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Nékolik tivah o filmovém studiu Buftea

Mircea Dan Duta

Casto se ¥ik4, ze diktatury piedstavujf hromadéni, zatimco demokracie odpovidaji epochdm inten-
zivni spotieby. Nelze popfit, Ze na Balkdné se v obdobi komunistickych diktatur cosi vybudovalo.
Na rozdil od stfedni Evropy, kde podobné reZzimy navazovaly na rozvinuty priimysl, se mohli vlad-
ci chlubit: my komunisté jsme vyvedli zemi z tmy, jsme striijci ekonomického, technického, kul-
turntho pokroku. Na to se hodi jedind odpovéd: jakékoli mnozstvi je vice nez nula; co je, zname-
né vice, nez co neni. V Rumunsku, s kinematografii véénych zaldtkd, vypadalo v padesatych
letech filmové studio jako zdzrak srovnatelny se stvofenim svéta. Ostatné v roce 1971 vznikl
v Bufteji propagandisticky film nesouci pravé tento ndzev;® byla to adaptace jednoho z romanii
viudypfitomného Eugena Barba.”

Komplex budov v méste¢ku Buftea byl vybudovén v letech 1951-1959, ale za¢al se pouzivat uz
v roce 1957. Mit tehdy v padesatych letech ndrodni kinematografii uz nebylo luxusem, ale nalé-
havou potfebou, zvlasté pro dikatorsky rezim, jenZ podle sovétského vzoru vidél ve filmu jeden ze
svych propagandistickych nastrojii. K tomu aéelu bylo zapotiebi technického vybaventi, jaké ru-
munské hospodéfstvi nebylo schopno poskytnout. A vzhledem k politice postupného vzdalovéni
Rumunska od Sovétského svazu, jak ji propagoval komunisticky lidr Gheorghe Gheorghiu-Dej,
nemohla p¥i vybavovani ateliérli pfijit pomoc z vjchodu (nelze si ani pfedstavit, Ze by Dej ¢i kdo-
koli jiny ze stranického vedeni o takovou pomoc Sovétsky svaz poZddal). Zistala jedind varianta:
sblizovéani se Zapadem. Nemohlo se za¢it s nikym jinym neZ s Francii, ddvnou pfitelkyni Rumun-
ska, tto¢istém tolika rumunskych intelektudld, perzekuovanych a nepochopengch ve vlastni
zemi. Tato spoluprdce se pak nemohla rozvinout jinak nez pod (alespori formalni) zdstitou sou-
druzské spoluprdce. Rumunsko-francouzské koprodukce BARAGANSKE BODLACI (1957) a CobIN
(1963) byly ptedstavovany jako ,,ovoce spoluprace mezi komunistickymi stranami téchto dvou
zem{ a do jisté miry tomu tak bylo. Nové rumunské ateliéry byly piileZitosti i pro zdpadni tviirce;
zdejsi ndklady byly vyrazné niz&i a distributorim se otevtel novy trh. Co nasledovalo, je zndmo:
realizovaly se koprodukce jako BEZEJMENNA HVEZDA, GALANTNI SLAVNOSTI, SEPT HOMMES ET UNE GARCE,
DAKOVE, TRAJANTV sLoup, byly pozvdny hvézdy s mezindrodnim véhlasem, rumunsti filmafi se

2) Snimek FAceRea Lumil obdriel v ¢eské distribuci méné religiézni titul ZROZENI SVETA. PfestoZe bylo nabo-
7enstvi reZimem oficidlné bojkotovdno, motivy jim inspirované byly propagandou hojné vyuzivany s ci-
lem v&tipit religiézné vnimavému obvyvatelstvu my&lenku, Ze takzvané budovani socialismu je srovnatel-
né s novym procesem stvofeni. Obrazy Ceaugesca a jeho manzelky mivaly naZloutlé zabarveni, aby
piipominaly ikony.

3) Prominentni spisovatel Eugen Barbu (1924-1993) byl kromé jiného autorem scénéit ke dvéma sériim
hajduckych flmf. Po roce 1989 se podilel na zalozeni Strany Velkého Rumunska.
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téchto natdceni Géastnili jako asistenti, staZisté, produkéni a uéili se od svych kolegfi (vlastné mi-
stril) tajemstvi femesla, které okamzité nebo o néco pozdéji zacali uplatiiovat ve své kariéfe. Pfi-
dejme k tomu obecny zajem reZimu na propagaci a velmi osobni zdjem Gheorghia-Deje, aby se
jeho dcera Lica Gheorghiova stala hvézdou.

Na druhou stranu, navzdory pokustim o demokratizaci ze Sedesatyeh let, Rumunsko pfece jen zii-
stdvalo komunistickou zemi, ve které nebylo moiné todit westerny, historické a dobrodruzné filmy,
komedie, muzikaly atd., aniz by tyto snimky obsahovaly politickou dimenzi a byly vybaveny ,,nut-
nymi* prvky nirodniho zabarveni. Pravé proto vznikaly v Bufteji spiSe ,,rumunské mutace® nezli
zanry jako takové: hajducké filmy namisto filmd plasté a dyky, deskriptivné didaktické snimky
namisto historickych superprodukei hollywoodského typu, filmy ,,s pfislusniky Bezpeénosti a zlo-
d&ji* namisto detektivek. Zddraziiuji, Ze se nejedna o ,ndrodni Zinry®, a to ani v pifpadé hajduc-
kych filml (ostatné&, zbojnické snimky s podobnym poselstvim se natdcely také na Slovensku,
v Jugoslavii a Bulharsku), nybrz o povrchni a viceméné& umély narodni kolorit vnucovany &asto
z politickych diivodd. Ten pak ¢asem ustupoval, takZze pozdni hajducké snimky, jejichz hrdinou
byl Margelatu (Florin Piersic), obsahovaly ,,ndrodni prvek* pouze jako narativni ziminku, zredu-
kovanou na nékolik replik.

Technické dGrovné zdpadnich vzort tato dilka dosahovala mélokdy. Koneckonctt méli rumunsti fil-
mafi v dané oblasti mnohem krat&i zkusenost neZ jejich kolegové ve Francii, Itdlii a USA. Chté
nechté byly rumunské pokusy o Zdnrovy film, alespon v po&atcich, pouhymi imitacemi nebo pas-
tisi. Navzdory tomu sklizely jisty Gspéch na socialistickém trhu, kde dopliiovaly Zdnrovou nabid-
ku. S nadsazkou lze tvrdit, Ze filmovy Zdpad byl dovdZzen do Rumunska a rumunské ateliéry ho
»reexportovaly” do spfatelenych zemi.

Podobné ambice ostatn& existovaly i v Polsku, Mad'arsku, NDR nebo v Bulharsku; detektivky, ko-
medie ¢i kostymni filmy se natdcely v kazdé z téchto zemi, t&Sily se vétsimu & menSimu divacké-
mu ohlasu a byly vice ¢i méné& poplatné vladdnoucimu reZimu. Jedna véc je oviem jista: ackoli
z nich byla citit aktudlni propaganda, nelze jim vyéitat, Ze by byly nata¢eny neprofesionalné.
Vznik4 tedy otdzka, &im vlastné imponovala produkce z Bufteji? Snad byl v rumunskych Zanro-
vych snimcich politicky faktor pfftomen pfece jen v mensi mife a reZiséfi se vice soustfedili na
pravidla Zdnru. Nebo byl propagandisticky prvek obtiZné&ji vnimatelny &eskym, slovenskym, pol-
skym nebo madarskym divdkem, protoze mu rumunské déjiny a redlie nebyly tak dobfe znamy,
takZe se divéci soustiedili na dé&j filmu, na p¥{b&h jako takovy.

Po slavném obdobi komplexu Buftea ndsledovala krize z prvni poloviny devadesatych let a oZive-
ni produkéni filmové a televizni ¢innosti na ndrodni a mezindrodni drovni poté, co ateliéry v roce
1998 zakoupila spoletnost MediaPro. Misto hvézd ze fedesétych let zadaly v Bufteji filmovat po-
¢inaje rokem 2000 osobnosti jako Costa Gavras, Franco Zeffirelli, Jeremy Irons, Sissy Spacekov4,
Donald Sutherland, Andy Garcia, Dennis Hopper, Fanny Ardantovd, Robert Carlyle, Dolph
Lundgren, Bob Hoskins nebo Olivier Martinez. Zaroveri se tu natacely rumunské snimky (nékte-
ré dokonce patii do nynéjsi nové vlny), jakoZ i seridly, telenovely a televizni produkce. Na spolec-
nosti poskytujici sluzby byly kinematografické komplexy pfeménény i jinych v byvalych socialis-
tickych zemich.

4  MirunaM unte an u, Amantul Licai Gheorghiu, exterminat in inchisorile comuniste. Ziuza 14 (2007),
¢. 4065 (20. 9.). Online: <bucuresti-strictsecret.blogspot.com/2007/11/amantul-licai-gheorghiu-exter-
minat-in.html>, [eit. 19. 8. 2011].
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Podobné jako tam i v Rumunsku se dnes vénuje filmim natd&¢enjm za minulého reZimu vé&ti po-
zornost neZ pfed deseti lety. Po odborné strince se Zanrové snimky z onéch let studuji na UNATC.
Jsou povaZovény za pfirozenou soucdst d&jin rumunské kinematografie a to se postupem &asu ne-
zménilo. Oviem odli&né jsou postoje riznych badateli. Podle né&kterych jsou to vyborné filmy, na
jejichz divacky dspéch mame byt hrdi, podle jinych jde jen o viceméné povedené imitace americ-
ké a francouzské zanrové produkce. Proto rumunska filmov4 historie klade diiraz spife na fakto-
grafické a pragmatické aspekty: tyto filmy prosté existuji, sklizely ve své dobé& tispéch a z toho se
mus{ vychdzet. Aspori takto to bjvd uvddéno v sylabech k univerzitnim kurziim. Na pfednaskdch
pak kazdy uéi podle toho, co si mysli. Filmovi historikové jsou v tomto ohledu ovlivnéni u jako
studenti a spor v dalsi generaci pokraduje. Prece jen vak panuje jistd shoda v ndzoru, Ze histo-
rické velkofilmy z Sedesatjch let (hlavné DAkoVE a TRAJANOV SLOUP) si zasluhuji vy%3f hodnoceni
nez série s komisafem Moldovanem nebo KRIMINALKA ZASAHUJE &i pozdé&jsi historické filmy jako
MirceA. Pokusy o objektivitu ze strany historikdl se viak setkavaji s nekompromisnim postojem

kritikd, kteff rumunské Zdnrové filmy i dnes posuzuji podle estetickych méfitek (byf v dobovém

kontextu) a divacky aspéch jim jako kritérium nestadi.

Na druhé strané tyto snimky s nadSenim znovu objevila vefejnost a pravé tento nostalgicky pohled
dnes v Rumunsku pfevazuje. Divaci, kteff doneddvna chodili jen na americké komeréni filmy, do-
stdvaji zhruba od roku 2005 moZznost sledovat staré rumunské snimky na DVD nebo v televizi.
Maji pocit, Ze sbirat Nicolaesca, Drigana nebo Coceu je kultovni zéleZitost a Ze se z nich tak st4-
vaji intelektudlové. Nedostatkli, neSikovnosti a ideologického obsahu si tito novopeéeni fanousci
obvykle neviimaji a snadno pro né najdou omluvu v tehdejgich technickych a politickych pod-
minkéch. Ironické éteni starjch Zanrovych filmd byvé vzdcné a dospivaji k nému zejména obdivo-

vatelé dnesni nové vlny.

Citované filmy:

Angel a sedm koni (Haiducii lui Saptecai; Dinu Cocea, 1970), Baraganské bodldci (Ciulinii Bardganului —
Les chardons du Baragan; Louis Daquin, 1957), Bezejmennd hvézda (Mona, |‘étoile sans nom — Steaua fara
nume; Henri Colpi, 1965), Boj o Rim (Kampf um Rom; Robert Siodmak, 1968), Boj proti stiniim (Conspi-
ratia; Manole Marcus, 1973), Buzduganul cu trei pecegi (Palcdt se tfemi pecetémi; Constantin Vaeni, 1977),
Codin (Henri Colpi, 1963), Dakové (Dacii; Sergiu Nicolaescu, 1966), Departe de Tipperary (It's a Long Way
to Tipperary; Manole Marcus, 1973), Galantni slavnosti (Les fétes galantes — Serbarile galante; René Clair,
1965), Golgota (Mircea Dragan, 1966), Haiducii (Hora Igirosanu, 1929), Hajduer (Haidueii; Dinu Cocea,
1966), lancu Jianu (Horia Igiroganu, 1929), fvanhoe (Arthur Crabtree aj., tv seridl 1958), Katastrofa (Lupe-
ni '29; Mircea Drigan, 1962), KomisaF obviriuje (Un comisar acuzi; Sergiu Nicolaescu, 1974), Krimindlka
zasahuje (B. D. intrd in actiune; Mircea Drigan, 1970), Mircea (Sergiu Nicolaescu, 1989), Ndhrdelnik (Co-
lierul de turcoaze; Gheorghe Vitanidis, 1985), Odvdzny (Tudor; Lucian Bratu, 1962), Pomsta hajduki (Riz-
bunarea haiducilor; Dinu Cocea, 1968), Posledni kfizovd vyprava I-II (Mihai Viteazul; Sergiu Nicolaescu
1970), Posledni ndaboj (Ultimul cartus; Sergiu Nicolaescu 1973), Rekonstrukce (Reconstituirea; Lucian Pin-
tilie, 1969), Restul e tacere (Nakonec ziistane ticho; Nae Caranfil, 2007), S éistyma rukama (Cu mainile cu-
rate; Sergiu Nicolaescu 1972), Sept hommes et une garce — Sapte bdiei §i o strengdritd (Sedm muzii a jedna
nezbednice; Bernard Borderie, 1967), Skaln{ cesta (Drumul oaselor; Doru Nastase, 1980), Spartakus (Spar-
tacus; Stanley Kubrick, 1960), Stfibrnd maska (Masca de argint; Gheorghe Vitanidis, 1985), The Saint (Sva-
ty; Leslie Norman aj., tv serial 1962—1969), Trajdniw sloup (Columna; Mircea Drigan, 1968), Unos panen
(Rapirea fecioarelor; Dinu Cocea, 1967), Uplne' sam (Capcana; Manole Marcus, 1973), Ve sluzbdch kréile (Le
Miracle des loups; André Hunebelle, 1961), Vyzva na souboj (Duelul; Sergiu Nicolaescu 1981), Vzpoura pod-
svéti (Misterele Bucurestilor; Doru Nastase, 1983), Za vSechno se plati (Totul se pliteste; Mircea Moldovan,
1987). Zrozeni svéta (Facerea lumii; Gheorghe Vitanidis, 1971), Zizeri (Setea, Mircea Dragan, 1960), Zlatd
rizze (Trandafirul galben; Doru Nastase, 1982).
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