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Torben Grodal, Embodied Visions. Evolution, Emotion, Culture, and Film.
Oxford — New York: Oxford University Press 2009, 324 stran.

Torben Grodal, profesor filmovych studii na Kodanské univerzité, je spolu s Davidem Bordwel-
lem, Josephem Andersonem a dal3imi piedstavitelem soucasné kognitivné orientované filmové te-
orie." V roce 1997 publikoval svou prvni anglicky psanou knihu Moving Pictures: A New Theory
of Film Genres, Feelings, and Cognition, v niZ se zabyval roli emoci pfi sledovani audiovizudlni
fikce. Zde mimo jiné pfedstavil novy pfistup k typologii filmovych Zdnri, podle ného# je charak-
teristikou Zdnru emo@né-kognitivni reakce, kterou ur¢ity typ narativni struktury jako napiiklad
horor, milostné drama ¢i komedie vyvoldvé v divdkovi. Déle zde zkoumal zejména mentdlni pro-
cesy identifikace divika s filmovou postavou. Ve své nejnovéjsi knize Embodied Visions se ubira
podobnym smérem. Své ptedchozi analjzy divackého proZitku tu déle rozpracovévi, zasazuje je
do kontextu evoluéni psychologie a obohacuje o nové poznatky neurovéd.

Vychodiskem celé knihy je myslenka, Ze ,.hlavni rysy filmového prozitku i filmové estetiky jsou
predurc¢eny architekturou mozku a funkcemi, k jejich? plnéni se vyvinul“.? Kniha je rozdélena do
dvou ¢asti. V prvni, nazvané ,,Film, kultura a evoluce®, se doviddme, pro¢ se uré¢ité typy narativii
a zanrt, které zname z filmi, vyskytuji v uméni napii¢ kulturami po cel4 tisicileti. Grodal ndm
pfipomind, ze télo a mozek dnesniho filmového divika se biologicky taktka nezménily za posled-
nich 50 000 az 100 000 let, tedy od dob, kdy nagi hominidn{ predkové zaéali opoustét africké sa-
vany. PrestoZe vznik jazyka, kultury a zemédélstvi béhem poslednich asi 40 000 let vyrazné ovliv-
nil my$leni a chovani ¢lovéka, drtiva vétina lidského mozku se vyvinula jesté v obdobi lovefi
a shérac starsi doby kamenné. Mnoho nagich vrozenych kognitivnich a emoénich dispozic jsme
tak zdédili pravé po téchto davnych piedeich. To se podle Grodala projevuje mimo jiné v nasich
preferencich nékterych typii narativii a vizudlnich fikei. Proé se napiiklad Lucasovy Star WaRs ¢&i

v w s

pocitacové hry typu ,,akéni stiilecky™ tési tak masové oblib&é? A &im to, Ze bychom rozhodné do-
kézali najit celou fadu podobnosti mezi StaR WaRs, Homérovou Odysseou ¢i tieba arabskou sbir-
kou pohédek Tisic a jedna noc? Grodal ma za to, Ze viechny tyto ptib&hy ptedstavuji typ akéntho
¢i dobrodruzného narativu, ktery je tolik populdmni proto, ze v lidech vyvoldva silné emoce pro-

stiednictvim aktivace jejich vrozenych evoluéné ziskanych dispozic a instinktd. Akéni a dobro-

1) Viz napiiklad David B o rd w e | 1, A Case for Cognitivism. Iris, 1989, ¢. 9, 5. 11-40, nebo Joseph
A nd e rson, The Reality of lllusion: An Ecological Approach to Cognitive Film Theory. Carbondale:
Southern [llinois University Press 1996.

2) Torben G r o d a 1, Embodied Visions: Evolution, Emotion, Culture, and Film. Oxford — New York: Ox-
ford University Press 2009, s. 145.
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druzné aktivity jako fyzicky pohyb, souboj s nepfitelem, hledani konkrétnich objekti, mist, sexu-
dlniho partnera apod. byly pro pfeziti nasich predki kli¢ové, a proto v nds i dnes vyvolavaji silnou
odezvu, a to 1 pfesto, Ze je sledujeme jen jako fikce na filmovém platné nebo televizni obrazovee.
V kapitole nazvané ,,Univerzalismus, kulturni variace a filmy pro déti* Grodal pige, Ze také u vét-
giny détskych filmi miizeme postfehnout éetné narativni a tematické podobnosti. To je podle néj
zptsobeno tim, Ze se vétSina déti rodi s podobnou mentdlni architekturou a éasteéné vrozenymi
vzorei dospivéni, v disledku ¢ehoz v priibéhu détstvi zaZzivaji podobné emocni zkuSenosti. Proto
se jim pak pfirozené libi takové filmy, které s témito zkuSenostmi néjak rezonuji.

V kapitole ,,Ldska a chti¢ v kinematografii** se Grodal pro zménu zabyva evoluénimi pii¢inami
toho, pro¢ se muZi v priiméru divaji na pornografii &astéji nez na romantické filmy, a naopak, proc¢
se Zeny v priuméru divaji ¢astéji na romantické filmy nez na pornografii. Podle Grodala je tomu tak
proto, ze ,,milostné filmy se zabyvaji osobnimi vazbami, zatimco pornografie predstavuje anonym-
ni chti¢®.? Jelikoz lidskd mladata oproti mladatim jinych saven dospivaji velice pomalu, zadaji
si dlouhodobou pééi, na coz samotna matka jen tézko staci. U Zen se proto vyvinul vy3&i zajem na
milostném svazku s muZem, nebot pravé emociondlni pouto lisky zpfisobi, Ze muz se Zenou setr-
vd a je ochoten se podilet na pééi o dité. Zatimco Zena za Zivot dokdze zplodit jen omezeny pocet
potomkd, a tudiZ si peélivé vybird budouciho partnera, muzi mohou zplodit veliky pocet déti,
a maji tak bliZze k promiskuité. To miiZze byt p¥i¢inou vyS&i sledovanosti pornografie u muzi nez
u zen. Grodal bohuZel tyto ndzory nedoklddd zadnymi statistickymi fakty.

V jiné kapitole se zase pokousi vysvétlit paradox toho, ze mnohé filmové snimky ziskaji prestiz
a ocenéni i navzdory tomu, Ze v publiku zanechdvaji pocit Gzkosti tim, Ze mu prezentuji piibé¢h se
smutnym a tragickym koncem jako tfeba film ZACHRANTE voJiNA RYANA éi Camerontiv Titanic. Gro-
dalovo vysvétleni tohoto paradoxu je zardmovino obsirnym vykladem ptivodu lidské emocionali-
ty a jeji komplexity. Z této pomémé komplikované pasdze stoji za to zminit alesponi to, pro¢ pfi
prozitku katarze a vzneSenych emoci, které v nds obvykle navozuji tragické a osudové scény, po-
cifujeme zndmé ,,béhani mrazu po zddech® a naskakuje nam husi kiize. Takové scény jako timrti
milovaného ¢lovéka totiz v lidech aktivuji jednu z fundamentdlnich negativnich emoci, kterou ma
byt strach z odloué¢eni. Ono mrazeni a husi kiize se idajné vyvinuly u ¢lovéka a jinych saved jako
obrannd reakce, kterd ma projevy strachu tlumit. KdyZ se néjaké mladé ztrati svim rodié¢tim, po-
miZze mu, bude-1i nahlas brecet, ponévadz jeho rodi¢e ho podle zvuku naleznou. Aviak hlasity
brekot mize také prildkat predatory, a tak, aby k tomu nedo$lo, nastupuje po prvotni fazi breku
tlumici reakce mrazeni a tuhnuti svalstva.

U Grodala se v podstaté setkdvame s novym pfiistupem k filmové analyze, ktery spo¢iva na jedné
strané ve studiu vlivu evoluéné-biologickych faktorii na estetické preference divdka a na druhé
strané v prizkumu toho, jak filmovi tviirci vychézi témto preferencim vstfic, kdyz své filmy budu-
ji na tom, co Grodal nazyvi ,lidské univerzdlie”.? S trochou nadsazky by se proto dalo Fict, Ze
Grodalova kniha miiZe slouZit jako uZite¢na piiruc¢ka pro filmové scendristy, producenty a rezisé-
ry, nebot ti se zde dovédi, jaké postupy maji volit pro to, aby jejich dila u publika dosahovala po-
7adovanych Géinkd.

Grodal své pojeti univerzilii ve filmu srovnavd s teorii kulturnich archetypti psychologa Karla

Gustava Junga a také s pojetim mytu antropologa Clauda Lévi-Strausse. K témto srovnanim bychom

3) Tamtéz, s. 56.
4) Tamtéz, s. 26.
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mohli pfidat také pojem ,,antropologické konstanty® v uméni, ktery pochézi od ¢eského estetika
Jana Mukaiovského” a ktery se zd4 byt v zdsadé velice blizky tomu, co ve své teorii sleduje Grodal.
Mukarovského konstanty totiz stejné jako Grodalovy univerzélie odkazuji k oném rystim umélec-
kého dila, které se dotykaji obecné antropologické podstaty ¢lovéka, coz md za nasledek, Ze este-
tickd hodnota téchto dél pietrvava po generace i navzdory ménicimu se spole¢enskému prostiedi.
Dodejme, 2e Grodal nechce byt povazovin za redukcionistu, ktery by veskeré aspekty filmového
zazitku vysvétloval biologickou podminénosti. Je si védom toho, Ze na formalni pedobu i recepci
dila maji vliv také specifické kulturni prostiedi a hodnoty. Film stejné jako ostatni umélecka dila
povazuje za ,,vysledek interakce dvou proudii: vrozenjch mentalnich dispozic a kulturni vynalé-

-

zavosti, kterd produkuje dila, jeZ ony dispozice aktivuji

je jako ,,biokulturalismus®.”

.9 Proto také sviij pFistup k filmu oznacu-

Na obecné&jsi roviné miizeme Embodied Visions vidét jako piispévek do interdisciplindrniho mys-
lenkového kvasu probihajiciho v poslednich desetiletich na poli kognitivni védy, jenz byva ozna-
Zovéan jako paradigma vtélené mysli — anglicky embodiment® (odtud také pochdzi nézev knihy).
V diivéjsich etapich kognitivni védy bylo typické zkoumat mysl, jako by to byl poéitacovy soft-
ware, ktery zpracovavd abstraktni symboly (kognitivismus). Pfitom nezéleZelo na tom, zdali je ten-
to ,,software implementovéan v biologickém hardwaru, jakym je lidsky mozek, nebo v hardwaru
potitate (funkcionalismus). Mysl tudiZ byla zkouména nezivisle na mozku i na zbytku téla. Opro-
ti tomu v novodobém paradigmatu je mysl chdpéna jako vtélend, ¢imz se mini, Ze kognitivni funk-
ce a procesy jsou tvarovdny mnoha aspekty téla a jeho interakcemi s okolnim prostiedim. Tento
piistup k mysli je podle Grodala tfeba aplikovat i ve filmové teorii. Vidyf sledovéni filmu ¢i hra-
ni po&itacovych her je veskrze télesny, psychosomaticky zéZitek. Napfiklad pfi sledovéni hororu
pocifujeme strach, ktery je v pfislu§nych mozkovych centrech vyvolan konkrétnimi akustickymi

a vizudlnimi vjemy. Emoce strachu je p¥itom disledkem nasich evoluéné ziskanych dispozic a ma

za cil vyvolat v nds obrannou reakci. Ta se projevi konkrétnimi télesnymi zménami: méni se nas
srde¢ni rytmus, zrychluje dech, potime se, naSe svalstvo se stfidavé napind a ochabuje. Mame
tendenci hybat se, jako bychom chtéli utéct, cukdme se, nakldnime se; zkrétka film proZivime do-
slova na vlastni kizi.

Ve druhé éasti knihy nazvané ,,Narativ, vizudlni estetika, mozek a tok PECMA* Grodal prezentu-
je sviij teoreticky model, ktery ma onu vtélenou povahu divdcké zkuSenosti blize vysvétlit. Tento
model, takzvany ,,mentdlni tok PECMA* (PECMA je zkratka pro Perception, Emotion, Cognition,
Motor Action), je zalo¥eny na poznatcich soudobé neurovédy, podle nichz jsou oblasti v lidském
mozku, majici na starost percepei, motoriku, emoce a vy$si kognitivni funkce (jazyk, logické uva-

yovani, kategorizace apod.), operativné propojené v dynamicky celek.” Informace z vnéj§iho oko-

5) Jan Mukafovsk ¢y, MiZe mit estetickd hodnota v uméni platnost vSeobecnou? Studie z estetiky.
Praha: Odeon 1996.

6) TorbenGrodal e d.,s. 54.

7) Tamtés, s. 4.

8) Viz napiiklad Raymond G i b b s, Embodiment and Cognitive Science. Cambridge — New York: Cam-
bridge University Press 2005.

9) Grodal se odvoldvd zejména na tyto tituly: Antonio D a m a s i o, Descartesiv omyl. Emoce, rozum a lid-
sky mozek. Praha: Mladd fronta 2000; Antonio D a m a s i o, The Feeling of What Happens: Body and
Emotion in the Making of Consciousness. New York: Harcourt 1999; Joseph L e d o u x, The Emotional
Brain. London: Weidenfeld and Nicholson 1998; Jaak P a n k s e p p, Affective Neuroscience: The

Foundations of Human and Animal Emotions. New York: Oxford University Press 1998.
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Ii (v pfipadé filmu audiovizudlni vjemy) putuji ze smyslovych receptori do mozkovych center, kde
jsou kognitivné vyhodnoceny (to zahrnuje napf. identifikaci objektii na platné, pochopenti situace,
v niz se nachazi filmové postavy apod.). Ke kognitivnimu vyhodnoceni se pak automaticky poji
také emoéni ohodnoceni (napftiklad obraz Zraloka ttoé¢iciho na ¢lovéka v nds navodi pocit ohroze-
ni) a emoce zase vyvolaji tendence k fyzickému jednéni (napiiklad dtéku). Takové jednani se
oviem nerealizuje naplno v tom smyslu, ze by divdk doopravdy utekl ven z kina, nebof mentalni
,»mechanismus ohodnocen{ statutu reality*'® mu napovi, Ze audiovizudlni vjemy, které vnim4, ne-
jsou redlné. ,,Divdk pouze mentilné simuluje pohyby protagonisti, a to v premotorické ¢asti moz-
kové kiiry, ktera planuje fyzické jednani®,'" coz se v jeho téle projevi proménlivou svalovou ten-
zi, ale nikoli dplnym fyzickym jednanim.

Vyse popsany proces filmového proZitku sméfuje takzvané ,,od zdola nahoru®, tedy od smyslovych
yse popsany p P ] ) yslovy

organti do pfislusnych mozkovych center. Soubézné s tim viak probiha také v opaéném sméru —
»odshora doli* — pii¢emz podle Grodala do hry vstupuji ,.kulturné osvojené aspekty zkusenos-
ti“.’” Tim se mini, Ze to, jak divdk film interpretuje a prozivi, je ovliviovano také jeho ocekava-
nim, piedchozimi zkuSenostmi a znalostmi.

V kapitole ,,Simulace fikénich postav a emoce® se Grodal zabyva dvéma mentdlnimi mechanismy,
pomoci nichz si divak utvari vztah k filmovym postavam. Prvnim je to, co se ve vyvojové psycho-
logii naz{va teorie mysli nebo také mind-reading."” Jedna se o schopnost ¢lovéka vytviret hypo-
tézy o tom, co se, lidové feceno, ,,honi hlavou* druhym lidem (¢i filmovym postavdm), a na zékla-
dé toho pak piedvidat jejich chovéni. Tento pfistup do cizich mysli probiha z hlediska tfeti osoby.
Dal$im mechanismem pak je jiz zminénd mentdlni simulace. Ta probiha z hlediska prvni osoby,
nebot divik se pii ni veituje do postavy a proziva totéz, jako by se ocital na jejim misté. Simulaé-
ni teorie se opira o ¢innost takzvanych zreadlovych neuronii, coz je skupina neuronti v premotoric-
ké oblasti mozkové kiiry, které se aktivuji, kdykoli vykondvame né&jakou &innost, ale zdroven také
kdykoli pozorujeme, jak tutéz innost vykonava nékdo jiny.'¥ Cetné experimenty ukazuji, 7e zrca-
dlové neurony jsou pravdépodobné hlavni pfi¢inou empatie. Podle Grodala vysvétluji, pro¢ napfi-
klad, kdyZ se ve filmu objevi zdbér zblizka na obli¢ej s nedtastnym vyrazem, zane obdobnd emo-
ce rezonovat i v divakovi. Funkce zrcadlovych neuronti mize rovnéZ souviset s vysokou oblibou
pornografie.

Dalsim tématem, kterym se Grodal zabyva, je specifickd povaha uméleckych a experimentalnich
filma, diky niz tyto filmy obvykle oslovuji jen velice zky okruh divakid. Experimentélni snimky
totiz vedle toho, ze kladou diiraz na stylisticky inovaéni postupy a percepéni kvality, také velmi
tasto usiluji o vyjadieni hlubokych a nad¢asovyjch vyznamii. To se mnohdy déje na tkor piibéhu.
Mezi pfiklady vylozené antinarativnich film Grodal zmiriuje tfeba enigmaticky film Alaina Res-
naise LoNI v MARIENBADU ¢i nékteré snimky Davida Lynche. V narativnich, zejména akénich fil-

mech stoji v popfedi fyzické interakce hrdind s jinymi osobami a predméty za Gcéelem dosazeni

10) Torben G rodal, e.d., s 153,

11) Tamtéz, s. 151.

12) Tamtéz, s. 152.

13) Ve slovenstiné o tématu mind-reading vy$lo: Simon B a r o n - C o h e n, DuSevnd slepota — nevidiet do
mysle: esej o autizme a tedérii mysle. Bratislava: Eurépa 2009.

14) Zrcadlové neurony objevil v 90. letech minulého stoletf tym italskych védedl v mozku opic z rodu Maca-
ca. Viz Vittorio G all e s e a kol., Action Recognition in the Premotor Cortex. Brain, 1996, ¢. 119,
s. 593-609.
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konkrétnich cili. Tok divackého prozitku PECMA pfitom plyne konstantné: kognitivné zpracova-
ny vjem vyvold emoci a ta zase motivuje konkrétni jednéni. To se podobd priib&hu nasi kazdoden-
ni praktické zkuSenosti, kdy interagujeme s okolnim prostfedim. V désledku toho je fikéni svét
narativniho filmu divikem vniman jako intersubjektivni. Oproti tomu umélecké, antinarativni fil-
my zpravidla prezentuji deviantni realitu, kterd neni zprostfedkovana skrze konkrétni fyzické in-
terakce, a divdk ji proto vnimad spiSe jako reprezentaci vnitiniho, subjektivniho svéta. Jedna se
o abstraktni realitu vybudovanou obvykle na zakladé symbolii ¢i posklddanou z nehmotnych vzpo-
minek, fantazii, vizi apod. MiZou se v ni sice vyskytovat i realistické obrazy, ale ty nemusi byt ni-
kterak motivované narativem. Divik je tak konfrontovan se sekvencemi audiovizudlnich stimulf,
které v jeho mysli aktivuji sit emoéné nabitych asociaci, pfitemz onen emoéni ndboj mé zvlastni,
lyricky charakter. Grodal tyto emoce nazyva saturované. Jsou to emoce ,,silné a nezamérené. Ne-
existuje Ziddny konkrétni cil, ktery by témto pocitfim umo¥nil vyjadfeni skrze narativni akei®.'®
Pfi sledovani antinarativnich film{ je podle Grodala blokovan tok PECMA, jelikoz dochdzi k nad-
mérné aktivaci asocia¢nich oblasti mozkové kiiry (jejichz funkei je mj. ,,pfidélovani® viznamu
smyslovym vjemfim). V diisledku toho se pak v divdkovi rodi pocit zakoudeni jakéhosi skrytého,
hlubokého v§znamu. Tento pocit se Grodal pokousi vysvétlit s pomoci soudobé neurobiologické
teorie védomi.'” Co se ty¢e minoritniho zajmu o umélecké a experimentalni filmy, Grodal m4 za
to, ze vétdina lidi preferuje filmy, které vyvolavaji emoce spojené s cilevédomym fyzickym jedn4-
nim. Umélecké filmy, které blokuji tok PECMA, nadmérné zaméstnavaji asociaéni oblasti mozku
a evokuji lyrické, saturované emoce, podle néj odpovidaji spiSe mensinovému vkusu intelektual-
né zaméfeného publika. '

V této souvislosti se nabizi zminit, Ze celou posledni kapitolu knihy Grodal vénoval analjze umé-
leckych snimki reziséra Larse von Triera, na nichz se pokousi demonstrovat validitu svych teo-

.

Iil.

Jak je vidét, tematicky zdbér Embodied Visions je velice pestry. Grodalovy &etné reference odka-
zuji jak k filmovym teoretik@im a tviircim, tak k naratologfim, filozoftim, kognitivnim védctim, an-
tropologtim, biologtim, ba dokonce k zoologtim. Kniha se tak zd4 byt pomérné origindlnim poku-
sem o vytvofeni symbiézy humanitniho a p¥irodovédného pfistupu. Na druhou stranu, ackoli se
jedna o titul nabity mnoZzstvim exotickych informaci, nelze se pfi jeho ¢éteni ubranit dojmu, Ze tyto
informace nesdéluji o filmové problematice nic, co by bylo néjak vyrazné piekvapivé & objevné.
Skoro se zdd, jako by nds Grodal s pomoci nejriznéjSich védeckych teorii vlastné pouze ujistoval
o viem, co jsme si kdy o filmu mysleli. Je tedy legitimni ptét se, nakolik je jeho publikace skuteé-
né védeckym pFinosem, nakolik nds vede k pfehodnoceni nékterych zaZzitjch nazorti na film a na-
kolik miize byt impulsem pro novy smér filmového badéni.

Grodal se vymezuje pfedeviim viiéi dfivéj$im tradicim filmové teorie, které vychdzely ze struktu-
ralismu, kritické teorie ¢i socidlniho konstruktivismu. Kritizuje je za to, Ze na kulturu nahlizeji
¢isté z lingvisticky zaloZeného, sémiotického pohledu. ,.Jazyk®, pise Grodal, ,,je podstatny, aviak
existuje az na vrcholu éetnych vtélenych mentélnich procesi®.'” Mnoho aspektii kognice, vnima-
ni, emocionality a motoriky je na jazyku nezdvislych, a pfesto hraje zdsadni roli pfi filmové recep-

ci. Svédéi o tom ui to, Ze divdci mnohdy nejsou schopni sviij filmovy zédzitek verbalizovat. Proto je

15) Torben G rod al, e.d., s. 149,
16) Viz AntonioD amasio,c.d.

17) Torben Grodal, e.d,s. 11
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tfeba tyto ,,vtélené® aspekty mysli ve filmové teorii zohlednit. Tato my&lenka je patrné hlavnim
poselstvim Grodalovy knihy.

Pravé model PECMA, ktery Grodal v knize zavadi, ma onu somatickou dimenzi prozivani filmu
zohlednit. Nabizi se ale jisté pochybnosti o tom, jakou explanaéni silou tento model, jenz ma byt
vysvétlenim ,,rozli¢nych aspektti vztahu mezi mozkem a filmovou zkugenosti*,'® disponuje. Smys-
lem modelu ve védé je mimo jiné skrze abstrahovani od detailf vytycit specifické aspekty zkou-
maného jevu, diky ¢emuz pak mohou vyjit najevo nékteré nové souvislosti, které by jinak nebyly
ziejmé. Jaké nové souvislosti ale vyvstdvaji na zdkladé Grodalova modelu? Tento model v zisadé
fikd, Ze filmové recepce je to, kdyZ se divime na film a zaZivime p¥i tom psychosomatickou zku-
Senost, kterd je fizena pfislusnymi neuralnimi strukturami a lisi se podle typu filmu. To ovéem
nenf nic a¥ tak prekvapivého. Rikd ale PECMA model také néco, co bychom jiz sami netusili? Pfi-
nasi néjaké nové odpovédi na staré otazky?

Zda se, ze jediny dosud diskutovany problém (nejen) filmové recepce, pro néjz Grodalfiv model
navrhuje feeni, je takzvany paradox fikce — totiz paradox toho, Ze pii recepci fikéntho dila jsme
schopni zaZivat redlné emoce, ackoli vime, Ze se jednd o fikei."” Grodal predpoklada, Ze pii vni-

mani audiovizudlni fikce s narativni strukturou dochdzi u divdka k mentalni simulaci védomi po-

stav a Ze pfi této simulaci jsou (vice ¢i méné, podle toho nakolik je divak ,,ponofen® do svéta fil-
mu) aktivni tytéZ mozkové procesy, jako kdyby se jednalo o realitu. Aviak tato hypotéza krom
toho, Ze se odvoldva na soudobé fyziologické a psychologické poznatky, neni v estetice novinkou,
nebot simulaéni teorie estetického prozitku pochézi jiz z prelomu 19. a 20. stoleti (Lipps, Worrin-
ger).

Na Grodalové modelu je také ponékud zardzejici to, jak svérazné naklddd s poznatky neurovéd.
Byf se opiré o vysledky vyzkumii renomovanych a zkusenych védcti, pracuje s nimi natolik volné
a zjednodusSené, Ze pro Ctendre, ktefi néco védi o sloZitosti fungovani mozku, mtize PECMA mo- ‘
del ztricet na presvédéivosti. Mozkové funkce jsou v knize vysvétleny jen velice struéné na néko-

lika malo strandch a podobné povrchni jsou pak i néktera tvrzeni o priibéhu filmové recepce, kte-

rd se na tomto zjednoduseném vykladu mozku zakladaji. Grodal kupftikladu pige, Ze asociace

vyvolané uméleckymi filmy aktivuji ,,hermeneutickou maginérii mozku“,*aniz by pfitom vysvét-

lil, v ¢em tato ,,maSinérie” spo¢iva. V tomto ohledu by bylo dobré, kdyby se Grodalové praci do-

stalo revize ze strany odbornik@ — neurovédet —, ktefi by posoudili, nakolik PECMA model filmo-

vé recepce skuteéné odpovidd sou¢asnému stavu poznani mozkové &innosti.

| pfes vySe nastinéna askali jsou Embodied Visions zajimavym &tenim, a to zdaleka ne jenom pro

filmové védce. Jsou pokusem o posunuti tradiéni filmové problematiky do diskursu p¥irodnich

a kognitivnich véd, coZ je trend, ktery za poslednich deset az dvacet let pronik4 i do dalsich ob-

lasti estetiky.*” Tento nastupujici smér ,,naturalizované estetiky o¢ividné teprve hleda a ujasiiu- ,
je si svilj smysl a ndm nezbyva nez doufat, Ze v budoucnu povede k mnoha pozoruhodnym a plod- ,

nym objeviim.

18) Tamtéz, s. 157.

19) Viz VlastimilZ u s k a, Moznost realnych emoci v moznych (fikénich) svétech. In: tyz, Kruté svétlo, krds-
ny stin. Estetika a Film. Praha: Filozofick4 fakulta Univerzity Karlovy 2010.

20) Tamtéz, s. 129, |

21) Viz napiiklad Martin S k o v—0shin V a rt a n i a n (eds.), Neuroaesthetics. Foundations and Fronti- |
ers in Aesthetics. Amityville, N.Y.: Baywood Pub Co 2009. Tento sbornik shrnuje dosavadni vvoj na poli
neuroestetiky. |
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