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Sarka Gmiterkova

Filmova ctnost je blond:
Jifina Stépnickova (1930-1945)

Jakkoli Jitina Stépnickova na prvni pohled nepatfi mezi dévérné zndamé filmové hvézdy
z doby prvni republiky (jako napfiklad Natasa Gollova, Adina Mandlova nebo Lida Baaro-
va), nabizi se jeji osobnost jako idedlni pro vstup do slozitého prostoru ¢eského hvézdného
prostfedi ve 30. a v prvni poloviné 40. let. Tato studie tedy bude balancovat na hrané mono-
grafické (jedna herecka a jeji kariéra vletech 1930 az 1945) a zaroven je vedena snahou o ale-
spofl ramcovy popis hvézdného systému, v némz se Stépnickovd — herecka, hvézda, umél-
kyné — realizovala. Draha Jitiny Stépnic¢kové poskytne svym zptisobem nutnou jednotici
linku pro orientaci ve spide chaotickém systému organizace herecké prace ve sledovaném
obdobi. Nahlizeni herecké individuality v ramci ,,systému“ umoznuje odpoutat se od tradi¢-
niho monografického pristupu k ¢eskym Zenskym filmovym hvézdam, jenz je chape prevaz-
né jako nositelky tragického Zivotniho osudu,” a pokusit se o diikladnéjsi analyzu podminek
jejich profesionalni existence.?

Jitina Stépnickova je pro tuto studii vhodna z nékolika nasledujicich divoda. Jako prvni
uvedme casové zasazeni. Teprve ve 30. letech 20. stoleti se ceska kinematografie ve formé za-
bavniho pramyslu skute¢né blizila idedlnimu trznimu modelu.® Filmovy trh ovladaly sou-

1) V piipadé Jitiny Stépnickové tento diskurs prosvita jak z monografie od Jindficha Cerného, tak z knihy Sarky
Horékové, mapujici nezdateny tték Stépnickové za hranice v roce 1951, nasledujici soudni proces, osmilety
pobyt za miizemi a ndslednou rehabilitaci. Jindfich Cerny, Jifina Stépnickovd. Praha: Brana 1996; Sérka
Horakova, Jifina Stépnickovd, herecka v pasti. Praha: SinCon 2005.

2) Ackoliv se budeme zabyvat podminkami existence ¢eskych herecek a nikoliv herct, neéini si tato studie ambi-
ce na genderové presahy. Prisma Zenského herectvi je zvoleno z divodu zaméfeni na Jifinu Stépnickovou a pak
také proto, ze ,modus operandi“ herct a jejich Zenskych protéjski se ve sledovaném obdobi skute¢né lisil. Ak-
centace tohoto rozdilu v§ak nebyla prioritou této studie, tou byla analyza podminek provazejicich zrozeni Zen-
ské herecké hvézdy, fazi tohoto procesu a jejich komplikaci.

3) Film jako ,vytah ke slavé“ funguje v 10. a 20. letech pouze sporadicky a pro nékteré osobnosti. K témto ndhod-
né uspé$nym pokusim pattila produkce spolecnosti ASUM Maxe Urbana a Anny Sedlackové, tou dobou osla-
vované divadelni divy, nebo snimky z produkce spole¢nosti Weteb, propagujici Suzanne Marwille, ptipadné jiz
sofistikovanéjsi prosazeni Anny Ondrakové, podporované rezisérem Karlem Lamacem a kameramanem Otto
Hellerem.
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kromé spole¢nosti, s posvécenim statu bylo dilo vniméno spi$e jako obchodni nez kulturni
artikl. Kolem néj se v ramci medialni interference pohybovaly dalsi sféry zabavni produkce,
napftiklad hudebni nosice s populdrnimi pisnémi, ,,star” divadla (Osvobozené divadlo s pro-
tagonisty Jifim Woskovcem a Janem Werichem, Divadlo Vlasty Buriana atd.) nebo popular-
ni literatura typu ¢ervené knihovny.* Hvézdy v tomto obchodnim modelu zaujimaly, po-
dobné jako naptiklad v americkém filmovém pramyslu klasické éry, jasné vymezené misto,
coby zaruka silné divacké odezvy, ktera slibovala vyrobnim spole¢nostem navratnost nakla-
dii. Pravné konsolidovana, zvukem vybavena a v zabavnim préimyslu pevné zakotvend kine-
matografie nabizi daleko vhodnéjsi prostiedi pro alespon ¢astecny rozvoj hvézdného systé-
mu, nez jaké nabizela predchozi desetileti.

Za druhé, Jifina Stépnickova pattila k herecké generaci, ktera jako prvni zacala sviij ¢as
rovnomérné délit mezi film a divadlo. Zatimco se vSak spousta téchno osobnosti ve svych
pamétech priznava k fascinaci, kterou v nich biograf v détském véku vzbuzoval zejména
diky dobrodruznym pfibéhtim, westerniim a groteskam, vlastni angazma v ¢eské kinemato-
grafii berou s nepomérné vétsi rezervou. Vypravéni o filmovych rolich vénuji mélo prosto-
ru, ¢asto davaji k dobru spi bizarni pfibéhy z nataceni a nakonec pfiznavaji, ze tocili hlavné
z finan¢nich davodi.” Alfou a omegou jejich tvir¢i prace bylo samoziejmé divadlo. Pocit
umélecké odpovédnosti v nich vypéstovalo nejprve studium na prazské konzervatori® a poté
stale se zostrujici spolecensko-politicka situace, kterd na ceska jevisté vnesla znovuobjeveny
ukol narodni rezistence. Toto protichiidné chapani a valorizace odli$nych uméleckych disci-
plin logicky nemohlo zustat bez nasledkt. Herci touzili jak po tviir¢im naplnéni v divadle,
tak i po relativné snadno vydélanych honorarich za filmové role a pravé synchronizace obou
¢asové ndro¢nych kariér je stavéla pred nemalé problémy.”

A kone&né tietim diivodem, pro¢ psit o Jifiné Stépnickové, je charakter a podoba roli, ji-
miz se proslavila. Stépnickova piedstavuje do ur¢ité miry typicky ¢eskou hvézdu. Filmy,
v nichz hrala hlavni nebo vyraznou vedlejsi roli, jsou adaptacemi klasické ceské literatury,
Stépnickovd se v nich objevovala ve folklornim kroji a ztélesfiovala vlastnosti (ctnost, poko-
ra, vérnost), které chapeme jako pozitivni. Tento typ filmd, existujici paralelné se standard-
ni komer¢ni produkci tvorenou prevazné veselohrami a melodramaty, lakal divaky na na-
rodni hodnoty. V evropském kontextu snimky tohoto druhu vychazely z historickych
legend, narodnich povésti nebo mistni literatury a tato ¢ast produkce méla i své specifické

4) Puvodné se terminem ¢ervena knihovna oznacovala jedna z mezivale¢nych edic sentimentalni ¢etby pro Zeny,
postupné ale vyraz prerostl v pojmenovani zanru popularni literatury, jehoz tematickou dominantu tvori lice-
ni peripetii milostného vztahu. Dagmar Mocnd - Josef Peterka (akol), Encyklopedie literdrnich Zdnri.
Praha — Litomysl: Paseka 2004, s. 86.

5) Tyto momenty najdeme v memodrech a biografiich Jana Pivce, Ladislava Peska, Jitiny Stépnickové, Gustava
Nezvala, Ladislava Bohace a dalsich.

6) Konzervator predstavuje dalsi novum, které tato herecka generace s sebou prinesla, a to jak ve vlastnim, insti-
tucionalizovaném vzdélani, tak coby ,vytah ke slavé®. V reakci na vyucovani prekonané deklamace a oborové-
ho herectvi prvni poslucha¢i mimodék vybrousili jiny, civilngjsi styl své generace; na konzervator také mtize-
me pohlizet jako na ,,lthen talentd®

7) Oscilace mezi divadlem a filmem provézela naprostou vétsinu prvorepublikovych filmovych hvézd, naopak
¢isté filmové hvézdy predstavuji anomalii. Z téch nejznaméjsich tohoto vyjime¢ného postaveni doséhly dvé —
Adina Mandlova a Lida Baarova —, ale i ony se nakonec objevily na divadelnim jevisti. Nikoliv z finan¢nich
diivodd, ale protoze touzily vylepsit své umélecké renomé, které v ¢eském hvézdném systému znamenalo stej-
né dulezitou hodnotu jako hvézdnost.
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hvézdy. Propojeni uméleckych ambici a narodniho diskursu velmi silné rezonovalo nejen
mezi soucasniky, ale také pfi zpétném pohledu pisatelti prvnich narodnich filmovych histo-
rii.¥ Neni proto divu, Ze progresivni umélecké snimky velmi ¢asto obsahovaly naciondlni
apel — jako NIBELUNGOVE (1924) Fritze Langa v pfipadé Némecka nebo NAPOLEON (1927)
Abela Gance v ptipadé Francie.” Ceskoslovenska prvorepublikov4 kinematografie ve 30. le-
tech disponovala fadou snimku s vaznéjsimi umeéleckymi ¢i ideologickymi ambicemi, které
namétové Cerpaly zejména z vlasteneckého prostiedi 19. stoleti a legionarské tematiky. Za-
timco prvni, ,komeréni“ skupina nabizela divaktim ve stale slozitéjsi politické situaci konce
30. let snadny eskapismus, adaptace klasické literatury a dramat, vytvarejici pfimé paralely
s bojem za narodni svébytnost v 19. stoleti, pak ceské spole¢nosti davaly viru v pozitivni vy-
usténi mezindrodni situace a pozdéji brzky konec druhé svétové valky. A pravé filmové
adaptace klasické narodnt literatury daly vzniknout specifické hvézdnosti Jitiny Stépnickové.

Abychom zvolené téma dokazali adekvatné uchopit, bude zapotrebi vybrat a definovat
vhodné nazvoslovi. Angloamericka teorie a historie se problematikou geneze, existence
i recepce filmovych hvézd detailné zabyva od 70. let minulého stoleti. Jeji terminologie je
s ¢eskym prostfedim kompatibilni pouze z ¢asti, s prihlédnutim ke specifikiim ceské kine-
matografie jako takové, presto jsou nasledujici tfi pojmy pouzitelné a pfinosné i pro zkou-
mani prvorepublikového hvézdného prostiedi: obraz hvézdy, osobnost hvézdy a ,star
vehicle®

Obraz hvézdy (star image). Nejde jen o jeden konkrétni obraz, ale o shluk obrazi, mo-
mentek, fotografii, podobizen a stylizaci ve filmovych rolich, ktery v dsledku vytvari konec-
nou predstavu o hvézdé. Richard Dyer tento soubor nazyva stukturovanou polysémii, nebot
obraz v sobé nese celou skupinu vyznamu, které se na néj nabaluji.'” Obraz ma tedy koteny
v ideologii, ve spolec¢enskych, historickych a politickych predstavach o krase, uspéchu, ale
také selhani (za jeden splnény sen je nepocitané téch zmarenych, v ¢eskych podminkach lze
tento horky podtext obrazu aplikovat na povale¢ny karierni zmar vétsiny hvézd), kon-
zumpci, vyjimecnosti, ale také obycejnosti (hvézdy jsou ¢asto prezentovany jako ty Gspés-
néjsi, ale prece jen porad jedny z nas) a lasce, coz souvisi s prevazujicim poctem informaci
ze soukromi hvézd — tento aspekt se v§ak nevztahuje na ¢eské prostiedi, kde podobny typ
zpravodajstvi absentuje.

Jednotlivé elementy obrazu v§ak nemusi byt vzdy v souhfe a rozhodné do sebe bezpro-
blémové nezapadaji. Casto si jednotlivé slozky neodpovidaji a jsou kontrapunktické. V me-
zindrodnim méritku jmenujme Marilyn Monroe a kombinaci nevinnosti a explozivni sexu-
ality nebo Jane Fondovou coby mix tradi¢ni heterosexudlni divky s tomboy'" vyzyvavosti
patrnou v nékterych rolich. Podle Richarda Dyera zejména Zenské hvézdy ztélesnuji diilezi-
té ideologické rozpory, musi je vSak piisobivosti svého obrazu zakryt nebo jesté 1épe feceno,
utigit. Také obraz Jitiny Stépnickové obsahoval uréité praskliny — navzdory proklamova-

8) Napriklad Georges Sadoul, Déjiny filmu — Od Lumiéra az do doby soucasné. Praha: Orbis 1958. Ulrich
Gregor - Enno Patalas, Dejiny filmu. Bratislava: Tatran 1968.

9) Anton Kaes, Siegfried: A German Film Star. Performing the Nation in Lang’s Nibelungen Film. In: Laura
Vichi (ed.), Luomo visibile / The Visibile man. VIII. International Film studies conference. Udine: Forum
2001, s. 386.

10) Richard Dyer, Stars. London: British Film Institute 1998, s. 63.

11) Tomboy (vyjime¢né tomgirl) je oznaceni zeny v genderové roli charakteristické pro muze.




48  Sarka Gmiterkova: Filmové ctnost je blond: Jifina Stépnickova (1930-1945)

nym ryze narodnim hodnotdm se ndpadné podobal obrazim némeckych a rakouskych
»heimat stars®,'” zejména Paule Wessely.

Osobnost hvézdy (star persona). Dosavadni studie ¢asto pouzivaji termin obraz i osob-
nost hvézdy k oznaceni téhoz, a to povédomi o hvézdé tak, jak ji zname z obrazd, roli, foto-
grafii, ale také rozhovort, biografickych ¢lankd, celkového jednani a vystupovani a vlastnich
prohlaseni — ve zkratce tedy jde o vyslednou predstavu poskladanou z riznych mediélnich
textll. Jako nejpfinosnéjsi se jevi ponechat si obraz coby oznaceni ikonicky nosného jediné-
ho obrazu nebo jednoho typu obrazu, z néjz se pak syti jeho dalsi varianty (portrét usmiva-
jici se Marilyn Monroe, fotografie Marlene Dietrichové s ustalenou stylizaci a v pripadé této
studie profilové fotografie Jitiny Stépnickové v roli Marysi). Termin osobnost hvézdy se poté
prohloubi o textudlni rozmér a ve vysledku znamena komplexni predstavu o hvézdé, zahr-
nujici jak povédomi, které kolovalo v dobé jeji nejvyssi pusobivosti, tak i povést modifikova-
nou zpétnym pohledem.

Star vehicle. V piipadé této studie kladl nakonec nejvétsi prekazky pri hledani ¢eského
ekvivalentniho vyrazu pravé star vehicle, nakonec neprelozeny a ponechany v nesklonném
tvaru. Byla by totiz skoda pfijit o jeho etymologické pozadi, a tim i vyznamovou $ifi. Tento
termin totiz vzesel ze samotné filmové a vyrobni praxe amerického filmového primyslu
v klasickém obdobi (30. az 60. 1éta 20. stoleti), nebot trefné vystihuje praci s ekonomickym
potencidlem hvézd. Popisuje zplisob pripravy, nataceni a propagace filmii s ohledem na
hvézdu a jeji osobnost, hledani vhodnych namétu a jejich modulaci tak, aby bylo zaru¢eno
co nejucingjdi vyuziti hvézdy. Uspéiné strategie a bolestivé nezdary filmové studia disledné
analyzovala a tento aspekt predstavuje zasadni rozdil oproti filmtm typu star vehicle post-
studiové éry, kdy si za samotny vybér roli zodpovida predevs§im samotna hvézda. Pokud je
star vehicle funk¢ni, pretrvavajici a konzistentni, miize nabrat skoro az kvality Zanru, jako
naptiklad filmy Jospeha von Sternberga s Marlene Dietrichovou, které maji kontinualni vi-
zualitu, ikonografii a strukturu, zejména co do zptsobu narace a funkce hvézdy v ni.

Ceské prosttedi nedisponovalo podobné propracovanou masinérii k vyrobé a udrzeni
hvézdy, aviak v piipadé Jitiny Stépnickové lze hovotit o velmi konzistentnim star vehicle, ja-
kym se nemize prezentovat zadna jina herecka této éry. Jeji filmografie do roku 1945 totiz
obsahuje celkem dvanact roli podobnych si namétem, prostfedim, kostymem, typem sehra-
né figury a jejimi charakterovymi vlastnostmi.

12) Oznaceni ,heimat stars* je zde pouzito pro herce v hlavnich rolich Zdnrové skupiny heimat filmd, tedy filma
s idedlem domoviny. Tento zdnr kulminoval v némecké, rakouské a §vycarské kinematografii od 40. do konce
70. let, avsak jeho pfimé predchudce Ize nalézt uz ve 30. letech 20. stoleti. Heimat filmy charakterizovalo rurdl-
ni zasazeni (zejména Casto pouzivané horské exteriéry), sentimentalni ton vypravéni a zjednodusend moralka;
ptibéh se dale rozvijel na polarizaci protikladtt — mezi mladymi a starymi, mezi méstem a vesnici, mezi tradi-
ci a pokrokem. Spolu s atmosférou idylického bezcasi tak vyvstava jejich nejproblemati¢téjsi aspekt, jimz je vy-
kazan{ vieho cizorodého, méstského, malo malebného za hranice filmového obrazu. Gernot Heiss, Zné
aneb Julika (1936). In: Gernot Heiss —Ivan Klime§ (eds.), Obrazy asu. Cesky a rakousky film 30.let / Bil-
der der Zeit. Tschechischer und dsterreichischer Film der 30er Jahre. Praha — Brno: NFA 2003, s. 121-135.
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Vlastenecké idoly'™

Specifické postavent, jehoz Jitina Stépnickova dosahla ve 30. a prvni poloviné 40. let 20. sto-
leti, ma stejné jako podminky urcujici vznik, existenci i recepci ¢eskych filmovych hvézd za
prvni republiky, kofeny na divadelnich jevistich hluboko v 19. stoleti. Diilezitost déjinné-
-politického kontextu pro studium herectvi v ¢eskych zemich se nejlépe projevi ve srovnani
s prostfedim, které pozdéji vyrazné formovalo predstavy o filmovém herectvi. Americké
studie vidi herecky prevazné z jednoho thlu pohledu, a to jako vyjednavacky s viktorian-
skou moralkou." V prostiedi, které zenstvi vnimalo v ostfe vyhranénych binaritach (¢ista
versus padld Zena, domadci kontra vefejna sféra), nabizely obraz sobésta¢né, profesionalni
zeny, ktera odvazné ukazuje svou télesnost a zdroven nemuze byt ocejchovana jako padla
zena. Angloamerickym jevistim v8ak schazi jeden podstatny prvek, ktery v ¢eském kultur-
nim ovzdusi strukturoval a podminoval veskeré déni — zapas o narodni identitu a jazyko-
vou svébytnost. Zatimco anglosaské a americké herecky maximalné bofily tabu na burlesk-
nich scénach,' kde obru$ovaly hrany ostfe vinimané binarité (padld vs. ¢istd Zena, domaci
vs. verejna sféra), ceské herecky vstupovaly na zcela jina prkna méstanskych narodnich di-
vadel, kterd na né kladla, kromé emancipacnich ukolt, daleko specifi¢téjsi pozadavky.

Za vznikem ceského romantického herectvi staly dvé véci. V prvni fadé $lo o romantic-
kou tradici subjektivniho pojeti role, za druhé o vznik ceské bohaté méstanské vrstvy, tedy
burzoazie. Z herce se v éfe romantismu stava sttedobod jevisté i samotné hry a zaroven ten-
to proces $ifeji souvisi s celkovou sakralizaci divadla. Uz od dob osvicenstvi se divadlo pre-
zentovalo jako instituce moralné vychovna, av§ak narodni obrozeni je dokonce povysilo na
instituci ndrodné vychovnou. Cesky hovotici burzoazie pak potiebovala ponékud nuanco-
vanéjsi jazyk nez femeslnici a drobni méstané a tato elevace se dotkla jak skladby programu,
tak poptavky po ponékud vznesenéjsich hereckych divach. Uz od 30. let 19. stoleti, kdy diky
nobilitaci herectvi zacaly na jevisté vstupovat Zeny, se na ¢eskych scénach objevily pozoru-

13) Historicky kontext ceského divadla je popsan na zakladé¢ nasledujicich knih a studii: Ludmila Sochorova,
Ceské divadelni umélkyné 19. stoleti — vzory nirodné probudilych zen. In: Petra Hanakova - Libuse
Heczkova -Eva Kalivodova (eds.), Vbludném kruhu: matefstvi a vychovatelstvi jako paradoxy moder-
nity. Praha: Slon 2006, s. 155-170. Frantisek Cerny, Déjiny ceského divadla I11. Cinohra 1848- 1919. Praha:
Academia 1977. Frantisek Cerny, Dé&jiny ceského divadla 1V. Cinoherni divadlo v Ceskoslovenské republice
a za nacistické okupace. Praha: Academia 1983. Jan Cisat, Prehled déjin ceského divadla I. Od pocdtkii do
roku 1862. Praha: AMU 2004. Jan Cisa¥t, Pfehled déjin ceského divadla II. 1862-1945. Praha: AMU 2004.

14) Jak moc se lisilo prostredi evropskych méstanskych divadel od americkych burlesek je patrné z nasledujici ci-
tace: , Asociace divadla a prostituce byla jesté silnéjsi ve Spojenych stétech, kde puritanské koreny vladly nazo-
ru na vefejné predvadéni se a automaticky s nim spojovaly nedostatek moralky. Ostatné Allen ve své analyze
puritdnského vlivu na americkou divadelni recepci poznamenavd, Ze zatimco hercovy mimetické schopnosti
spojovaly divadlo s hfichem rouhdni, podvody a kfivopfiseznictvim, pak pfedvadéni se jej spojovalo s modlar-
stvim, prostituci a exhibicionismem. A tato asociace divadla, sexudlni zébavy a prodejnych Zen (jak na jevisti,
tak v hledisti) méla v redlu takovou silu, Ze hluboko do 19.stoleti byla tietina 16zi v americkych divadlech re-
zervovana pro prostitutky a jejich zakazniky, aby zde dohodli podminky vzdjemného obchodu.“ Maria Elena
Buzsek, Pin-up grrrls. Durnham - London: Duke University Press 2006, s. 6.

15) Teprve kolem roku 1860 zavedla néktera americka divadla pfedstaveni urena primarné zendm, coz signalizo-
valo posun v roz$ifeni nabidky i pro jiné typy publika. V tomto ohledu ale americka scéna opét ukazuje svou
nevlidnou tvar vii¢i rodinné zabave. V ceskych zemich se do divadel bézné braly také déti, a to nejen na roman-
tické pohadkové féerie (prvni ¢eska predstaveni ve Stavovském divadle probéhla uz po roce 1820), ale i pozdé-
ji do $antant a arén.
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hodné osobnosti, které umoznovaly publiku pristup jak k souc¢asné modé, tak k umeéni spo-
lecenské konverzace.'® VSechny ale spojoval uz od pocatku velmi silny mytus ¢eské herecky
jako vzorné matky, manzelky a hlavné vlastenky, za kazdou cenu vérné ceské otazce.'” N¢-
které vystoupaly na pozici narodem milovanych ikon, angazujice se ve sbirkach na stavbu
Narodniho divadla jako naptiklad Otylie Sklenarova-Mala nebo Hana Kvapilova, jez je do-
dnes chapana jako soucitna a uvédoméla umélkyné; jinym ¢inily tyto vlastenecké naroky ne-
malé problémy. Treba Marie Pospisilova, osudem pripominajici Lidu Baarovou, odesla za
kariérnim rastem do némeckého angazma, a kdyz se zatouzila vratit na ¢eska jevisté, nacio-
nalné vyburcovana spole¢nost ,,zbloudilou divu“ zpét neptijala. Ceské hvézdné prostiedi
bylo tedy od nepaméti zna¢né vybusnym prostorem, kde mély herecky plnit tézko slucitelné
ukoly — byt krasné a reprezentativni, hovorit jak jazykem salonu, tak lidovou cestinou, roz-
vijet své herecké nadani a zaroven cely Zivot ziistat v angazma jediné scény a ztélesnovat ide-
al c¢eské vlastenky stejné dobre jako byt damou velkého svéta.

0d Dorotky k Maryse

Pro hvézdnou kariéru Jitiny Stépnickové byl zZlomovy rok 1935, kdy se objevila v titulni dlo-
ze filmu Josefa Rovenského MARYSA; po tomto prilomu nésledovaly role v dilech star ve-
hicle, jimz se jesté budeme podrobné vénovat. MARYSA udinila ze Stépnickové hvézdu ojedi-
nélého typu, do néhoz svoji fyziognomii, hereckym vyrazem i tviir¢im nasazenim vyborné
zapadala. Ackoliv pfed rokem 1935 najdeme nékteré indicie, které poukazuji na pozdéjsi
role, piirozené spojované se Stépnickovou, na poc¢atku jeji herecké drahy nebylo zdaleka nic
tak jasné. To, co vypada jako nevyhnutelné smérovani v kariéfe dané hvézdy, jako vrozena
vlastnost ¢i talent, se pfi bliz§im pohledu na véci predchazejici prilomové roli jevi jako sé-
rie poucenych rozhodnuti, zdiraznéni nékterych dispozic, a to ve spravné soucinnosti
s ostatnimi uméleckymi formami nebo médii.

Jitina Stépnickovd nedokoncila studium na dramatickém oboru Prazské konzervatore,
aby mohla hrat v Osvobozeném divadle a nedlouho poté ve svém prvnim serioznim angaz-
ma v Narodnim divadle. K obému se dostala hlavné diky své podobnosti s Jarmilou Horako-
vou, ikonou avantgardniho herectvi, ktera nedlouho predtim zemfela. Mladicka Horakova
symbolizovala genera¢ni zménu a nastup nového stylu, ktery se obesel bez manyr, deklama-
ce a pozdné romantické so$nosti. Mladez ve 20. letech 20. stoleti mezi vyrazné ctnosti fadi-
la sportovni a pohybové nadani, nebot akcentace fyzické kultury je dtirazné odstfihla od ne-

16) Tyto damy se proslavily zejména v populdrnich kusech francouzské salonni dramatiky zndmé také jako ,,piéce
bien faite“ (hry plné vasni a cit) jako Ddma s kaméliemi nebo Orlik. Dila Eugena Scribea, Victoriena Sardoua
nebo Dumase ml. se na ceskych jevistich udrzela az do konce 30. let 20. stoleti a na jevisté privedla hrdinky sil-
né i trpici, hrdé, sebevédomé a déimyslné intrikujici, vzdy vSak obdarené vybranymi zptisoby.

17) Zbozsténi éeskych herecek jako narodnich ikon se poprvé objevilo u Katetiny ,,Katinky“ Kometové, provdané
Podhorské, jedné z prvnich Zen angazovanych do operniho souboru Narodniho divadla. Pod vlivem romantic-
ké predstavy o souvztaznosti divadelnich roli a soukromého Zivota jeji osobnost obklopila svého druhu legen-
da o osirelé ceské divce, jez se vypracovala v oslnivou operni primadonu. Tedy Zadna lepsi kurtizana, naopak,
idealni matka, manzelka a Zena bojujici za ¢eskou véc, nebot i pres lakavé nabidky nikdy neopustila ceské di-
vadlo.
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chténého dédictvi predkid. Fascinace mladim a novymi vyrazovymi moznostmi, hravé
odpoutani se od iluzivniho divadla — to vSe odrazelo jak mezinarodni avantgardni vlivy
(némecky expresionismus, Mejercholdovo divadlo, navrat komedie dellarte), tak domaci at-
mosféru, ktera s nadsenim hledéla vstiic budoucnosti. Prosazovani Stépnickové a la nové
Horékové viak dlouho nevydrzelo, nebot Horakova zemiela velmi zéhy a Stépnickovou pre-
ce jen Cekal plnohodnotnéjsi kariérni rozvoj. Po nékolik dalsich sezén vedeni ¢inohry v Na-
rodnim divadle tapalo, jaky typ roli bude naturelu mladé predstavitelky nejlépe vyhovovat.
Ve vedlejsich ulohach tedy sekundovala zkusenéj$im kolegynim (Marii Hiibnerové, Anné
Sedlackové, Olze Scheinpflugové), hrala v lehkych konverza¢nich hrach, ¢eské klasice, ko-
mediich i v kusech inspirovanych doznivajici avantgardou. Kroj viibec poprvé oblékla v in-
scenaci Karla Dostala Strakonicky duddk v roli Dorotky v roce 1930, pricemz kritici oceno-
vali: ,,...¢isté, az smetanovské ladéni postavy®,'¥ jindy vyzdvihovali jeji typicky ¢eskou krasu,
kterou si spojovali s here¢¢inou robustnéjsi figurou.'”

Pied filmovou kameru si Stépnickové poprvé stoupla v roce 1931, kdy natocila snimek
MuZ1 v OFFsIDU, adaptaci humoristického romanu Karla Polacka v rezii Svatopluka Inne-
manna, a armadni komedii MiLACEK PLUKU Emila Arthura Longena. Ve druhém pripadé,
soudé podle vzpominek jejiho hereckého partnera Ladislava Peska,?” byla prabéhem nata-
¢eni i vyslednym filmem natolik zdésena, ze se dalsi tfi roky ateliériim vyhybala. Kinemato-
grafii vzala po letech na milost zejména z finan¢nich davodd, protoze byt ¢lenkou souboru
Nérodniho divadla sice zarucovalo spole¢enskou prestiz, ale s adekvatnim finanénim ohod-
nocenim to bylo horsi. Herecky za prvni republiky si musely pro hry soudobého repertoaru
obstardvat a hradit kostymy samy — domovska scéna jim v tomto ohledu byla ndpomocna
jen minimélné, a to formou ,,mimotadnych toiletnich ptispévk(i“>" Slo ale jen o minimalni
&astky a i ty muselo slozité schvalovat Ministerstvo $kolstvi a ndrodni osvéty (MSANO).
Svédei o tom dopis, ktery Jifina Stépnickova adresovala vedeni Narodniho divadla v dubnu
1934, v némz prosi o mimoradnou finan¢ni vypomoc. Do sloZité situace se herecka dostala
diky stéhovani do nového bytu, kde ziistala dluzna na zatizenich a pracich celkem 5 000 K¢,
zatimco jeji mési¢ni plat po vSech srazkach ¢inil pouze 1 300 K¢.

Ponévadz pti nepatrném platu, ktery dostdvdam, nemohla jsem si nic uspofit, ziistala
jsem vétsinou za vSechny prace (az na stéhovani) dluzna. Mési¢ni splatky za toalety
pro posledni hry obnaseji 300 K¢. Mésicni ¢inze obnasi 430 K¢ a pripoditate-li jesté
nutné vydaje za spotiebu plynu, elektrického svétla a uklid bytu, musite uznat, ze ze
zbytku zivofim a neni mozno z ného uhradit dluhy vzniklé stéhovanim a upravou

bytu.??

18) Jindfich Cern y, Jifina Stépniékovd. Praha: Brdna 1996, s. 40.

19) J. Cerny, c.d,s.29-30.

20) Ladislav PeS§ek, Tvdf bez masky. Praha: Odeon 1977, s. 51.

21) Citovano z dochované korespondence mezi vedenim Narodniho divadla a Jifinou Stépni¢kovou a Jitinou Sej-
balovou. Nédrodni archiv (NA), f. Narodni divadlo, k. 322, slozka Jitiny Stépniékové. NA, f. Narodni divadlo,
k. 308, slozka Jitiny Sejbalové.

22) Divadelni korespondence, Jifina Stépni¢kové a vedeni Narodniho divadla, 22. dubna 1934, Praha. NA, f. Né-
rodni divadlo, k. 322, slozka Jitiny Stépnickové.
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Névrat Stépnickové pred filmovou kameru ale dost mozn4 ovlivnil také reZisér Josef Ro-
vensky, s nimz se setkala béhem natac¢eni MiLACKkA PLUKU, kde ztvarnil jednu z vedlejsich
uloh. Diky svym bohatym hereckym zkusenostem dovedl vyborné obsadit vlastni snimky
(pokud tedy produkéni spole¢nost neminila udélat ,,starfilm® podle vlastnich predstav jako
Elektafilm v pfipadé TATRANSKE ROMANCE) a citlivé vést zvolené protagonisty. To plati pro
obé jeho stézejni dila, REkU i MARYSU. Snad pravé tato vnimavost jej dovedla k predpokla-
du, ze Stépnickovou preduréuje zvlastni zemity pvab k rolim osudem stihanych venkov-
skych Zen. Hypotéza je to nepotvrzena, ale kromé komedie JEDENACTE PRIKAZANT{ herecka
az do filmové MARYSI spolupracovala uz jen s Rovenskym, nejprve na filmu Za RANNiCH
CERVANKU a poté na ,zlopovéstné® TATRANSKE ROMANCI, exploatujici slovensky folklér.
V obou piipadech Stépnickova ztvarnila vedlejsi tlohy venkovskych divek, ovsem pozor-
nost se samoziejmé upinala na predstavitele hlavnich roli — pisnickare Karla Hadlera a oper-
niho pévce Pavla Ludikara.

Zrozeni hvézdy

Role Marysi znamenala pro kariéru Jifiny Stépnickové prelomovy moment. V ptipadé této
hry se ve vzacném synergickém momentu protnuly obé umélecké discipliny. Na divadle si
tragickou hrdinku poprvé zahrala 29. listopadu 1933, sice bez premiérového lesku,” ale zato
s pochvalnymi recenzemi. Stépnickova do role vnesla uvolnény, civilni styl své herecké ge-
nerace a protoze i vékové byla Maryse blizko,* ptisobila jeji stale div¢i kreace vérohodnéj-
$im dojmem nez predchozi portréty zeny-mucednice. Filmova MARYSA vznikla o necela dvé
léta pozdéji, béhem divadelnich prazdnin roku 1935. Uz béhem nataceni specializovany tisk
vénoval chystanému dilu zna¢nou pozornost, zaméfenou primarné na vérnost tradicim slo-
vackého kraje, autenti¢nost krojti a celkovy postup praci. Vysledné dilo i podle filmovych
kritik sneslo paralelu s divadelni premiérou Marysi v roce 1894, nebot znamenalo kvalitativ-
ni prelom v dosavadnim kinematografickém vyvoji (stejné jako drama bratfi Mrstikil vnes-
lo pred lety na scénu Néarodniho divadla zdvan realismu). Fakt, ze pfibéh vychazel z vy-

23) O hlavni role v Maryse roku 1933, inscenované v ramci cyklu padesati let od otevieni Narodniho divadla, se
nakonec strhl lity zakulisni boj mezi ¢inohernim souborem prvni ¢eské scény a adepty na hostujici obsazeni.
Titulni part méla ptvodné slibeny Jarmila Kronbauerova, av§ak na premiérova vystoupeni vedeni Narodniho
divadla pozvalo Milu Pa¢ovou jako Mary$u a Zdénka Stépénka jako Francka, oba tou dobou v angazma Vino-
hradského divadla. Zjitfené atmosféfe nahraval neddvny snatek Pacové s vysoce postavenym tfednikem
MSANa a na jeji hostujici vystoupen se tudiz pohliZelo jako na nemistnou protekci; sém Karel Hugo Hilar di-
plomaticky doporucil vedenti, aby se hostujici herci zvali spi§ na hry moderniho razu, které neprovazi takova
spolecenska pozornost. Bez premiérovych ovaci ztratila Kronbauerova o roli zdjem a tloha tak pripadla Jifiné
Stépnickové. Jarmila Kronbauerova, Hodiny pod harlekynem. Praha: Melantrich 1973, s. 159.

24) V této dobé veékova omezeni, implikovana pfimo roli samotnou, nebyla viibec brana v potaz a bézné se stava-
lo, Ze starsi herecké osobnosti hraly role jinochtl a divek a naopak. Devatenéctileta Stépnickové zaskakovala
roku 1931 za Zdenku Baldovou (narozenou roku 1885) v Moliérové Lakomci v roli Frosiny; Hana Kvapilova si
po ¢tyficitce zahrdla mladinkou Markétku v Goethové Faustovi; Eduard Vojan v pétasedesati letech ztvarnil
Hamleta a starého Prvniho herce ani ne dvacetilety Oldfich Novy; obé znesvarené adeptky na vyse zminénou
Marysu také v dobé inscenace prekrocily étyticitku. Srov. Jindtich Cerny, Jifina Stepnickovd. Praha: Brana
1996; Frantisek Cer ny, Hana Kvapilovd. Praha: Orbis 1963; Pavel Jiras - Josef Frais, Oldfich Novy.
Obrazovy Zivotopis. Praha: Format 2000.
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znamné, 1éty provérené divadelni hry, hral v kladném ptijeti snimku zasadni roli. Nektefi
filmovi recenzenti ve snaze maximalné ocenit herecky vykon srovnavali Jitinu Stépnickovou
s Hanou Kvapilovou nebo vzpominali na Francka v podani nezapomenutelného Eduarda
Vojana. Film si vazbami na tradice ceského divadelnictvi, jejich uzkostlivym cténim (véro-
hodnost prostredi, péce o kostymy, nareci v dialozich) a zaroven diky femeslné a herecky
zvladnutému prenosu na platno, vyslouzil pozitivni odezvu. Klasické drama zajistilo filmo-
vému titulu, slovy dobovych recenzentt, ,uméleckou plnokrevnost“* a zvladnuti filmové-
ho vyrazu ¢eskymi filmafi ptineslo ,,technicky dokonalé dilo“?® Tato symbiotickd kombina-
ce klasickych literarnich nebo dramatickych dél a jejich nové, profesionalné zvladnuté
kinematografické podoby se, jak ostatné doklddaji dobové ohlasy, ukazala ve druhé polovi-
né 30. a prvni polovin¢ 40. let jako velmi G¢innd kombinace:

[...] nardzime na obdobu s Marys$ou v divadle. Skvélé drama naslo si kdysi své lidi
a omladili tehdejsi prili§ akademisujici ceské divadlo. Film Marysa jest dilem v nasich
pomérech nevidanym a jisté se nemylime, kdyZ prohlasime, Ze znamena novou éru
v ¢eské filmové tvorbé.?”

Jesté zadny film nezanechal tak hluboky dojem jako Rovenského Marysa, prenesend

tak mistrovsky na filmovy pds.*®

Pod jeho (Rovenského) rezii podavé Jifina Stépnickové jako Marysa vykon, na ktery
miiZe byt cesky film hrdy. Z i j e: sméje se a pldce, miluje, trpi a pak se msti.>”)

Filmovy vykon mladé umélkyné, ktery prekonava kreace jevistni, ziistane v dobré pa-

méti.>”

Spravnost nové nastoleného smérovani ¢eské kinematografie potvrdil Filmovy poradni
sbor (FPS), kdyz podle slov Karla Smrze ,,z vlastni iniciativy splnil pozadavek, po jehoz
uskute¢néni se volalo jiz 1éta“*" Poprvé v historii se rozdéavaly statni filmové ceny, a to za re-
zii, herecké vykony a také za produkéni pocin. Udélosti samoziejmé dominovala MARYSa,
nebot FPS vyznamenal jak herecku, tak reziséra. K vysledkim se vazala také finan¢ni odmé-
na, po 5 000 K¢ pro kazdého ocenéného, pricemz Ing. Janu Waldmannovi, majiteli Molda-

viafilmu a vyrobci MARYSI, ptiznal zvlastni statni podporu 60 000 K¢.*

25) Anon., Mary$a. Fimovd politika 2, 1935, ¢. 38 (1. 11.), s. 3.

26) Tamtéz.

27) Bo., Marysa. Filmové listy 7, 1935, ¢. 15 (22.11.), s. 3.

28) Anon., Mary$a. Fimovd politika 2, 1935, ¢. 38 (1. 11.), s. 3.

29) Tamtéz.

30) Q. E. Kujal, Marysa. Ceskoslovensky filmovy zpravodaj 15, 1935, &. 35 (30. 11.), s. 2-3.

31) ksz [Karel Smrz], Prvé statni filmové ceny. Kinorevue 2, 1935, ¢. 13 (20. 11.), s. 202-204.

32) I pres tyto ¢etné pocty vSak nebyl MARYSE prizndn titul filmu kulturné-vychovného, jak nékolik dni pred
premiérou upozornila Filmovd tiskovd korespondence a dale apelovala na MSANO, aby zjevny nesoulad mezi
jevistni podobou dramatu, jeZ je osvobozena od davky ze zabav, a jeho hodnotnym filmovym zpracovanim,
které naopak tyto davky odvadét musi, odstranilo. Red., V posledni chvili. FTK, 1935, ¢. 398 (27. 11.), s. 1.




54  Sairka Gmiterkova: Filmova ctnost je blond: Jitina Stépnickova (1930-1945)

vevr

Obr. 1. Tvaf Jitiny Stépnickové byla nejpiisobivéjsi

v profilu. Civilni fotografie z roku 1934 predstavuje
jakousi variaci plakatu k filmu MARYSA reZiséra Josefa
Rovenského z roku 1935 (sklopena hlava, pohled
upfeny mimo rdm obrazu, vlasy/pokryvka hlavy jako
zafivy sttedobod zébéru), ale obecné vzato jde

o ikonograficky leitmotiv ve vizudlni prezentaci této
hvézdy. Pavel Jiras, Barrandov II, Zlaty vék. Praha:
Gallery 2005, s. 93.

Jitina Stépnickova tedy svou $estou filmovou roli, v pouhych dvaadvaceti letech, dosah-
la v ¢eskych podminkach statusu hvézdy. Vyrazny podil na tomto uspéchu méla MARYSA,
kterd ji oteviela nové perspektivy slavy a profesni moznosti. Osobnost Jitiny Stépnickové vy-
nikala jednim podstatnym rysem — dovedla totiz pfenést vazenost svého divadelniho po-
staveni do nové nabyté pozice filmové hvézdy. Film opirajici se o pivodni ceské drama uz
nemohl byt povazovan za pouhou zabavu a herecka, ktera pfenesla na platno svoji novator-
skou jevistni kreaci, nemohla byt prezentovana jako libiva hvézdicka. Statni ceny, poprvé
udélené roku 1935 jisté také diky tomu, Ze kone¢né vznikl film, jenz si takovou poctu a pod-
poru zaslouzil, stvrdily jednak dalsi sméfovani ¢eské kinematografie k narodné podbarvené
tematice, k obrazu venkova coby zdroje narodni sily, hrdosti a pozitivnich hodnot, a také po-
tvrdily Jitinu Stépnickovou v pozici hvézdy vyzatujici ,,éesstvi*® hvézdy, o niz se i fanous-
kovské magaziny s respektem vyjadfovaly jako o umélkyni. Cesta k vytvoreni star vehicle
byla oteviend, protoze dosud nenatocené literarni a divadelni klasiky ztstavalo stale dost
a nasla se rovnéz herecka ,nezkorumpovana“ veselohrami a naopak s licenci prvni ceské
scény, kterda mohla vytvorit hlavni zenské role v chystanych snimcich. Sezéna 1935/36 vsak
byla pro Jifinu Stépnickovou jako ¢lenku souboru ¢inohry Narodniho divadla také posled-
ni. Odesla dobrovolné, z praktickych, finan¢nich i profesnich dtivoda. Z platového srovnani
s ostatnimi kolegy nevychazela jako adekvatné ohodnocena a pii vyjednavani gaze na sezo-
nu 1936/37 argumentovala také filmovymi zavazky:

33) Red., Jifina Stépnickova. Kinorevue 4, 1938, & 27 (23.2.), s. 1.
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Uvazovala jsem o Vasi laskavé nabidce, jeZ je pro mne opravdu vyznamenanim, avsak
treba Ze je pro mne v kazdém sméru velmi vyhodnou, nemohu ji bohuzel ptijmouti.
Mam totiz velké zavazky filmové a obavam se, Ze bych tuto svou ¢innost nemohla
uvésti v soulad s pozadavky, které na mne pravem budou kladeny. Prosim proto, abys-
te se mnou pro pristi sezonu nepocital.**

Od sezony 1936/37 tedy uzaviela smlouvu s konkurenénim Vinohradskym divadlem,
ovéem nikoliv v pozici ¢lenky souboru, ale pouze jako staly host. Vinohrady se dale zavaza-
ly here¢ce poskytnout urcity pocet hlavnich roli za sezénu, uvadét jeji jméno na plakatech
tuénym pismem a planovat predstaveni v sériich, aby méla dost ¢asu na nataceni, odpocinek
a pohostinska zajezdova vystoupeni.*”

7

Herecka se svatozari

Od MARyS1 v poloviné 30. let do konce druhé svétové vélky natocila Jifina Stépnickova cel-
kem devét filmu, které spadaji do kategorie star vehicle. Od Rovenského tspésné filmové
adaptace v roce 1935 se tedy datuje programové obsazovani sledované herecky jako nej-
vhodnéjii predstavitelky v ndrodné ladénych snimcich. Ptitomnost Stépni¢kové na sebe vé-
zala jisté konstanty, které star vehicle posouvaly skoro az k hranicim zanru — jedna se o iko-
nografické konstanty (jak je hvézda ucesand, oblecena a nalicend), konstanty vizualniho
stylu (jak a kde je hvézda v zabérech umisténd, nasvicend a snimana) a nakonec struktural-
ni konstanty (jaka je pozice herecky v pribéhu apod.). Navzdory spole¢nym prvkim nefun-
goval star vehicle jako homogenni utvar, naopak, pfi bliz§im pohledu zjistime, Ze nékteré
prvky skupinu sice vnitiné §tépi, ale také do ni vnaseji pozoruhodnou dynamiku. Nejprve se
tedy podivejme na jednotici znaky star vehicle, a poté obratme pozornost k faktortim, které
Sly proti vnitfni jednoté sledované skupiny filmu.

Jadro star vehicle tedy tvori Sest dél — VojNARKA (1936), KRiZ U poTOKA (1937), MUZI-
KANTSKA LIDUSKA (1940), JAN CIMBURA (1941), BaBICkA (1940), DEvCicA z BESKYD
(1944) a dalsi tfi tituly klicova pravidla naopak porusuji — PATER VojTECH (1936), LIDE
POD HORAMI (1937) a Bozf MLYNY (1938). Vechny filmy spojuje pfitomnost Jitiny Stépnié-
kové, at uz v hlavni nebo vyrazné vedlejsi roli (BABICKA, DEVCICA z BESKYD). Zasazené jsou
do venkovského prostiedi, nékdy indiferentniho, ve filmu pfimo nepojmenovaného (PATER
VOJTECH, LIDE POD HORAMI, MUZIKANTSKA LIDUSKA), Castéji viak byva spojeni s danou lo-
kalitou pfimo artikulovano nebo manifesta¢né zdiraznovano. Kazdy film se také opira o li-
terarni predlohu, pri¢emz nejde vzdy o klasické dilo, naopak, co do namétii skupina sestava-
la z raznych drovni ceské literarni produkce. Vedle sebe se tak seSla Babicka Bozeny
Némcové nebo K7iZ u potoka Karoliny Svétlé s Pdterem Vojtéchem Jana Klecandy — klasic-

34) Divadelni korespondence, Jifina Stépnickové a feditelstvi Narodniho divadla, 11. kvétna 1936, Praha. NA,
f. Narodni divadlo, k. 322, slozka Jitiny Stépnickové.

35) J. Cerny, c.d.s. 108. Piisobeni Jitiny Stépnickové v Divadle na Vinohradech predstavuje perspektivu dalsi-
ho vyzkumu v tomto projektu. Materidly od zaloZeni Vinohradského divadla az do 50. let 20. stoleti se nacha-
zeji v Divadelnim oddéleni Narodniho muzea, momentalneé jsou kvili probihajici rekonstrukci ulozeny v tere-
zinském depozitafi. Jejich opétovné zpiistupnéni je planovano nejdfive na konec roku 2012.
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ka proza a neskryvané sentimentdlni, popularni ¢tivo spadajici do kategorie ,cervena
knihovna® Dal$i filmy vychdzely z knih oslavujicich konkrétni kraj; pravé v téchto pripadech
se natdcelo v popisované lokalité, ktera vyslednému filmu vtiskla kromé konkrétniho zasa-
zeni také dalsi prvky, zejména specifické nareci a odévy, pripadné kroje. JAN CIMBURA je
adaptaci prvni ¢asti stejnojmenné jihoceské idyly Jindticha Simona Baara, BoZ{ MLYNY pfi-
vedly na platno chodskou romanovou trilogii Jana Vrby a scénaf pro DEvCicu z BESKYD je
zalozen opét na romanové trilogii Paprddnd nenatikd beskydského narodopisce a Miroslava
J. Sousedika. Zatimco tyto filmy vytvérely spis vazbu na dané prostredi, snimky na bazi kla-
sické ¢aské literatury odkazovaly na autory nebo spi§ autorky. Uvodu zfilmovaného KRiZE
U POTOKA dominuje zabér na pomnik spisovatelky Karoliny Svétlé; po titulkové sekvenci
BaBICkyY kamera dlouze spocine na portrétu Bozeny Némcové. Témito postupy filmy ziska-
ly jakysi automaticky kvalitativni, az sakralni punc. Film natoceny na zékladé préz narodu
drahych spisovatelek rozhodné nespadl do kategorie levného zabavného zbozi, jak byla ki-
nematografie tehdy prevazné nazirana, ale naopak s nim bylo nakladano s pfedem garanto-
vanym respektem.

Zasazeni na venkov doddvalo filmim typu star vehicle nékolik vyraznych charakteristik,
které jim zarucovaly specifické misto v kontextu ostatni dobové produkce. Jednim z téchto
ryst je nabozensky podtdn, ktery na ¢eskou mezivale¢nou sekularizovanou spole¢nost mohl
pusobit nepatfi¢né, avsak genius loci v téchto dilech drzel venkov. Ve své analyze venkova
v obrozenecké literature 19. stoleti Jiti Rak tvrdi, ze ruralni selskd préza nabozenské projevy
venkova nejenom pripousti, ale dokonce vyzaduje. Clovéka typu Jana Cimbury by tedy do-
bova kritika odmitla, ale na vesnici patfil.*®
nou personalni konstantu v tomto ohledu nelze narazit. Nejcastéji se sledovanou hereckou
pracoval Frantisek Cap, ktery vénoval velkou pozornost senzualistickému a naladotvorné-
mu ladéni obrazu, dovedl jej adekvatné stylizovat s pomoci peclivé vypravy a kostymi. Jeho
tvorba se vyznacovala jistou dvoukolejnosti, nebot kromé venkovskych filmi se realizoval
také v zanru melodramatu a i tady se s Jitinou Stépnickovou setkal. Martin Fri¢ Stépnicko-
vou reziroval dvakrat, stejné jako Vaclav Wasserman (zndmy spis jako scenarista), ktery do
skupiny star vehicle vnesl nékteré nestandardni prvky. Stépnickovou do svého rezijniho de-
butu obsadil Vladimir Borsky, ktery vedle ni roku 1935 hral Francka v Rovenského MARy-
$E. Adaptaci dramatu Aloise Jiraska VoyNARKA zacala Borskému uspés$na rezijni draha, bé-
hem niZ se vénoval hlavné klasickym latkdm z ¢eské dramatiky. V Zadném jeho dal$im filmu
se uz Jitina Stépnickova neobjevila a naptiklad Rozarku v PALICOVE DCERI obsadil radéji Li-
dou Baarovou. Nakonec Miloslav Jares, brnénsky rozhlasovy rezisér, natocil jediny film,
a tim je pravé KRiZ u poTOKA s Jifinou Stépnic¢kovou v hlavni roli.

Filmy typu star vehicle Jitiny Stépnickové tedy nemély zadného stdlého reziséra, ktery by
zarucoval ikonografickou a obsahovou stabilitu, $lo vSak o autory, nikoliv rutinéry, ktefi
v ¢eskoslovenské kinematografii zanechali vyrazny otisk, protoze ke kazdému projektu pri-
stupovali s ambici vytvorit umélecké dilo. Mozna jesté dtilezitéjsi nez dvorni rezisér byl pro
herecku staly kameraman. Ferdinand Pecenka herecku snimal celkem v péti titulech (PATER

36) Jiti Rak, Ty nase chaloupky ¢eské... In: Ty Z, Byvali Cechové... Ceské historické myty a stereotypy. Praha:
H&H 1994, s. 89.
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Obr. 2. Jitina Stépnickové v roli vdovy Vojnarky ve
stejnojmenném filmu reziséra Vladimira Borského
z roku 1936. Fotografii z filmu pouzila Kinorevue na
obélku, na niz se heredce dostalo titulu ,,Ceska
Madonna“ Foto NFA.

VojTECH, LIDE POD HORAMI, KRiZ U POTOKA, BOZi MLYNY, DEVCICA Z BESKYD). Provazela
ho povést jednoho z nejlepsich kameramant pro lyrické zachycen{ ptirody a tvéi Stépnicko-
vé v jeho podani doslova zafi, zbavena tvrdych kontrastt, naopak s velmi mékkym svicenim.
Pecenku také dobova kritika povazovala za kameramana, ktery dovedl nejlépe nasvitit a za-
chytit tuto hvézdu, jejiz ostiejsi rysy vyzadovaly specidlni péci. Diilezitost Pecenkova pfino-
su pro obraz Stépnickové neptimo ve své recenzi filmu PRELUDIUM potvrzuje také $éfredak-
tor Kinorevue Bedfich Radl:

Karel Degl dal filmu hodnotnou fotografii: tim vice je nutno litovat toho, Ze nenasel
pro fotografovani Jitiny Stépni¢kové spravny zptisob osvétleni ani spravny thel.””

Postavy, které Jitina Stépnic¢kova ztélesnila ve filmech typu star vehicle, maji nékolik spo-
le¢nych jmenovatelt, napfiklad vSechny tvofi moralni autoritu pfibéhu. Nikdy se nezprone-
veti svym citim, vlastnimu presvédceni anebo kfestanskému étosu. V LIDECH POD HORAMI
na sebe postava Terezy odmitd vzit kolektivni vinu nebo se provdat z donuceni a radéji od-
chazi do mésta. V KRiZ1 U POTOKA je Eva natolik presvédcend o své pravdé a sile citt, Ze si
nenecha rodice ani vesni¢any mluvit do kletbou stizeného manzelstvi. Viktorka v BABICCE
zedili, nez aby Zila bez svého myslivce. I kdyz jednani jejich postav nékdy neni v souladu
s vySe zminénymi imperativy, md piibéh pro jejich ¢iny vzdy prijatelné a pochopitelné vy-

37) Bedfich Radl, Preludium. Kinorevue 8, 1942, ¢. 22 (14. 1.), s. 170.
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svétleni. Nana v BoZfcH MLYNECH nemiize vystat pasivniho manzela a po¢ne dité se svym
$vagrem; tento poklesek vSak narace prezentuje jako prostredek bozi pomsty na hamizném
tchanovi Zahotovi. Dévecka Marjanka sice miluje Jana Cimburu, ale kvli nepfiznivym
okolnostem se musi provdat za sedlaka Piksu. Vynuceny snatek pfijima s pokorou a déjova
linka ji po Piksové nestastné smrti Cimburu definitivné privede do naruce.

Ackoliv tyto Zenské figury zdobi pile, skromnost, pracovitost a poslusnost, prece jen se
z nékterych nevytratila pfimés revolty artikulovana uz v MARYSE. MUZIKANTSKA LIDUSKA
i pres tlak rodi¢ti na zajisténi existence odmita svazek se sedlakem Krejzou a dal mysli na
houslistu Tonika, vdova Vojnarka si navzdory $vagrovu diiraznému varovani pousti k télu
davno ztracenou lasku a Nana i pres vefejnou $eptandu sdili domacnost se dvéma muzi. Od-
por vici pokrytecké pseudomordlce, statkarské hrabivosti a snatkiim domlouvanym za
tiplatu byl pti¢inou vzdoru postav v podani Jitiny Stépnickové, i kdyz nékdy ,,naslouchdni
hlasu srdce nevedlo k adekvatnim konctim. V pripadé VOJNARKY je vztah selky Madleny
a neboztika manzela v naznacich vykreslen jako nijak idylicky, presto se dalsi pouto, tento-
krat zaloZené na ,,spravné® citové bazi, ukaze jako mnohem rizikovéjsi.

A tim vycet zdanlivé protichidnych charakteristik nekonci. Tyto postavy se dovedly
boufit na cesté za svym osobnim $téstim, ale odporovani prirozené autorité (tedy rodi¢tim)
nebo hlasu vétsiny (tj. vesnice) nebylo jejich dominantnim rysem — tim byla, divackam da-
leko srozumitelnéjsi, schopnost obéti.*® Tento motiv vystupuje na povrch hlavné v Kriz1
U POTOKA, kde Eva nadrazuje ocisténi rodu Potockych nad své osobni stésti, avSak takové
hrdinky nadané mravni a citovou uslechtilosti, davajic se vSanc milovanému muzi, jsou pro
tvorbu Karoliny Svétlé typické. V piipadé Stépnickové se ale upozadéni sebe sama ve pro-
spéch ostatnich vine napti¢ filmy typu star vehicle jako zlata nit. Nemusi jit jen o milované-
ho muze, jako je tomu u pfedlohy z pera Karoliny Svétlé; Vojnarka obétuje svou existenci vy-
chové syna; Tereza opousti domov, aby se vesni¢anim zilo klidnéji. Vzdat se podstatné ¢asti
sebe sama kvuli partnerovi — tento motiv popisované skupiné filmti dominoval. Muzi-
KANTSKA LIDUSKA, stejné jako Viktorka v BABICCE pfijdou diky lasce o rozum; Frantina za-
pfe své city, aby jimi nerusila Vojtécha v knézském poslani; Marjanka nechce svymi city tla-
¢it na pracovitého Cimburu a Heva dlouho ml¢i o svém zoufalstvi, aby udrzela manzeltv
a viibec rodinny klid. , Mucednicky postoj“ reflektuje samotny pribéh (hlavné v KRiZ1 u po-
TOKA, kdy Eva trvd na svém: ,Neodejdu, mé misto je u vas, u ditéte, u tebe,” nacez svagr
Ambroz odvéti: ,,Evicko, ty jsi zrovna svétice.“), stejné tak dobova kritika v Kinorevue neva-
hala fotosku z VOJNARKY, na niz Stépnickova v roli Madleny drzi v naruéi dité, opatfit titul-
kem ,.Ceskda Madonna Jifina Stépnickova“;’® a koneéné se infiltroval i do samotnych ikono-
grafickych konstant, které hvézdny obraz Stépnickové provazely.

Ona sakréln{ aura zbavovala hrdinky v podéni Stépnickové télesné smyslnosti. Pavab ani
distojna krasa jim nechybély, avSak vyzyvavost Adiny Mandlové nebo latentni erotismus

38) V poznidmce ke své studii o Paule Wessely ve filmu ZNE Gernot Heiss cituje Claudii Preschlovou, kterd milost-
né piibéhy odrikani, resp. Zenské filmy s hlavni Zenskou roli, tzv. weepies, vidi i v cilené produkci klasického
Hollywoodu. Téma obétujici se Zeny tedy univerzalné fungovalo jak v oblasti orientované primarné na genero-
vani zisku (klasicky Hollywood), tak v umélecky ambiciéznéjsich narodnich kinematografiich. Claudia Pre -
schl, Paula Wessely — eine dumpfe Provokation? Kinoschriften: Jahrbuch der Gesellschaft fiir Filmtheorie 2,
1990, s. 33— 43.

39) Anon., Kinorevue 4, 1937, ¢. 18, s. 340.
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Lidy Baarové jim byly cizi.*” Kostym vizualni prezentaci Stépni¢kové v tomto cudném du-
chu jen podporoval, nebot stranou opulentnich krojt vynikal predevsim prostotou a tucel-
nosti.*) Ttpytivé latky ani $perky na here¢ce v ramci skupiny star vehicle k vidéni nebyly. Jed-
noduché ubory ji navic dovolovaly ptirozeny pohyb pfi celé skale vesnickych praci, pti nichz
kamera Stépnickovou obzvlast réda registrovala, stejné tak pti spontdnnim pohybu — Zad-
na jina filmova hvézda této éry se tolik nenabéhala do kopci, po stranich, s nisi na zadech,
s vodou ve dzberu... Fyzickou kondici a sportovni nadani herecky pripominaji nékteré me-
moary, stejné jako jeji monografie z pera Jindficha Cerného a probleskuje i z dobovych fo-
tografii.

Vyraznym rysem, ktery dod4val hrdinkdm z filmt typu star vehicle Jitiny Stépnickové
svatozaf, byly jednoznaéné svétlé vlasy. Svou plavou kitici Stépnickova mezi svymi konku-
rentkami vynikala, ne snad proto, Ze by ¢eskoslovenska kinematografie ve tricatych letech
blondynky postradala (Véra Ferbasovd, Natasa Gollova, Zita Kabatova), ale ani pro jednu
z nich neznamenaly vlasy klicovou slozku hvézdného obrazu. Kromé estetické hodnoty pl-
nily blond vlasy Stépnickové také etickou funkei, proptijéujici jim nédech svatozate. V kom-
binaci s vhodnym, tfibodovym zasvétlenim scény (zejména uziti zadniho svétla vytvari
onen transcendentalni nddech) se tak upevnovala jeji pozice moralni dominanty pribéhu.
Na prikladu obrazu Lilian Gishové pojmenovava Richard Dyer nékteré historicko-nabozen-
ské koteny takto svételné piisobivych hvézd.*?) Paralela mezi Lilian Gishovou a Jitinou Stép-
ni¢kovou se, navzdory jejich fyzickym odlisnostem, vede pomérné snadno, protoze obé hra-
ly podobné typy divek: obétavé, vérné, milujici, poslusné a jako takové ztélesnovaly etické
jadro filmu. Jejich plavost zminénou narativni pozici podporovala, protoze v kfestanskeé iko-
nografii bilé svétlo provazi pannu Marii: nejenze ji obklopuje, ale také z ni jakoby vychazi
a zahrnuje do své ndruée i prihliZzejici. Jitina Stépnic¢kova budila podobny dojem zejména ve
svych ,div¢ich® filmech, natocenych do roku 1940. Pozdéji z roli nevést plynule presla do roli
manzelek. Liduska, Vojnarka, Frantina z PATERA VOJTECHA — vSechny v téchto zabérech
nejenom zari, ale jejich svétlo dodava stejné kvality i partnerim. Stin herec¢ku v popsanych
zabérech, nejcastéji mifenych na tvar formou polodetailu nebo detailu, neprovazel, nebot
temnotu ztotoznuje kiestanska vizualita s hfichem a sexualitou, zatimco ctnost vyjadfuje

40) Absence smyslnosti je vSak pro velké herecky/umélkyné (nikoliv hvézdy!) typickd. V ¢eském prostredi svou
erotickou pusobivost dokonce védomeé potla¢ovala uz Hana Kvapilova. V mezindrodnim métitku se také Ellen
Terryova, Mary Andersonovéa nebo Eleonora Duseova az obsedantné snazily na jevisti i v soukromi prezento-
vat jako citové zaloZzené, zranitelné a predvidatelné. Akcent na cudné zenstvi slouzil jak k vylep$eni moralniho
statusu herecek, tak jako ukazatel, nakolik je umélkyné schopna se ,,podiidit“ predvadéné roli. M. E. Bus -
zek, c.d,s. 121

41) MARYSA v tomto ohledu zaujima mezi filmy star vehicle do jisté miry pozici vizualniho excesu. Ikonicka profi-
lova fotografie z filmu dokdze ,,prodat® vl¢novsky svatebni vénec s veskerou jeho opulentni dekorativnosti;
v samotném filmu vazani slavnostni ozdoby sice kratce, ale pfesto vyznamné prerusuje narativni tok. Polocel-
kovy zabér, podbarveny pouze tichym zpévem svatebnich pomocnic, ukazuje stafenku dovedné skladajici vrst-
vy bohaté zdobeného kosatého vénce na nevéstiny vlasy. Jejich tvafemi neprobéhne jediny zéblesk emoce, kte-
ra by dokreslovala drama, jez se strhlo chvili pfedtim (Marysa na kolenou prosi Lizala, aby ji k siiatku nenutil)
ani to, které nastane (vynucend svatba s Vavrou). Vyjev, ktery je pro samotny postup déje zbytecny, véak vypra-
vi jiny ptibéh, ktery k Rovenského MARYSE neméné patti — ptibéh vi¢novskych krojt.

42) Richard Dyer, The Colour of Virtue: Lilian Gish, Whiteness and Femininity. In: Pam Cook - Phillip
Dodd (eds.), Women and Film, a Sight and Sound Reader. London: Scarlett Press 1993, s. 1-9.
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A

svétlem a prostotou.*” Tuto dualitu pregnantné vyjadfuje KkiZ u poTOKA. Svétlovlasd Eva
Potocka v podéni Jitiny Stépnickové postrada erotickou plisobivost, naopak piibéh i kame-
ra ji prezentuji jako vzornou matku a obétavou manzelku. V kontrastu k ni stoji hospodské-
ho dcera Marycka (Béla Tringlerova), koketni, povrchni, amoralni a tmavovlasd; Evina man-
7ela Stépana svede bez ohledu na pohorienou vesnici i neddvno narozené dité Potockych.
Film rozdilnost obou zen nékolikrat zdfirazni — at uz vizualnim leitmotivem, kdy se Stép4-
novi vraci pohled do karet na temnou pikovou kralovnu a svétlou srdcovou damu, anebo vy-
mluvnou metaforou, pronesenou hospodskym smérem k Stépanovi: ,Nelibi se mi ¢lovék,
ktery vrazdi nevinnou holubici kvili lecjaké vrané.“

Neznameni to, Ze by i kostym Stépnickové vidy ladil do svétlejsich barev, také zde musi
ton odévu odpovidat pribéhovému imperativu a etickému krestanskému kodexu. Jako svo-
bodné divky mohou byt tyto hrdinky prostovlasé, avsak po svatbé se na verejnosti spis hali
do $atkt. Pokud se oblékaji do ¢erné, neni to vyrazem zadného tajemstvi, jimz by lakaly
a pripadné ohrozovaly muze, ale barevna zména odpovida novému spolec¢enskému statusu
nebo vyjadfuje jejich utrpeni. Vdova Vojnarka az do poloviny filmu udrzuje svij oficidlni
smutek v cerné, novy vztah s kyrysarem Antoninem ji pak doslova prosvétli. Poprvé si sun-
da $atek v reakci na vypravéni dévecky o vesnické slavnosti a poté si oblece svate¢ni vysiva-
ny kroj. Jakmile ale zjisti, Ze dal$i snatek mitize byt velmi rizikovy, vraci se ke svému postave-
ni vdovy. Rovnéz Evu v KRiZ1 U POTOKA nuti stale tristnéjsi manzelstvi k tmavsim barvam;
Liduska ve svém pomateni smysld, zptisobeném odchodem muzikanta Tonika, najednou
obléka cerné Saty a tvar ponékud doslovné nese liceni jak z KABINETU DOKTORA CALIGARI-
HO (bleda kaize versus oci kontrastné podmalované ¢ernymi linkami).

Své role ve filmech typu star vehicle modelovala Stepni¢kovd podobnymi hereckymi vy-
razovymi prostredky, z nichz do popfedi vystupuji zejména hlas a expresivita tvare. Do pra-
ce s hlasem vsak nijak vyrazné nezasahovalo nareci jednotlivych krajt, v nichz se pribéh
odehraval, a presto odvolavani se na regionalni specifika a tradice tvori diilezitou soucast jak
samotnych filma, tak jejich medidlni reflexe. Zatimco ostatni herci nechali své hlasy pro-
stoupit znélym lokdlnim narec¢im (Vaclav Vydra coby Svagr Vojnar ve VOJNARCE, Rizena
Slemrové v roli Rozarky v DEv¢ict z BeskyD nebo Lizal v podani Frantiska Kovarika v Ma-
rY$1), Stépnickové vynikala spi§ &istou artikulaci, spisovnou vyslovnosti a libivou barvou
hlasu. Pravé pro tyto vyrazové kvality namluvila ¢eskou verzi EXTASE reziséra Gustava Ma-
chatého anebo mimo obraz pied¢itala vod Basicky Frantiska Cépa. Jeji hlas tedy slouzil
spi$ jako vzor spisovné, nad¢asové a nad jednotliva krajova specifika povznesené mluvy
a ackoliv konkrétni regiony o sobé ve vyslednych filmech davaly védét, ¢inily tak castéji pro-
sttednictvim krojii nebo hudby. I dobov4 kritika vnimala, Ze se ve Stépnickové odrézi jakési
univerzalné chapané cesstvi, které ji nedovolilo zcela schovat svou hvézdnou osobnost za
ztvarnénou roli. V tomto ohledu se jasné ukazuje, jak star vehicle hvézdu ovliviioval. Dovo-
lil ji jednotlivé role variovat pouze do urcité miry a naopak ji nutil zachovavat nékteré vyse
zminéné konstanty. Jindtich Cerny ve své monografii o Stépnickové cituje z blize neuvedené

43) Jiz v nasledujici dekadg, tedy ve 40. letech 20. stoleti zacal klasicky Hollywood vytvaret zanry, které zarivost
hvézd prestaly vnimat jako pozitivum, ale naopak z néj ucinily symptom pasti. Zejména film noir typizoval fe-
mme fatale jako Zenu, kterd hrdinu zaslepi svou svétlem prosycenou krasou. R. Dyer, The Colour of..., s. 4.
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Obr. 3. Jifina Stépnickovd v roli Terezy ve filmu LiDE POD HORAMI z roku 1938 reZiséra Vaclava Wassermana.
Podobny kostym herecka ve filmech typu star vehicle nosila nejcastéji — jednoduché, praktické a funkéni
ustrojeni. Kroje pro Marysu, ikonickou roli Stépnickové, piedstavuji v rdmci filmél typu star vehicle jakysi vizualni
exces. Foto NFA.
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dobové recenze VOJNARKY, ktera ocenuje ,,klasickou ryzost kofenné ¢eského prizvuku he-
recky“* Pravé ten predstavuje jednu z konstant.

Vedle hlasu se Jitina Stépnic¢kova dovedla vyjadiovat také o¢ima, které, krom vlasd,
predstavovaly dalsi vyrazny fyzicky rys a samy o sobé dalsi vyrazovy prostfedek. V lyrickych
momentech se reziséfi ¢asto spoléhali na jeji schopnost vyjadrit vnitini citové stavy postav
vymluvnymi pohledy a zabéry, ve kterych hvézda v polodetailu nebo detailu hledi do dali, se
daji nalézt v kazdém filmu typu star vehicle. Tyto opét nalezely ke konstantam skupiny z celé
fady diivodi. Ostatni herci a herecky v téchto snimcich podobné privilegované zabéry k dis-
pozici neméli a ackoliv takto konstruované pohledy na hvézdu posouvaly déj kupredu, pre-
ce jen zamrzaly do jisté ikoni¢nosti. V téchto sekvencich prichazelo na radu jiz zminéné za-
fivé zasvétleni scény i herecky se vSemi popsanymi presahy a vyznamy. Fakt, Ze se tyto
z&béry ve filmech s Jitinou Stépnickovou ¢asto vyskytovaly, reflektovala také dobovi kritika,
ktera je ale po ¢ase povazovala za pouhou nacvi¢enou a jiz unavnou hereckou manyru.*)

Partnefti/ Souperi

Pravé popsané znaky tvorily pevnou kostru skupiny dél, o nichz hovotime jako o star vehicle
Jitiny Stépnickové; tyto snimky ale, jak jiz bylo feceno, pripoustély také nékteré variace a vy-
jimky z pravidel. Prvni odli$nosti se tykaji hereckého obsazeni — Jitina Stépni¢kové hrala
v téchto filmech hlavni nebo vyrazné vedlejsi role, oviem skoro pokazdé vedle jiného part-
nera. Ve VOJNARCE po boku Zderika Stépanka, v KkiZ1 u poTOKA vedle hvézdy na plétné de-
butoval Vitézslav Vejrazka a v BozicH MLYNECH si, ponékud atypicky, zahral Ladislav Bo-
ha¢; s Otomarem Korbeldfem vytvorila dvojici ve filmu DEvCica z Beskyp. LIDE PoD
HORAMI jsou, nejen v tomto ohledu, velmi zvlastni ptipad, protoze Stépnickova byla jedinou
vyraznou zenskou figurou uprostred ¢isté¢ muzského obsazeni. Ani o jednom z nich se vak
neda Fict, ze by pro postavu Terezy predstavoval partnera — divka sice chova city k Marti-
novi (L. H. Struna), ale ten ji uz v tvodu odmitne, zatimco zbytek vesnice po ni marné tou-
Z1.

Nejcastéji vak Stépnickova tvotila par s Gustavem Nezvalem, a to hned ve tech titulech,
ve Fri¢ové MUuzIKANTSKE LIDUSCE a v Cépovych adaptacich BABICKY a jihoceské idyly Jan
CiMBURA. Od vsech vyse popsanych tituli se 1isi film PATER VOJTECH reZiséra Martina Fri-
&e, kde se vedle Stépnickové objevil Rolf Wanka.

Ten presné odpovidal dobovému idealu milovnika zejména diky svym fyzickym kvali-
tam — hladké tvari, hustym vlasiim a nesmélému ptvabu. Wanka své atraktivni télo na plat-
né prezentoval v celé skdle kostymt, at uz $lo o elegantni oblek v SEXTANCE (1936), namot-
nickou uniformu v IRCINE ROMANKU (1936) nebo knézskou kutnu pravé v PATERU
VojTEcHOVI, pricemz nékdy byl sniman vysvleceny do piili téla. Wankovy postavy vsak ne-
vynikaly zadnou sexudlni dravosti, naopak, stal v pfimé opozici k typu svtidce, ktery se
v ¢eské kinematografii hojné vyskytoval. Sviiddce zenské postavy strhava a manipuluje, mi-
lovnik je sice okouzluje, ale v milostnych Sarddach hrdinkdm podlehne. Pravé pro viechny

44) T. Cern)’l, c.d,s. 117.
45) J. Cerny, c.d,s. 119.
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tyto kvality mél Rolf Wanka oddany a citové velmi angazovany fanklub a v dobovém tisku,
ani ne tak filmové orientovaném jako ¢isté spolecenském, se objevovaly slogany typu: ,,Co by
si kazdd Zena prala k svatku? Muze jako Rolfa Wanku!“*® Od jinych hereckych partnert
Stépnickové, vesmés skolenych divadelnich hercti, ktefi svou osobnost podfizovali hrané
roli a herectvi brali jako umeélecké poslani, se Wanka lisil také viditelnou topornosti a nepfi-
rozenosti svého projevu. Jeho kariéfe, orientované vyhradné na film (pozdéji ve Vidni ridil
velkou operetni scénu), to ale ani v nejmensim neskodilo a o jeho hvézdném statusu svédci
napriklad titulkova scéna z PATERA VOJTECHA, kde se v jednom obrazu doc¢teme: ,,A-B uva-
déji Rolfa Wanku ve filmu PATER VOJTECH" a teprve po stfihu na dalsi titulek se dostane i na
sledovanou herecku: ,[...] spolu s Jitinou Stépnickovou a L. H. Strunou“ Wanka je tady
hlavni hvézdou filmu a troufame si tvrdit, Ze zpiisob, jakym je zabiran, z néj ¢ini také ,,hlav-
ni hrdinku® filmu.

Wankovu tvar kamera snima v polodetailech nebo detailech, rysy mu zmékéuje podob-
né sviceni, jakého se dostdvalo i Stépnickové, a jeho oblicejové kontury jsou v porovnani
s ostatnimi muzi daleko svétlejsi a jasnéjsi. Jako by nestacil jeden zabér na hlavniho hrdinu,
film v nékolika ptipadech nabizi Wanku z riznych thla pohledu, v jakychsi minisekvencich
— Vojtéch ve své knézské kutané sosné kleci u oltare a je takto zabiran zleva, zprava, z mir-
ného nadhledu... Z hlediska ptfibéhu tyto vyjevy postradaji smysl (na rozdil od jiz popsa-
nych, podobné ladénych zdbért Stépnickové), jejich ucelem je pouze co nejlépe ukdzat vizu-
alné atraktivni hvézdu. Maximalniho u¢inku v tomto ohledu dosahuje scéna Vojtéchova
knézského vysvéceni, kterd pfipomina svatebni sekvenci v RUDE CAREVNE (1934). Wanka
se, podobné jako Marlene Dietrichova, objevi na platné v nékolika izolovanych detailnich
zébérech, hledic mimo ram obrazu, pfi verbalnim pfislibu vérnosti. Kamera neregistruje
okoli, ostatni jahny, ptihlizejici, kardinala, soustfedi se na z kontextu vytrzeného Wanku,
kterého v celé jeho krase nabizi ne Bohu, ale k potése divaki. Ve filmu tak silné cileném na
prvniho milovnika ¢eské kinematografie tficatych let, kterého kamera navic zabira v ¢isté
,»zenském stylu®, bylo pro Stépnickovou obtizné vyniknout. Postava obétavé Frantiny méla
stejné Sance dominovat obrazu jako ostatni postavy ve filmech typu star vehicle, moralné
i svételng, ale Vojtéch v poddni Rolfa Wanky Stépnickovou v této roli ,,prezaril

Ze blond vlasy tvotily vyznamnou soucast obrazu Jitiny Stépnickové, jiz vime, aviak ve
dvou filmech typu star vehicle se objevila se ztmavenou kstici. BABICKA reziséra Frantiska
Cépa z roku 1940 ptitom aspiruje na nejdulezitéjsi film ze skupiny star vehicle, zejména pro
jeho vysadni misto v déjindch ¢eskoslovenské kinematografie. Capova BABICKA méla ve své
dobé masivni ohlas a dodnes predstavuje pietni adaptaci klasického romanu. Opét se tu ak-
centuje téma vielého vztahu k ndrodnimu dédictvi v politicky slozité dobé, nebot film v uvo-
du odkazuje na knizni podobu pifibéhu, stejné jako na pamatku Bozeny Némcové. V takto
vyhroceném vnimani narodniho literarniho pokladu bylo jasné, ze se jeho diktatu musi vse
podridit — a Viktorka méla v predloze ¢erné vlasy. Rozsahem $lo o roli kratkou, ale emoci-
onalné zjitfenou, vrcholici ve smutny obraz nenaplnéného matefstvi, a jako takova jisté he-
re¢ce Stépnickové nabizela velkou vyzvu. Tmavé vlasy ji zbavily oné signifikantni éteri¢nos-
ti; na druhou stranu ji vtiskly jakousi zemitost a stfidmost, kterd s charakterem postav filmi

46) Pavlina Mic¢ova, Tvdf Rolfa Wanky — To byl Cesky milovnik!. Online: <www.feminismus.cz/fulltext.
shtml?x=115156>, [cit. 31. 1. 2012].
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typu star vehicle také ptirozené korespondovala. Brunetou ovéem sledovana hvézda ztstala
i pro potieby dalsiho, opét Cépem rezijné vedeného snimku JaN CIMBURA z roku 1941.

Jsou to vSak dva filmy Vaclava Wassermana, které tak docela nekonvenuji se skupinou
star vehicle, a to zejména co do vizudlni prezentace Jitiny Stépnickové. Vaclav Wasserman
(pvodnim jménem Vodicka), podle monografie Jindticha Cerného jeden z nejlepsich pta-
tel sledované herecky,*” proslul ve tficatych letech coby scendrista dodnes popularnich ko-
medii (C.A K. POLNf MARSALEK, To NEZNATE HADIMRSKU, SKOLA, ZAKLAD ZIVOTA), které
¢asto psaval pod pseudonymy (Vaclav Solin, Alois Brva, Formen); jesté pied néstupem zvu-
ku pattil k tzv. ,,silné ctyfce ¢eského filmu®, tvofené navic Karlem Lamacem, Anny Ondra-
kovou a kameramanem Otto Hellerem. Do konce druhé svétové valky reziroval malo, ale
zato zcela jiné latky, nez pro které byl znamy coby scendrista. LIDE POD HORAMI i BOZI MLY-
NY svédci o jeho slabosti pro velké prirodni exteriéry, stejné jako o nemalych ambicich, kte-
ré do obou titult vlozil. Filmy se natécely v ¢eské i némecké verzi, pticemz Stépnickova hra-
la stejné role v obou jazykovych mutacich. Naciondlni aspekt byl v obou téchto dilech silné
potlacen (az na dil¢i aspekty, jako naptiklad zachovani chodského nafeci a kostymu v Bo-
ZiCH MLYNECH), spi$ se jednalo o pribéhy na bazi antickych dramat — BoZi MLYNy, které
své hrdiny fatalisticky ,,semelou®, LIDE POD HORAMI, vypravéjici o viné, trestu a lidskych
vasnich.

Wasserman vnasi do obrazu Jifiny Stépnickové smyslnost a erotickou pisobivost, ktera
je tim silnéjsi, ¢im vic v ostatnich dilech chybi. BoZf MLYNY rozvijeji uz v zarodku velmi oZe-
havou zapletku. Kovafova dcera Nana se provda za mladsiho sedlakova syna Matéje (Karel
Benisko), ale zahy po svatbé, unavena manzelovou pasivitou, navaze vztah se svym Svagrem
Vondrou (Ladislav Boha¢), ktery po Nané uz dlouho touzi. Bratry film prezentuje jako abso-
lutni protip6ly muznosti. Zatimco Matéj se rad stroji, nedokaze vést hospodarstvi, vypada
a chova se zmeék¢ile, nebot bratr jej ve vzajemnych soubojich vzdy pfemiize, Vondra ptisobi
od zacatku filmu svou virilni silou. Nanu v ramci ndmluv pevné svird v narudi, ta se ale
z jeho sevieni bazlivé vykrouti; neoficidlnim panem statku je také Vondra, ale nejlépe se roz-
dil v muznosti obou sourozencti projevi ve vztahu k Nané. Matéj po vecerech pouze poleha-
va na nadrech své Zeny a ta jej viska ve vlasech jako dité; naopak Vondru fascinuje samotny
pohled do zanadfi Nany. Ta si uvédomuje nepatfi¢nost situace a rychle dekolt zahali, erotic-
ké napéti vSak kulminuje pozdéji pti milostné scéné na sypce.*® Sugestivné ladéné zdbéry
maji sice do otevienosti Machatého ExTAsE daleko, ale i tady vidime alespon naznak zenina
uspokojeni — drobna ruka se prudce zatne a pak se postupné uvolni.

Bozim MLYNUM predchazeli je$té zajimavéj$i LIDE poD HORAMI. V pripadé BozicH
MLYNU dobova kritika subtilné senzudlni atmosféru nevnimala a spi§ se vénovala popisu
prace s mistnimi kroji.

Protoze na Chodsku se kroj nosi jesté dnes a kazdy tam dobfe vi, kdy sedlak nosi krat-
ky, kdy bily, kdy modry kabat, co ma na sobé nevésta v kostele [...], neslo dost dobte

47) J. Cerny, c.d,s. 119.

48) Sypka a zrni v ni predstavuje také dtleZity vizudlni a symbolicky motiv filmu, protoZze zrno muze byt zastupné
jak pro presypani penéz, které stoji za budouci zkdzou Zahotovic statku, ale hlavné sypka coby genius loci,
v némz se spojuje Eros a Thanatos — Vondra s Nanou se tu poprvé miluji, ale do ,,ourody pozehnané® se poz-
déjiVondra snazi ukryt télo zavrazdéného bratra.
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sedlaky navléknout do koZenek, obout jim holinky, selkam obliknout kroje, jak je zna-
me z pravodu na 1.méje a myslet si, Ze tim je vSe odbyto. Jenom na vazani $atku byla
Zenam privezena odbornice z Postfekova. [...] Snad by se mnohému toto vse zdailo
prilis peclivé, ale na Chodsku jsou lidé hrdi na sviij kroj a choulostivi na vse, co se ho
tyka.*)

Zato v prvnim spole¢ném projektu Wassermana a Stépnickové neslo pominout, ze ,,Jiti-
na Stépnickova hraje v obou versich tilohu smysIné venkovské krasavice, ktera svou zenskou
ptitazlivosti zblazni vSechny chlapy z vesnice*” Postava Terezy v$ak neni nikterak vyzyva-
va, ani kamera, opét pod vedenim Ferdinanda Pecenky, nijak nezduraziuje jeji senzualitu,
naopak vyzdvihuje fyzickou krasu v souladu s pfirodou. Problematické postaveni Terezy ve
filmu ale ukazuje uz jeji tvodni scéna, které predchazeji idylické zabéry na pfirodni symbi-
6zu v krajiné — ¢melak opyluje kvétinu, uzovka se propléta mezi poto¢nimi kameny, srny se
popasaji na louce. Do toho se rozhrne nedaleka kfovina a na vysokou kdosi mifi puskou; do
ptirodni rovnovahy nahle vstupuje clovek, ktery pozehnané krase neumi prihlizet, ale chce
ji rovnou vlastnit. Lovce nakonec zaujme jiny pohled, nebot Tereza se pfipravuje na koupel
v potoce a svléka se v dutém kmeni, kamera tady decentné zabira jen jeji odhalené nohy
a paze. Zatimco Tereza se usméje na veverku a vbéhne do vody, ¢imz se jakoby zacleni mezi
pfedchozi idealizované vyjevy, muzi z vesnice koupeli skryté prihlizeji.

Ze je Tereza pti¢inou zvldstniho napéti mezi venkovany, se divak dozvi o par scén poz-
déji. Mlynar Havrda (Jaroslav Marvan) pfemysli o budoucnosti své schovanky, nikoliv po-
krevni dcery, a jako nejlepsi feSeni vidi snatek. Nabidku podivinského Brychty (Frantisek
Kreuzmann) odmitne, jen tak nékomu ji dat nechce, navic si na ni mysli sam. I ostatni muzi
z vesnice spéchaji na vdavky, nebot: ,Tereza ma v sobé néco, co nds véechny pokousi. Kazi
nam myslenky.“ Mlynafe Brychtu vesni¢ané zabiji, protoze je odfizl od vody v pomsté za
Havrdovo zamitnuti snatku s Terezou; poté se film preklapi do jakéhosi bizarniho vesnické-
ho Zdnru noir, jehoz femme fatale tvoii pravé Tereza v podéni Jitiny Stépnickové. Muzi
z vesnice neustale zdurazinuji nepatfi¢nost Terezy a tvrdi, ze diky ni nedovedou kontrolovat
své touhy a pudy.®” Tereza ma ,néco", co je drazdji, ale tato esence neni v pfibéhu nikde pti-
mo pojmenovand. Ve scéné soudniho preli¢eni mlynar Havrda vypovida: ,Nebyt Terezy, ni-
kdy by nedoslo k tomu straslivému dni. VSechno zacina a konéi u Terezy.“ Do jeho tvrzeni
se v dvojexpozici prolina detailni zabér na profil Stépnickové, ktery akcentuje onu sakralni
zafivou krasu této hvézdy. Navzdory vSem tvrzenim muzskych protagonistd pribéh necini
z Terezy negativni figuru, naopak, hned v tvodu ukazuje jeji ¢isté city k Martinovi (L. H.
Struna), ktery si s ni pfed snatkem pouze nevazané uzival; na konci ji pravé on z vesnice vy-
provodi nevybiravymi vétami: ,,My té tu nechceme. Odkud jsi prisla? Komu nalezi$? Mné jsi
chtéla pattit? A co ostatni? Vsichni po tobé touzi. Jsi nase nestésti. Odejdi a vrat nam klid.”

49) Anon., Pravé Chodsko ve filmu Bozi mlyny. Pressa, 1937, ¢. 247 (18. 11.), s. 2.

50) Anon., Muz proti muzi ve filmu Lidé pod horami. Pressa, 1937, ¢. 173 (18. 3.), s. 1.

51) Film LIDE POD HORAMI se natacel, ponékud atypicky pro situaci ¢eskoslovenské kinematografie, podle ptivod-
niho namétu. Déle v$ak doslo k zajimavé medidlni interferenci, protoze v roce 1940 zpracoval na zakladé toho-
to filmu Josef Toman stejnojmenny roman. Negativni vykresleni Terezy, kterd nebyla uz jen krasnou vesnickou
divkou, ale rovnou ¢arodéjkou vabici muze tajemnymi kouzly, mélo své opodstatnéni v jejim nejasném puivo-
du. Ve vesnici ji zanechali potulni herci, odtud tedy ono zdtraziiovani Tereziny nepatfi¢nosti.
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Havrdav éeledin Stépan (Jan W. Speerger) se dale mlynéfe snazi vydirat svédectvim o vraz-
dé Brychty, je vSak ochotny mlcet vyménou za snatek s Terezou. Ta se vzpira slovy: , A to
chcete obétovat mé?“, pricemz Havrda, ktery se o ni staral od détstvi, pouze odsekne: ,,Stej-
né jsi v§im vinna.“ Tereza v poslednim zabéru nakonec skute¢né vesnici opousti, zatimco
muzi se po kratkém odpykaném trestu za vrazdu vraceji domu; Tereze pribéh neda zadné
zadostiuc¢inéni za zmareny osud. Ve své podstaté jde o velmi Sovinistické dilo, které ztresta
svou femme fatale, ackoliv se ni¢im neprovinila, naopak veskeré utoky muzu spis trpné sna-
Sela. Tézko si také piedstavit Terezu v podani Jitiny Stépnickové jako nepatti¢ny element ve
vesnici, protoze pii tolika riznych zemédélskych ¢innostech nebyla herecka uz nikdy k vi-
déni — stloukala maslo, sekala travu, vazala snopy... Vizudlné a ikonograficky jsou LIDE
POD HORAMI vérni pravidlim star vehicle, avSak s ohledem na prevraceni zakladnich struk-
turalnich konstant stoji mimo jadro této skupiny filma.

Utrpenim ke slavé?

O Jifiné Stépnickové doposud vysly dvé knihy. Monografie Jindticha Cerného se intenzivné
zaobira zejména divadelni drahou této hvézdy a na jeji paralelni filmovou kariéru mnoho
mista nezbylo. Sdrka Horakové pak rekapitulovala mnohem bolestnéjii zivotni etapu Stép-
ni¢kové — nezdareny tték za hranice, nasledny politizovany soudni proces a osmileté véze-
ni.*? Oba tituly ptiznaéné ukazuji, jaké limity sviraji nage uvaZovani o prvorepublikovych
hvézdach. Pokud chceme herce této éry vidét jako umélce, pak obratime svou pozornost
k soupisu jejich divadelnich roli. Pokud o nich pfece jen budeme premyslet jako o hvézdach
stiibrného platna, pak ziskaji na dulezitosti Zivotopisnd fakta a drasticky kariérni zmar, kte-
ry po roce 1945 postihl vétsinu prvorepublikovych ,,stars".

Tato studie tedy byla, mimo jiné, vedena snahou vzeptit se chdpani Jitiny Stépnickové
pouze jako povéale¢né mucednice a ptiznat herecce status v ramci lokalniho hvézdného sys-
tému. Opravdu totiz byla hvézdou, u niz se povedlo zhmotnit dobové predstavy (jakkoli pro-
blematické) o idedlni ceské krase, jiz odpovidala i krasa mravni. Jeji osud i po letech dojima
pravé pro ono metaforické setnuti ,,ceské madony*

Dulezitéjsi motiv pro vznik tohoto textu vak predstavuje ambice podivat se na ceské fil-
mové hvézdy prizmatem teorie hvézd; jak se ukazalo, hladky prenos vybrané metodologie
z angloamerického prostredi neni tak docela mozny. Pokud mé mit teorie hvézd a hvézdnos-
ti své pevné misto v ¢eském filmovédném prostiedi, pak je nutné vytvorit, definovat nebo re-
definovat stavajici teoretické nazvoslovi, dale bude zapotfebi popsat jednotlivé hvézdné ob-
razy a osobnosti pod timto uhlem pohledu, vénovat se jednotlivym filmim nebo skupinam
filmu typu star vehicle s pfihlédnutim k dobovym podminkam, historickému zasazeni a rtiz-
nym aspektiim a smértim herecké kariéry. At uz se nadale budeme vénovat vyzkumu prvo-
republikovych filmovych hvézd, nebo nasmérujeme svou pozornost k jinym, pozdéjsim ty-
pum hvézdnosti, neméli bychom se omezovat jen na teoretické definice, ale také pamatovat
na emocionalni vklad do tohoto typu badani. Ackoliv vime, Ze krdsa a slast z ni plynouci

52) Sarka Horakova, Jifina Stépnickovd, here¢ka v pasti. Praha: SinCon 2005.
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jsou kulturné a historicky podminéné, prestoze nasim hlavnim cilem ztistava analyza, de-
mytizace a kontextualizace ptisobeni hvézd, pfece jen porad mame co do ¢inéni s krasou
a slasti v rznych formach. Dyer tvrdi, Ze pti pohledu na Montgomeryho Clifta si musi po-
vzdechnout nad jeho krdsou, a podobné je tomu u Marilyn Monroe.” Ceské psani o hvéz-
dach zatim oplyva pfemirou knih plnych podobnych ,,povzdechi, i proto bychom se ve sna-
ze o komplexnéjsi pojeti problému neméli vyhybat ani zdivodnovani sily této prvotni
a skoro az fyzické reakce, ktera provazi pohled na hvézdy.

Mgr. Sarka Gmiterkova (1981)
Absolventka Katedry filmovych studii na FF UK. Vénuje se vyzkumu hvézd a genderové teorii.
(Adresa: sagm@seznam.cz)

Citované filmy:

Babicka (Frantisek Cap, 1940), Bozi mlyny (Vaclav Wasserman, 1938), C. a k. polni marsdlek (Karel La-
ma¢, 1930), Dévcica z Beskyd (Frantisek Cap, 1944), Extase ( Gustav Machaty, 1932), Ir¢in romdnek
(Karel Hasler, 1936), Jan Cimbura (FrantiSek Cép, 1941), Jedendcté pfikdzdani (Martin Fri¢, 1935), Ka-
binet Doktora Caligariho ( Das Cabinet des Dr. Caligari; Robert Wiene, 1920), K#iZ u potoka (Miloslav
Jares, 1937), Lidé pod horami (Vaclav Wasserman, 1937), Marysa (Josef Rovensky, 1935), Mildcek plu-
ku (Emil Artur Longen, 1931), Muzikantskd Liduska (Martin Fri¢, 1940), Muzi v offsidu (Svatopluk
Innemann, 1931), Napoleon (Napoléon; Abel Gance, 1927), Nibelungové (Die Nibelungen : Siegfried;
Fritz Lang, 1924), Pdter Vojtéch (Martin Fri&, 1936), Preludium (Frantisek Cap, 1941), Rudd carevna
(The Scarlet Empress; Joseph von Sternberg, 1934), Reka (Josef Rovensky, 1933), Sextdnka (Svatopluk
Innemann, 1936), Skola zédklad Zivota! (Martin Fri¢, 1938), Tatranskd romance (Josef Rovensky, 1934),
To nezndte Hadimrsku (Karel Lamac, Martin Fri¢, 1931), Vojnarka (Vladimir Borsky, 1936), Za ran-
nich cervinkii (Josef Rovensky, 1934).

53) Richard Dyer, Stars, c.d., s. 162.
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SUMMARY

Cinema Virtue is Blond: Ji¥ina Stépnickova (1930-1945)

Sarka Gmiterkova

This case study centers on making of a star Jifina Stépnickov4 in the period 1930-1945. It explains the
of historical context of Czech actress’s stardom, that was deeply interconnected with 19" century the-
atrical fame. A set of theoretical terms based on research in star studies was thus employed and trans-
lated especially for this subject: star image, star personna and star vehicle. All of these are applied to
Jitina Stépnickova, whose theater background and her own star vehicle are analyzed to provide us not
only with the detailed description of this star but also the knowledge of the conditions and modes of

existence of Czech stardom a during this particular era.



