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Jindriska Blahova

»Zde neni mista
pro podnécovatele miru®

Charlie Chaplin, Monsieur Verdoux (1947) a Ceskoslovenskd
komunistickd propaganda

V obdobi eskalace studené vélky prezentovala ceskoslovenskd komunistickd propaganda
hollywoodské hvézdy dvéma zpusoby. Na jedné strané byly zobrazovany jako vyslanci ame-
rického kulturniho imperialismu, na strané druhé pak jako loutky v rukach bankéit z Wall
Street a jako pésaci v hrozici treti svétové valce. Oficialni tiskovy organ Ceskoslovenského
statniho filmu, filmovy tydenik Kino, vymluvné shrnul tuto pozici v jednom z ¢ervencovych
¢isel roku 1950 nasledovné:

Hollywoodské filmové hvézdy, obestfené sugestivnosti soustfedéné osobni reklamy,
upravovaly cestu americkym filmim do evropskych kin; za tajuplnymi pohledy Grety
Garbo, sviidnymi gesty Marleny Dietrichové, tane¢nimi exhibicemi Ginger Rogersové
a milostnymi pisnémi Jeannetty MacDonaldové a za muZznou podmanivosti Robertii
Taylord, Clarki Gabla a Gary Cooperti prichdzeli totiz — bez védomi 3irsi vefejnos-
ti — vlivni bankéfi z Wallstreetu a za témito bankéfi a jejich avéry, poskytovanymi
piedev$im na zbrojni ucely, pfisli nakonec vojaci..."

Jedna hvézda, nicméné, nikdy u ceskoslovenskych filmovych autorit do nemilosti neu-
padla. Tou hvézdou byl Charlie Chaplin. Chaplin byl bez pfehanéni ,,nejoblibenéjsi* holly-
woodskou hvézdou ¢eskoslovenskych komunistéi po druhé svétové valce. Ceskoslovensky
filmovy monopol se pod jurisdikci Komunistickou stranou Ceskoslovenska ovliddaného Mi-
nisterstva informaci intenzivné zajimal o moznost ziskat Chaplinovy filmy do distribuce. Se-
znamu americkych filmi, o néZ mél monopol zdjem, vévodila slavna Chaplinova anti-fasis-
tickd satira DIKTATOR (1940).” Nakonec DIKTATORA koupil v roce 1947 od nezavislého
amerického distributora Milese Sherovera, ktery odkoupil distribu¢ni prava na film od spo-
le¢nosti United Artists pro staty za zeleznou oponou. Ceskoslovensko zaplatilo za film z4-
vratnou sumu padesat tisic dolarti v dobé, kdy se kupni cena filmi pohybovala mezi tfemi

1) bz, Hollywood mezi dvéma valkami. Kino 5, 1950, ¢. 15 (20. 7.), s. 349.
2) Rudolf Myzet, Vypravéni o Chaplinovi II. Filmové noviny 1, 1947, ¢. 38 (20. 9.), s. 10.
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a deseti tisici dolary.” DIKTATOR mél premiéru v ¢eskoslovenskych kinech v fijnu 1947 a ve
stejném roce monopol koupil $est kratkych Chaplinovych komedii, které byly pozdéji v ki-
nech uvadény pod nazvem ,,Festival Charlie Chaplina”?

Nejdulezitéjsi pro zdjmy a cile ¢eskoslovenské komunistické propagandy byl nicméné
daldi Chapliniv film, MoNsIEUR VERDOUX (1947), ktery Chaplin produkoval, reziroval,
k némuz napsal scéndf a v némz hral i hlavni titulni roli sériového vraha-bigamisty vrazdi-
ciho své manzelky pro jejich majetek. Film, ktery kritizoval hromadné zbrojeni a atomovou
zbran1, mél svou evropskou premiéru v 1été roku 1947 v Ceskoslovensku na Filmovém festi-
valu v Maridnskych Laznich, ¢emuz pfedni zéastupci ceskoslovenského filmového monopo-
lu obratem pfipsali zasadni politicky vyznam. Intenzivni diskuze, jeZ provézely uvedeni
snimku na festivalu, pfedznamenaly pozornost, kterou filmu nasledné vénovala ¢eskoslo-
venskd média po jeho uvedeni do Siroké distribuce v cervnu 1948. MONSIEUR VERDOUX teh-
dy vyvolal vinu diskusi a prilakal vétsi medidlni pozornost nez jakykoliv jiny snimek, jenz se
v druhé poloviné 40. let objevil v ¢eskoslovenskych kinech. Desitky novinovych ¢lanki pro-
biraly film z hlediska stylu a jeho ideologického sdéleni. Pfestoze novindfi vénovali pozor-
nost i umélecké strance filmu, debatdm dominovaly uvahy nad tim, jak se Chaplintv film
alegoricky vyjadfuje k soudobé geopolitické situaci. V tomto ohledu se do popredi dostava-
la hlavné Chaplinova pozice v bitvé mezi dvéma antagonistickymi politickymi systémy —
socialismem a kapitalismem. Chaplin byl v Ceskoslovensku zndmy a uznévany hlavné pro
humanistické vyznéni a spolecensky uvédomeéla témata svych filma, poté, co zlehka kritizo-
val kapitalismus v MODERNI DOBE (1936) a satiricky zpracoval téma faSismu v DIKTATORO-
v1. Jeho MonsiEUR VERDOUX pak odsouzenim hromadného zbrojeni, atomové bomby
a mechanizovaného zabijeni posunul socidlni kritiku Chaplinovych filmi jesté o podstatny
krok dal.” Pozornost, kterou ¢eskoslovensky tisk vénoval Chaplinovu pfispéni k véci socia-
lismu, pasovala snimek MONSIEUR VERDOUX do pozice kulturniho a politického fenoménu.

Uspéch filmu MonsIEUR VERDOUX u Ceskoslovenské kritiky kontrastoval s jeho veskrze
negativnim pfijetim ve Spojenych statech. Z velké casti se negativni reakce tisku soustredila
nikoliv na jeho film, ale na Chaplina samotného, na jeho udajné ,,neamerické” politické
smysleni, jeho osobni moralku a jeho kontroverzni rozhodnuti nepfijmout americké obc¢an-
stvi. Chaplinova perzekuce v USA v kombinaci s obsahem a tématy snimku MONSIEUR VER-
pouUx poskytly po tinoru 1948 ¢eskoslovenskym komunistiim neocenitelny propagandistic-

3) Ceskoslovensky filmovy monopol také zprostfedkovaval kontakt mezi Moskvou a Sheroverem a na konci roku
1947 pomahal organizovat projekce filmu Monsieur Verdoux pro sovétské umélce v SSSR. Distribuce v roce
1948. Reditel Statni ptjcovny filmi Josef Hlinomaz generalimu fediteli Ceskoslovenské filmové spolecnosti
Lubomiru Linhartovi, Praha, 25. 1. 1948. Narodni Archiv, Praha (NA), Archiv Ustfedniho vyboru KSC (A UV
KSC) 19/7, archivni jednotka 660, 1. 43-46. Dovoz americkych filmt do SSSR, Praha, 25. 11. 1947. NA, Fond
Ministerstva informaci (MI) 861, kart. 231, inventdrni ¢islo 506, Rusko.

4) bz, Stary Chaplin stéle zivy. Filmové noviny 1, 1947, €. 22 (31. 5.), s. 7. Festival Charlie Chaplina zahrnoval krat-
ké komedie The Vagabond, The Count (oba 1916), The Cure, The Adventurer, Easy Street and The Immigrant
(véechny 1917). Filmy koupila Cefis od prazské spole¢nosti PDC. Snimky byly reprizovany na zacatku roku
1954. Pamétni protokol, Praha, 20. 11. 1946. NA, MI, 861, kart. 234, inv. ¢. 559, sign. USA filmy-razné 1945-
48. Exhibition of Certain Charlie Chaplin Pictures, Prague, 25. 2. 1955. National Archives, College Park, MD,
Department of State Files, Record Group 59 (NARA, RG 59), Decimal File (DF), 1955-59. 811.452/2-2555.

5) Podrobnéji k analyze Chaplinovych socio-politickych postoji viz Philip G. Rosen, Chaplin’s World View.
Cinema Journal 9, 1969, Autumn, s. 2-12.
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ky material. Uvedeni filmu a jeho recepce v tisku se stala jadrem peclivé organizované
medidlni kampané, ktera vyuzivala Chaplinovu hvézdnou personu k propagandistickym
uceliim. Soucasti této strategie bylo vykresleni Hollywoodu jako hnizda fasistickych vélec-
nych $tvaca.

Tato studie se zabyva roli, kterou hrali Charlie Chaplin a Hollywood v ¢eskoslovenské
komunistické propagandé koncem ctyficatych let a na zacatku let padesatych. Rozebira a ana-
lyzuje zpusoby, jakymi, na pozadi stupnujiciho se geopolitického napéti studené valky, ces-
koslovensky rezim vyuzival a interpretoval Chaplinovu hvézdnou identitu, jeho dilo a jeho
osobni zivot. Vychazi pfitom z ceskoslovenskych periodik a archivnich dokument.® Cha-
plin byl ¢eskoslovenské verejnosti prezentovan jako vydédénec a pokrokovy umélec a tyto
dva zdkladni rysy jeho hvézdné persony slouzily nasledné komunistické propagandé jako
platforma k vykresleni a osvétleni obecnéjsich pnuti mezi kapitalismem a socialismem a ke
konstruovani anti-americkych narativii. Studie ukazuje, Ze primarnim cilem této strategie
bylo ukézat obcaniim Ceskoslovenska fundamentalni chyby degenerujici americké spoleé-
nosti a jejtho zkorumpovaného kapitalistického systému a upevnit nadfazenost socialismu.

Analyzou zpusobu, kterymi ceskoslovenskd komunisticka propaganda vyuzivala a pri-
zpusobovala Chaplina a jeho hvézdny obraz pro své vlastni zaméry a cile, tato studie pfispi-
va do otevirajicich se debat o rolich, jez hrala a jez na sebe brala americka popularni kultura
za zeleznou oponou v obdobi studené valky. Texty, které na toto téma doposud vznikly, se
z velké ¢asti vénuji tématu amerikanizace lokdlni kultury a vlivu americké popularni kultu-
ry na narodni identitu jednotlivych stati. Uta G. Poigner napfiklad zkouma, jak americka
kultura, hlavné jazz a rockova hudba, prispivaly k utvareni a formovani narodnich identit
Zapadniho a Vychodniho Némecka.” Reinhold Wangleitner se zase vénuje kulturni politice
americké vlady v povale¢ném Rakousku a ¢astecné se dotyka i situace v sovétské zoné.®) Petr
Mares se pak stru¢né zabyva debatami tisku o americkych filmech a dvody jejich absence
v ¢eskoslovenskych kinech bezprostfedné po druhé svétové vélce.” Jeho pohled je zasazeny
do kontextu prvnich povale¢nych obchodnich jednani o dovozu americkych filmii do Ces-
koslovenska mezi ¢eskoslovenskym filmovym monopolem a Motion Picture Export Associ-
ation (MPEA), dovoznim kartelem zastupujicim hlavni hollywoodska studia. Druhé viné
jednani mezi Ceskoslovenskem a Hollywoodem se vénuji v jedné ze svych vlastnich studii,
jez naértava reakce mistniho filmového priimyslu na pfitomnost hollywoodskych filmd na
¢eskoslovenském trhu.'”

Detailni a zacilené zkoumani interakci mezi americkou populdrni kulturou a ceskoslo-
venskou kulturou, spole¢nosti a politikou, ale nicméné zlstava stale oblasti, jez vyzaduje
dalsi vyzkum a pozornost historiki vénujicich se kulturnim, spole¢enskym a politickym dé-
jinam. Pfitomna studie voli na rozdil od vyse zminénych cennych praci odli$ny ptistup —

6) Studie pracuje s nisledujicimi periodiky: Filmové noviny, Filmovd price, Kino, Rudé prdvo, Svét prdce a Tvorba.

7) UtaG. Poiger, Jazz, Rock and Rebels. Los Angeles: University of California Press 2000.

8) Reinhold Wagnleitner, Coca-Colonization and the Cold War: the cultural mission of the United States in
Austria after the Second World War. Chapel Hill: University of North Carolina Press 1994,

9) Petr Mared, Politika a ,,pohyblivé obrazky“. Spor o dovoz americkych filmit do Ceskoslovenska po druhé
svétové valce. Iluminace 6, 1994, ¢. 1, 5. 77-95.

10) Jindfitka Blahovd, Hollywood za Zeleznou oponou. Jednani o dovozu novych hollywoodskych filmi mezi
MPEA a CSR; 1946-1951. lluminace 20, 2008, &. 4, s. 19-62.
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zabyva se zpusoby, jakymi ¢eskoslovensti komunisté vyuzivali americkou populdrni kulturu
k artikulovéni a $ifeni ideologickych sdéleni. Studie tak pfispiva k pochopeni toho, jak jed-
notlivé staty vychodniho bloku vedly studenou valku na kulturni a ideologické fronté.

Charlie Chaplin a politika studené valky

Ceskoslovensti komunisté nebyli jedini, kdo se chopil Chaplinova hvézdného obrazu a kdo
ho vyuzil k politickym a ideologickym uéelim. O Chaplina mél zdsadni zdjem i americky
politicky establishment v obdobi tzv. rudé hrozby (Red Scare) v druhé poloviné 40. let. Jak
ukazuje Fada historickych studii, Chaplinovy sympatie k Sovétskému svazu béhem druhé
svétové valky, jeho udajné radikalni osobni politické ndzory a postoje a jeho rozhodnuti ne-
pfijmout americké obcanstvi vedly k tomu, Ze byl herec/rezisér vnimany jako politicky
a moralné podvratna figura, levicak a mnohymi jako komunista; nékolik let jej dokonce z to-
hoto divodu sledovala FBI."" Strazci morélky jako Americka legie (American Legion) nebo
politické organizace jako Vybor pro vysetfovani neamerické ¢innosti (House Un-American
Activities Committee, HUAC, dale Vybor) vyuzivali Chaplina k vlastnim politickym kau-
zam a vlastnimu boji proti komunistickému zlu. Nad Chaplinem se v roce 1947 vznasela do-
konce hrozba piedvolani k vyslechu pred Vybor. Utoky tohoto typu proti hollywoodské
hvézdé jesté zesilily po uvedeni snimku MoNsIEUR VERDOUX do kin v roce 1947 a vyvrcho-
lily v roce 1952, kdy ministr spravedInosti James P. McGranery znemoZnil Chaplinovi ndvrat
do Spojenych stati pod hrozbou zatéeni.'”

Chaplin se tak kvuli stthdni a perzekucim ve Spojenych statech nabizel jako idedlni ma-
teridl pro rozsahlé anti-americké a anti-kapitalistické brojeni ¢eskoslovenské komunistické
propagandy koncem 40. a za¢atkem 50. let. Chaplinova hvézdna persona ptitom byla v tom-
to ohledu pIné vyuzita az od prelomu let 1947 a 1948, kdy se zacalo Ceskoslovensko odklé-
nét od spoluprace se Spojenymi staty a kdy postupné slabl zajem ceskoslovenské vlady
o americkou ekonomickou pomoc v podobé pajéek v dasledku rozvolnovani tradi¢nich po-
litickych i ekonomickych vazeb CSR se zdpadni Evropou a Spojenymi staty a posilovani ve-
zeb na Sovétsky svaz. Vedle politického vyvoje v zemi po druhé svétové valce je k pochope-
ni vyuziti Chaplinova hvézdného obrazu ceskoslovenskymi komunisty diilezity i kontext
stavu Ceskoslovenského filmového trhu po druhé svétové vilce.

Ceskoslovensti analytici a historici filmového hospodafstvi ozna¢uji rok 1947 za rok
amerického filmu. Oznaceni pfitom odkazuje jak k poc¢tu americkych tituld na trhu, tak
k vysokym ¢islim navstévnosti americkych filma." Atraktivitu americkych filma pro ces-
koslovenské divaky zvySoval fakt, ze publikum bylo odstfizeno od americkych titulii némec-

11) Chaplin a FBI viz. John Sbardellati - Tony Shaw, Booting a Tramp: Charlie Chaplin, the FBI, and the
Construction of the Subversive Image in Red Scare America. Pacific Historical Review 72, 2003, ¢. 4, 5. 495-530.

12) Historici tradi¢né vykresluji Chaplina jako nevinnou obét rudé hrozby v USA. D. William Davis ¢astecné kom-
plikuje tento jednoznaény obraz tim, Ze upozorfiuje na fakt, ze Chaplin a United Artists mobilizovali politicky
antagonismus, ktery obklopoval Chaplina a jeho tvorbu, k marketingovym a ekonomickym tc¢elam. D. Willi-
am Davis, A Tale of Two Movies: Charlie Chaplin, United Artists and the Red Scare. Cinema Journal 26,
1987, ¢. 1, s. 47-62.

13) Jiti Havelka, 50 let Ceskoslovenského filmu. Praha: Ceskoslovensky statni film 1953, s. 178.
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kou okupaci zemé béhem druhé svétové valky (americké filmy mizi z kin v roce 1941). Pres-
toze byl ceskoslovensky filmovy monopol pod kontrolou komunistického Ministerstva
informaci, anti-americké a anti-hollywoodské vypady se nemohly plné rozvinout bezpro-
stfedné po vilce, protoze se Ceskoslovenska filmova distribuce nemohla — z davodd, jez
byly detailné rozebrany jinde —,'¥ chtél-li se filmovy monopol vyhnout jejimu ekonomické-
mu kolapsu, obejit bez americkych filmi. Ceskoslovensky filmovy monopol mél tak enorm-
ni zdjem o Chaplinovy filmy nejen z divodi ideologickych ale i ekonomickych. Pfi kalkula-
cich s nasazenim filmt, jeZ by pritdhly do kin divéky, pfitom vychazel z dat ze 30. let, kdy
Chaplinovy slapstickové komedie lakaly do kin rekordni mnozstvi divéki. Podle americkeé-
ho tydeniku The Motion Picture Herald z roku 1937 patiil Chaplin v CSR do elitni skupiny
hvézd, které ,,pritahnou divaky do kin kdykoliv®.'® Chaplinovy novéjsi filmy mély podle této
logiky vzbudit po vélce jesté vétsi divacky zdjem. Komerc¢ni uspéch Chaplinovych starsich
filmi ve spojeni se vieobecnym nartstem zajmu ceskoslovenského publika o americké
snimky téméf garantoval, ze nové Chaplinovy filmy se po svém uvedeni do kin stanou divac-
kymi hity. Vzhledem k omezenym finan¢nim zdrojam ceskoslovenského filmového mono-
polu na ndkup zahrani¢nich filmu bylo pfitom klicové nakupovat potencidlni divacké hity.

Tvare hollywoodskych hvézd se tak v priibéhu roku 1947 objevovaly casto na titulnich
stranach ceskoslovenskych filmovych ¢asopisii, zatimco pocetné ¢lanky uvniti Cisel se véno-
valy jejich zivotnimu stylu a osobnim pfibéhiim.'® Tato situace nicméné netrvala dlouho.
Unorovy komunisticky prevrat signalizoval brzky konec kratkého obdobi relativni prosperi-
ty Hollywoodu (i jeho hvézd) v Ceskoslovensku. Situace se dale zhorsila v 1été a na podzim
roku 1949, kdy se Ceskoslovensko plné ptiklonilo k sovétskému politickému a ekonomické-
mu modelu.'” S nartstajicim geopoligickym napétim se hollywoodské filmy proménovaly
v rétorice ceskoslovenskych komunista v ,,jed” a ,,kyc®, mizely z ceskoslovenskych kin, holly-
woodské hvézdy se vytratily z titulnich stran a namisto toho byly tvrdé kritizovany coby spo-
luvinici $ifeni amerického imperialismu.' Jedinou vyjimkou z pravidla zistaval Charlie
Chaplin.

Ceskoslovenské filmové autority ve druhé poloviné 40. let peclivé sledovaly vyvoj Cha-
plinova amerického pribéhu a situaci kolem hvézdy. Informace ziskdvaly z riznych zdroji
vcetné ceskoslovenského velvyslance ve Washingtonu, ceskoslovenskych emigrantt v Holly-
woodu ¢i od ¢lenti delegaci, které navstévovaly Hollywood." Hluboky zdjem ceskosloven-

14) K situaci na ceskoslovenském trhu a pozici americkych filmi viz. P. Mare§, Politika a ,,pohyblivé obrazky™;
J]. Blahova, Hollywood za zeleznou oponou.

15) Alfred Harding, Prague Likes American Films But There’s Class Problem. The Motion Picture Herald, 1937,
(20.3.),s. 57.

16) Napfiklad tvaf jedné z nejpopulérnéjsich hollywoodskych hvézd Rity Hayworthové se objevila na titulni stra-
né casopisu Kino 14. bfezna a 5. prosince 1947.

17) Justine Faure, Americky pritel. Ceskoslovensko ve hie americké diplomacie 1943-1968. Praha: Nakladatelstvi
Lidovych novin 2005, s. 98.

18) Hollywoodské filmy postupné zmizely z programu kin v diisledku distribuéni strategie, kterd odrazela jak ide-
ologické, tak ekonomické cile filmového monopolu, a v diisledku promén zahraniéni politiky CSR. V roce 1948
bylo v ¢eskoslovenské distribuci 20 americkych filmt, o rok pozdéji dvandct a v roce 1950 pouze tfi filmy.

19) G. Kozincev, Lidové uméni Charlie Chaplina. Filmovd prdce 2, 1946, ¢. 24 (15. 6.), 5. 6; Bohumil Brej-
cha, Svétoobcan Charlie Chaplin. Filmovd prdce 2, 1946, ¢. 47 (23. 11.), s. 3-4; Rudolf Myzet, Vypravéni
o Chaplinovi. Filmové noviny 1, 1947, ¢. 37 (13. 9.), s. 10; Rudolf Myzet, Vypravéni o Chaplinovi I, Filmo-
vé noviny 1, 1947, &. 38 (20.9.), s. 10.
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skych komunistt o Charlie Chaplina doklada naptiklad navitéva Lubomira Linharta, teh-
dejstho feditele ceskoslovenského filmového monopolu a jedné z prednich figur
eskoslovenského filmového priimyslu a kultury, v Hollywoodu. V zéfi 1946 navstivil Lin-
hart, kterého denik Los Angeles Times oznalil za ,hlavniho ceskoslovenského filmového
magnata“?® Los Angeles. Linhart si pfijel na pozvani Motion Picture Association of Ameri-
ca (MPAA, matefské organizace MPEA) prohlédnout studia vybranych americkych filmo-
vych spole¢nosti, clenit MPAA, s nimiz filmovy monopol aktualné dojednal dovoz filmi.
Zatimco Linhart obdivoval ,.kvalitu fungovani amerického filmového primyslu®, doufal, ze
se bude moci setkat s Chaplinem. Setkianim s Chaplinem nakonec Linhartova navstéva
v Hollywoodu i vyvrcholila, kdyz se pozdravil s hercem a jeho Zenou Oonou O’Neilovou na
vedirku potrddaném scendristou Cliffordem Odetsem.”” Na akci soucasné bedlivé dohlizela
FBI, coz odrazelo dobova vnitropolitickd pnuti v USA. O Linhartové setkdni s Chaplinem,
jez dajné trvalo pét hodin,* referoval ¢eskoslovensky tisk v superlativech jako o ,sen-
zaci“?

Setkani reditele ¢eskoslovenského filmového monopolu s Chaplinem, ktery byl clenem
levicovych anti-fadistickych kruht v Hollywoodu, bylo v souladu s Chaplinovymi dlouho-
dobymi kontakty s podstatné vyraznéjsimi svétovymi komunisty.*¥ Ve tficatych letech poji-
lo Chaplina pratelstvi s rezisérem Sergejem Ejzenstejnem, o dekadu pozdéji se setkal s Mi-
chailem Kalatozovem, jednou z viid¢ich osobnosti sovétského filmového monopolu,*
a pravidelné navstévoval vecirky a akce potddané sovétskymi diplomaty v Los Angeles. Cha-
plinova naklonnost k sovétskym komunistiim souvisela s jeho historiky dukladné popsany-
mi levicovymi politickymi nazory.*® Béhem druhé svétové valky Chaplin vadnivé obhajoval
otevieni druhé fronty v Evropé jako pomoci sovétskému Rusku v boji s Hitlerovymi arma-
dami. S blizicim se koncem vélky Chaplin vystoupil jako jeden z promientnich hosti s pro-
jevem na americko-sovétském shroméazdéni konaném v roce 1944 v newyorské Madison
Square Garden.” ,Nejsem komunista, ale moje citéni je zna¢né pro-komunistické,” prohla-
sil Chaplin béhem svého projevu, v némz oslovil publikum ,,soudruzi“?®. Setkéni se zdstup-
cem Ceskoslovenska tak bylo pfirozenym pokra¢ovanim Chaplinovych aktivit béhem valky
a jeho politické filosofie. Setkani se také odehralo v dobé, kdy Ceskoslovensko diky své po-

20) Anon., Czech Tycoon of Films Here to Reap Ideas. Los Angeles Times, 1946, (30.9.), s. A8.

21) John Edgar Hoover to the Office of European Affairs State Department, Washington, 3. 10. 1946. NARA,
RG59, DF 1940-44, 860f.4061 MP/10-346; R. Myzet, Vypravéni o Chaplinovi.

22) Zpét z Ameriky, Kulturni politika, 1946, (25. 10.), s. 4

23) B. Brejcha, Svétoob¢an Charlie Chaplin.

24) Chaplin byl ve 30. letech soucasti anti-fasistické levicové kornumty v Hollywoodu. Tato skupina sestdvala pfe-
vazné z némeckych emigrantt jako Hanns Eisler, Lion Feuchtwanger nebo Salka Viertelovd. Mezi Chaplinovy
blizké pratele patfila fada hollywoodskych ,radikala“ véetné scendristii Daltona Trumba nebo Paula Jarrica.
Charles J. Maland, Chaplin and American Culture. Princeton, NJ: Princeton University Press 1989, s. 221-
-223.

25) bz., Charlie Chaplin — trn v oku amerického méstika. Filmovd prdce 1, 1945, ¢. 9 (21.7.), s. 5.

26) Viz Ch.]. Maland, Chaplin and American Culture; David Robinson, Chaplin: His Life and Art. New
York: McGraw Hill 1989; Charles Spencer Chaplin, My Autobiography. New York: Simon and Schuster
1964; nebo Colin Chambers, Here We Stand: Politics, Performers and Performance: Paul Robeson, Isadora
Duncan and Charlie Chaplin. London: Nick Hern 2006.

27) Ch.]. Maland, Chaplin and American Culture, s. 190.

28) Tamté., s. 191.
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loze na hranici mezi Zapadni Evropou a formujicim se vychodnim blokem pod kontrolou
SSSR zaujimalo dilezité misto v geopolitickych debatach.

Sovétsti komunisté velmi rédi udrzovali s Chaplinem kontakty pravé kviili jeho vefejné
deklarované podpore komunistickych ideji. Zaroven jeho filmy obdivovali kviili humanis-
tickému naboji a tématiim a ocenovali Chaplintiv zdjem o socialni a politické otazky, ktery
byl v souladu s ideologii socialismu. Chaplin byl sovétskymi oficialnimi misty oslavovan
jako ,lidovy autor” a v nepfitomnosti mu byla v roce 1944 udélena Stalinova cena.” Obdiv
Sovétl k Chaplinovi pokracoval i po skonceni druhé svétové vélky. Se za¢atkem studené val-
ky a béhem jejiho vyhroceni zacala ndklonnost Sovéti k Chaplinovi ustupovat jejich touze
vyuzit hvézdu k politické propagandé. Sovétsky svaz ptitom nebyl jedinym stitem ve vy-
chodni Evropé, ktery ocenoval a pozdéji vyuzival Chaplinovy filmy a jeho ikonickou hvézd-
nou personu k propagandistickym ucelim.

V Ceskoslovenském tisku se pocetné ¢lanky a karikatury dokumentujici Chaplinovo dilo
a Zivot objevovaly uz od zacatku roku 1946. Zatimco ¢lanky z tohoto raného obdobi se vé-
novaly prevainé jeho kariére, vzestupu ke slavé v obdobi némého filmu a zdtiraznovaly jeho
vysadni pozici coby herce/reziséra v americké filmové kultute, od roku 1947 se diraz stale
intenzivnéji prenasel na jeho umeélecké a politické zépoleni a potize uvnitf amerického sys-
tému. Zcela klicovym bylo v tomto pfipadé to, Ze o Chaplina projevil zajem Vybor pro vy-
S$etfovani neamerické ¢innosti. V prosinci 1947 napiiklad ¢asopis Kino vykreslil Chaplina
jako $panélského matadora, ktery v aréné drazdi rudym hadrem s ndpisem ,,Moje filmy*
rozzureného byka reprezentujiciho Vybor. Znak dolaru namisto bykova ocasu avizoval pfi-
mou spojitost mezi Vyborem a bankéri Wall Street a obecnéji i americkym kapitalismem
(Obr. 1). Propojeni Wall Street, politiky a Hollywoodu bylo pfitom jednim z nosnych nara-
tivik formovanych v souvislosti s USA ceskoslovenskou komunistickou propagandou na
konci 40. let.*” Obzvlasté dalezity je v tomto kontextu motiv tutoku Vyboru na Chaplina.
Utok na hvézdu a jeho diisledky se pozdéji stanou jednim z kliovych rystt Chaplinovy
hvézdné identity v podobé, v jaké ji konstruovala komunistickd propaganda. Vyobrazeni
Chaplina coby osamoceného bojovnika pfedeslalo mnohem intenzivnéj$i kampan, jez méla
ptijit. Akcentovani Chaplinovy izolace uprostfed davu tvafi v tvar agresi Vyboru tak vynes-
lo do popredi jeden z hlavnich tematickych trendi komunistické propagandy v souvislosti
s Chaplinovym hvézdnym obrazem.

Plavat v kapitalistickém mo¥i:
Chaplin jako vyhnanec a pokrokovy umélec

Ceskosloveniti komunisté se zaméfili na Chaplinovy filmy, jeho osobni Zivot a jeho mnoho-
stranny vefejny obraz s cilem aktivné pretvofit jeho hvézdnou personu k propagandistickym
tcelim. Ceskoslovenskeé vefejnosti byl Charlie Chaplin predklédan jako vyhnanec a pokro-
kovy umélec. Oba koncepty, jeZ se casto prekryvaly, slouzily jako platforma, na niz bylo
mozné formulovat obecna pnuti mezi kapitalismem a socialismem a na niZ mohli ¢eskoslo-

29) Tamté%., s. 193.
30) Anon., Kino 2, 1947, & 52 (26. 12.), s. 1036.
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vensti komunisté rozvijet a prezentovat anti-americké postoje. Koncept vyhnance umoznil
ceskoslovenské propagandé vykreslit Chaplinovu perzekuci v USA jako stfet mezi, pouzije-
me-li Chaplinova vlastniho terminu, ,,mirovymi $tvac¢i“ ¢i podnécovateli miru (peace-mon-
gers), a americkymi fadistickymi vale¢nymi $tvaci.*" Centrem vale¢ného $tvani ptitom bylo
finan¢ni srdce Ameriky — Wall Street. Hollywood byl v tomto narativu zobrazovan jako
propagandistické rameno Wall Street a Vyboru, ktery byl prezentovan jako nastroj faistic-
kych praktik na zakladé toho, Ze podobné jako Nacisté diskriminoval urcité skupiny obyva-
tel. Bankéri z Wall Street a Hollywood, jak bude podrobné ukazano v dalsi ¢asti, ptitom spo-
le¢né prispivali k vytvofeni, udrzeni a posilovani amerického systému, jenz byl ze své
podstaty v ocich ceskoslovenskych komunisti fasisticky. Bankéfi kontrolovali spole¢nost
a utiskovanim délnika a spfaddnim nekalych plani proti svétovému miru udrzovali nerov-
nost mezi jednotlivymi tfidami, z niZ pak mohli nasledné profitovat (Obr. 2). Stfet mezi mi-
rovymi a vale¢nymi $tvaci, jenz byl zdstupnym stfetem mezi socialismem a kapitalismem,
slouzil jako zdklad pro prezentovani dalsiho, abstraktnéjsiho konfliktu mezi modem filmo-
vé produkce a individualismem. Tento konflikt postupné v analyze povede ke konceptu ,,po-
krokového umélce®, jenz vytvarel prostor, v némz bylo mozné artikulovat konflikt mezi
odlidsténou masovou produkci hollywoodskych studii a jejich obchodnim modelem
(schopnym vyprodukovat pouze kulturné a ideologicky podfadné filmy) a Chaplinovym
uméleckym individualismem, jehoz vysledkem bylo naopak pokrokové uméni. Tento kon-
flikt pfipisujici urcity hodnotovy systém kazdému z politicko-ekonomickych systémii na-
sledné umoznil vytvofit spojnici mezi konkrétnim prominentnim kulturnim pramyslem
a vojenskou agresi. Je tieba zdaraznit, Ze ceskoslovensti komunisté vyuzili Chaplinova
hvézdného obrazu zpisobem, ktery prevracel v zapadni kultufe a spole¢nosti zavedené bi-
narni opozice odli$ujici kapitalismus od socialismu. Kapitalismus, nikoliv socialismus, byl
prezentovan jako odlid$tény systém odcizené prace. A byl to socialismus, nikoliv kapitalis-
mus, ktery vzyval a ocenoval individualismus a Gspéchy jednotlivce. Socialismus v této vizi
nabizel moznosti, které jsou tradi¢né spojované s kapitalismem, a naopak. Umélec-indivi-
dualista mohl prosperovat v socialismu, zatimco v kapitalismu byly jedine¢nost a individu-
alismus podrizovany odlid$tujicim efektiim masové produkce Fordismu.

Vlnu prezentovani Chaplina v ¢eskoslovenském tisku jako vyhnance a obéti spustilo pri-
marné vydetiovani Vyboru. Kdyz v dubnu 1949 tydenik Kino pfipominal Chaplinovy sede-
satiny, poznamenal, Ze Chaplin je ,v Americe vale¢nych $tvach a nahoncich fasismu vlastné
vyvrhelem a psancem. Nevi, kdy také na ného dopadne ruka Vyboru pro vysetfovini nea-
merické ¢innosti.“*? Svét price rovnou nekompromisné prohlasil, ze ,.v soucasném Holly-
woodu neni pro Chaplina misto.“** Pomérné nepfekvapivé nabral tento rys Chaplinova
hvézdného obrazu na intenzité v roce 1952, kdyz byl Chaplinovi zakazan navrat do Spoje-
nych statl. V prosinci 1952 Kino zdiraznilo Chaplinovo vyloudeni z americké filmové ko-
munity. , Ackoliv Chaplin vytvoril vSechny své filmy [...] v Hollywoodu®, poznamenal ¢aso-
pis, ,zistal jako umélec v tomto prostiedi filmovych handlirt a spekulant cizincem, a to
i cizincem de jure, protoZe za Ctyficet let svého amerického pobytu neuznal za vhodné, ani

31) Ch.].Maland, Chaplin and American Culture, s. 261.
32) Anon., Co nas zajima. Kino 4, 1949, ¢. 8 (14. 4.), 5. 98.
33) Jaroslav Broz, Chaplin a americka vefejnost. Svét prdce, 1948, ¢. 22 (2.6.), s. 2.
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. y_i EI? Vidyt jd mdm price dost
Obr. 1. Vybor pro vyietrovini neamerické ¢innosti titoci na Chaplina. Obr. 2. Hrozba z Wall Street.
Karikatura kritizujici Vybor oti§téna v casopise Kino, 26. 12. 1947. (Tvorba, 30. 9. 1948).

nutné zazadat o americké obc¢anstvi“*¥ Jako vé¢ny cizinec v Americe tak Chaplin v podsta-
té patfil do socialistického tabora. ,,Chaplin je sam v kapitalistickém svété a citi se opustén.
Usiluje o socialismus, ale plave v kapitalistickém mofi,” uvazoval denik Prdce ve své recenzi
snimku MONSIEUR VERDOUX uvefejnéné v jednom z ¢ervnovych ¢isel roku 1948.> Nejenze
byl Chaplin cizincem v USA, ale podle ¢eskoslovenské propagandy byl také potazmo odci-
zeny kapitalismu. A jeho odcizeni trvalo podle komunistického tisku uz néjakou dobu. Kdyz
se napfiklad Chaplin setkal s delegaci sovétskych umélci, ktefi zacatkem 30. let navstivili
Kalifornii, udajné kritizoval hollywoodsky vyrobni systém. ,.V Hollywoodu se nedélaji filmy.
Zde se délaji penize pomoci filmu a chcete-li vidét, jak se délaji filmy, vyberte si jiné misto,
jedte na ptiklad do Moskvy,“ prohlasil udajné Chaplin.** Nejnovéj$im ditkazem Chaplinovy
odcizenosti kapitalismu byl jeho novy film MoNSIEUR VERDOUX (1947).

Citit socialisticky: Monsieur Verdoux a jeho moralni zdpas

Ceskoslovensky tisk viceméné jednotné chvélil Chaplina za jeho odvahu zaujmout ve filmu
MonNsIEUR VERDOUX politicky postoj. Podle Rudého prdva ,nikdo neodhalil hriizu kapitali-
stické spolec¢nosti tak plné a odvazné“ jako Chaplin.”” ,,Chaplin mél [...] odvahu ukazat [...]
cynickou tvar kapitalistické spolecnosti, jeji nesmirnou surovost a mravni bidu,“ dodaly Fil-
mové noviny, oficidlni tiskovy organ ceskoslovenského filmového monopolu.*® Film nebyl

34) bz., V zafi reflektor(. Kino 7, 1952, ¢. 25 (4. 12.), 5. 475.

35) Emil Radok, Uméni, v némsz se slucuje ohen a voda. Prdce, 11. 6. 1948, s. 2.

36) G.V. Alexandrov, BurZoasni film ve sluzbach reakce. Kino 5, 1950, &. 4 (16. 2.), s. 80.

37) Karel Vanék, Chaplinav ,Monsieur Verdoux' Rudé prdvo 28, 1948, ¢. 36 (11. 6.), s. 3.

38) Jaroslav Dvofdcek - Josef Schneider, Nové filmy—Monsieur Verdoux—tragickd komedie. Filmové
noviny 2, 1948, ¢&. 25 (18. 6.), s. 4.
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nicméné ptijat bez vyhrad. Ceskoslovensti recenzenti sice neméli pochyb o jeho uméleckych
kvalitach: naptfiklad Filmové noviny ocenily snimek jako ,vrchol Chaplinova uméni**
a oznacily ho za ,,nejvétsi socidlni satiru, jaka kdy byla natoc¢ena®*” a podobné nadsené bylo
i Rudé pravo, kdyz oznacilo film za ,perfektni ve véech ohledech”*" Chaplinovo pfispéni
k véci socialismu ale ziistavalo s otaznikem. MONSIEUR VERDOUX je odvaznou a skvélou kri-
tikou kapitalismu, shodli se recenzenti, ale je to film dostate¢né pokrokovy, ptali se nékteri?
Rada z nich pritom dogla k zavéru, ze navzdory dobrym timysliim Chaplin selhal ve své sna-
ze myslet plné socialisticky. ,,Chaplin sice rozebira a ostfe osvétluje prohnily a nemozny sys-
tém, ale neukazuje cestu ddl...,“ upozornily Filmové noviny na, dle jejich soudu, nejvétsi sla-
binu filmu a pokracovaly: ,,[jlen dokumentdrni obrazy stivek a demonstraci naznacuj, ze je
tu odpor a vzdor“* V podobném duchu se nesla kritika v Rudém prdvu, podle néhoz byl
hlavnim ideologickym omezenim dila fakt, Ze film pouze dokumentoval aktudlni situaci
a nestavél se k problému pozitivni revolucni akci, jak by ucinil opravdovy pokrokovy socia-
lista.*” Jinymi slovy, MONSIEUR VERDOUX, podobné jako jeho tviirce, jesté nebyl plné vyvi-
nutym socialistou. ,,Ve své rozpolcenosti vyznavace humanismu je dnes Chaplin tragickym
zjevem intelektuala, ktery nepoznal dosud spravnou cestu k lidskému pokroku,“ povzdech-
lo si Kino.*¥ Reakce titulni postavy na své osobni problémy — uzavirdni snatka se zenami,
které nasledné vrazdi pro penize — bylo ze socialistického hlediska nemoralni a nepftijatel-
né. ,Vrah, takovy nebo takovy, nemtiZe u nas dojit sympatii, nebot je vrahem, nic jej neo-
spravedlni. Zptsob vrazdéni [...] je cizi a odporny nasemu svétu,“ odsoudil snimek tydenik
Tvorba.* Verdoux nicméné nemohl jednat jinak, protoze jeho odpovéd na problémy byla
podminénd moralné zkorumpovanym kapitalistickym systémem, v némz postava existovala.

Samotny Chaplin ale nebyl ztraceny pfipad. Ve snimku MONSIEUR VERDOUX byl na
spravné cesté k socialismu. ,,Sledujeme Chaplina, jak kra¢i bezradné na hrani¢ni ¢ére nase-
ho a jejich svéta. Zastavujeme se nad tragickymi podminkami tvorivosti americkych umél-
c,“ psala Tvorba, ,,[v]idime Chaplina, kritizujeme jej oteviené, protoze jej mame radi, ne-
bot je to poctivy clovék a poctivy umélec. Snad jednou prejde z té hrani¢ni ¢ary. Vlevo.“*
Prestoze tisk odsoudil fakt, ze se Chaplin rozhodl kritizovat kapitalisticky systém prostied-
nictvim mordlné pochybného patologického hrdiny, nachizel nicméné fadu paralel mezi
hrdinou a ¢leny socialistické spolecnosti. Pfestoze Verdoux ,,nefesi problém socialialisticky,
mysli socialisticky®, vysvétlil denik Prdce.*”” Podobné na tom byl podle komunistickych ide-
ologti i samotny Chaplin. Koneckoncii, béhem setkdni s Linhartem v zafi 1946 Chaplin
idajné chvalil ,realistickou politiku“® Ceskoslovenska, ocenil zndrodnéni filmového prii-
myslu a potazmo socialisticky model, z néhoZ znarodnéni koncepéné vychdzelo.*” Tedy,
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i kdyz mohl byt MonsiEUR VERDOUX morélné pomyleny, Chaplinova odvaha oteviené kri-
tizovat Ameriku a jeji systém si zaslouzila ,,pochopeni a uznani“>” A pro jeho odvahu, kdyz
uz pro nic jiného, Rudé prdavo vyzvalo k nutnosti ,,stdt bok po boku s Chaplinem, proti tém,
kdo se ho snazi umléet“*" Pokud by Chaplin nasel cestu k uplnému socialismu, Ceskoslo-
vensko bylo dokonce pfipravené poskytnout mu azyl.>®

Odpornad role Hollywoodu a vilka v Koreji

Podstatnou sou¢ésti Chaplinovy hvézdné identity coby vyhnance bylo jeho systematickeé od-
lisovani od zbytku Hollywoodu. Chaplinova marginalizace v Hollywoodu ale i v celych Spo-
jenych statech byla kli¢ové pro vytvifeni negativniho obrazu amerického filmového primy-
slu, a potazmo negativniho obrazu USA. Hollywood byl prezentovan jako misto odcizené,
neosobni fordistické vyroby, jejiz soucasti byly utlak a vykofistovani ve jménu zisku. Tim se
Hollywood a management studii ocital ve stejné skupiné jako bankéii z Wall Street a vélec-
ni $tvaci, ktefi bezohledné financovali globalni konflikty s vidinou ,,krvavého” zisku. Tato
obvinéni zesilila po vypuknuti valky v Koreji v ¢ervnu 1950.

V momenté zacitku valky uz ¢eskoslovenska vlada zahajila rozsahlou anti-americkou
kampan.®® Vypovédéla ze zemé zapadni novinare, zaviela prazskou knihovnu Informacni
sluzby Spojenych stati americkych (USIS) a byl omezen pocet zaméstnanci americké am-
basady v Praze. V roce 1951 odsoudilo Ceskoslovensko novinafe spole¢nosti AP do vézeni
za §pionaz*¥ a vlada Spojenych stitit doporucila svym ob¢antim omezit cesty do CSR z bez-
pe¢nostnich diivodd.* Anti-americké kampané nezustal uetfeny ani Hollywood a jeho fil-
my. V &ervnu 1951 CSR vypovédéla zéstupce hollywoodskych studii*® a ¢eskoslovensky fil-
movy tisk tvrdé kritizoval americky filmovy pramysl a obvifioval ho z pfispivani k vdlecnému
$tvani v Koreji. Hollywood, vysvétloval tisk, byl zapojen do organizované snahy americké
vlady znicit svétovy mir. Roli Hollywoodu v podpofe valky v Koreji oznacilo Kino za ,,hnus-
nou“*” Tydenik nédsledné porovnal Chapliniv film s hollywoodskou produkci. Zatimco
MonsIEUR VERDOUX kritizuje zbrané hromadného niceni a americkou kulturu nasili, ,,ho-
llywoodska produkce slouzi imperialistickym a militaristickym cilim Wall Streetu,” psalo
Kino.>®

Pravé Chaplin byl v ocich ¢eskoslovenskych komunistd jednou z obéti vojenské agrese
Hollywoodu a USA. Byl podle nich brutdlné umléen nenavistnou kampani, kterou proti
nému vedli v Americe ti sami lidé, ktefi posilali americké vojiky do Koreje. Kino se v tomto
ohledu vyjadfilo vic nez jasné v dubnu 1951. Tydenik otiskl ¢ldnek informujici o tom, Ze
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Chaplinovy slapstickové komedie nebyly povoleny do americké distribuce.” Text doprova-
zela zndma ikonicka figura Tulaka Charlieho, jenz vypadal obzvlast smutné. Pfimo nad tex-
tem byla pak pretisténa c¢ast plakdtu k americkému filmu A YANK 1N KoREA (1951) doprova-
zend textem, jenz pod titulkem ,,Atlanticka vychova“ vinil Hollywood z toho, Ze vymyva
mozky americkym obcantim a méni je v bezohledné nicitele kulturnich hodnot a vrahy bez-
brannych civilisti.*” Kompozice jednotlivych vyse zminénych elementi chytlavé konfronto-
vala Charlieho s maniakdlnim americkym vojakem. Konfrontace jasné navozuje dojem, ze
je Chaplin trestan a perzekvovan, protoZe se odvazil vystoupit a kritizovat valecné Stvani
Hollywoodu.®"

Distancovani Chaplina od zbytku Hollywoodu umoznilo ¢eskoslovenské propagandé
kritizovat americky filmovy primysl — jeho vyrobni postupy, jeho etiku a samotné filmy.
Hollywood byl vykreslen jako umélecky, ideologicky a systémové zdegenerovany. Takovy
obraz ostfe kontrastoval s pfedpokladanymi kvalitami socialistické spole¢nosti a kinemato-
grafie v socialistické spole¢nosti. Uméleckd nadfazenost, pokrokovost, humannost a smysl
pro sociélni spravedlnost kinematografie v socialismu vynesla do poptedi upadek kapitalis-
mu. Pokud byl Hollywood coby systém zdegenerovany, tak byl zdegenerovany i produkt,
ktery ,.chrlil“. Kino citovalo vyzkum vefejného minéni Ceskoslovenského rozhlasu tykajici
se hollywoodského filmu a preference diviki. Jeden z uvedenych udajnych respondentt,
matka dvou déti, Hollywood ostfe kritizovala nasledovné: ,,Myslite, Ze dnes, kdy Korea bo-
juje a cely svét pracujicich se snazi budovat mir pro vSechny déti, mohli bychom dopustit,
aby nase mladez byla vzdélavana tou tak zvanou kulturou.”” PoufZiti tohoto citatu nzorné
ilustruje jak Gzka spojitost existovala v rétorice tvirci ceskoslovenské komunistické propa-
gandy mezi charakterem filmové produkce a americkou vojenskou agresi.

Kapitalisticky systém, argumentovala ¢eskoslovenska propaganda, je predurcen k pro-
dukci ky¢e a nizké kultury. Ky¢ je pak nasledné mobilizovan k vojenskym téeliim a vojen-
skym cilim Spojenych stati. ,Neni divu, Ze americky kapitalismus produkuje takovouto
‘kulturu’. Ti, ktefi se snazi pfimét v zajmu svych ziska k vzijemnému vrazdéni miliony lidi,
se prirozené snazi téz vypéstovat kult zlo¢inu, kult zabijeni,“ odsoudilo Rudé prdvo pfemiru
nasili v americkych filmech.® Jinymi slovy, americky filmovy primysl slouzil ,imperialistic-
kym a vojenskym cilam Wall Street®, vyvozem ,jedu” do americkych i svétovych kin. Holly-
woodska ,,utopické fantasmagorie o boji ,supermanti’ s ,atom-many’, nasili, vrazdy, perver-
sni pitvani dusevnich stavii chorobnych a dusevné vychylenych lidi...“ narkotizovaly divédky,
odcizovaly je od reality a branily jim v revolu¢ni akci.®

Takova , kultura“ nebyla schopna naplnit pokrokovou a vzdélavaci roli, kterou plnily fil-
my v socialistickych zemich. V socialistické spolecnosti nebylo v této linii uvazovani hlav-
nim cilem filmu pfinaset zisk, ale pfispivat do formovéani nového systému politického vzdé-

59) Anon., I Chaplinovy grotesky na indexu. Kino 6, 1951, ¢ 10 (26. 4.), s. 195.

60) Anon., Atlantickd vychova Kino 6, 1951, ¢. 10 (26. 4.), s. 195.

61) Anon., I Chaplinovy grotesky na indexu.

62) Stanislav Steindler, Styskd se nam po hollywoodském filmu? Kino 7, 1952, ¢. 25 (4. 12.), 5. 476.

63) Ivana LaZzanska, Americka kultura. Rudé pravo 30, 1950, ¢. 276 (22. 11.), 5. 5.

64) Oleg Masinskij, Vyvozcijedu; Grigorij Alexandrov, Hollywood ve sluzbich vale¢nych §tvaca. Rudé
prdvo 34,1951,¢.29 (4. 2.), 5.5, A. Andrejev, Reakéni uméni ve sluzbach amerického imperialismu. Kino
6, 1951, ¢. 6 (15. 3.), s. 130.
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Obr. 3. Tuldk Charlie neni znovu
vitan.

vitels americké kulturylll

lavani obyvatel. Filmy byly ,,nastroje pravdy“*® Aby byl film skute¢né filmem pokrokovym,
musel aktivné pfispivat do ,revolu¢niho tfidniho boje“* O coz se Chaplin podle ¢eskoslo-
venské propagandy snazil od MODERN{ DOBY, pfes DIKTATORA aZ k MONSIEURU VERDOUX.
Narozdil od bézného hollywoodského filmu jeho snimky ,,neodvadi divika od palcivych
problému dneska®®” Z odliovani mezi standardnim hollywoodskym produktem a Chapli-
novymi filmy se rodila druha ¢ast Chaplinova hvézdného obrazu — Chaplin-pokrokovy
umélec.

Ceskoslovenska propaganda oslavovala Chaplinovy filmy v pfimém kontrastu k holly-
woodské produkei jako pokrokové. Sam Chaplin byl vyzdvihovan jako pokrokovy umélec,
kterého zajimal zivot malého, obyc¢ejného ¢lovéka, a jako muz, ktery ,,nebojacné slouzi po-
kroku, demokracii a svobodé“®® Chaplin podle Prdce ,,nesesel na scesti, byl a zGstava prite-
lem socialismu milujicim lidstvo"*” Dukazem pokrokovosti Chaplinova dila byla logicky
jeho perzekuce v USA. Podle socialistickych rezimu se kapitalistické staty neumély vyrovnat
s progresivnim uménim, jako byly Chaplinovy filmy, jinak nez tim, Ze je oznacily za subver-
zivni a vymazaly je tak z vétSinové kultury’®” Zminény proces vylouceni a neslucitelnosti
mezi pokrokovou a vétsinovou americkou pop-kulturou shrnovala ve zkratce karikatura
oti$téna v casopise Kino v prosinci 1952, ktera zachycovala spofe odénou ,,pin-up girl”
a Pepka Namoftnika jak, jako zastupci pop-kultury, vykazuji Charlie Chaplina s kuffikem
pry¢ se slovy: ,Béz, Charlie! Zde neni mista pro podnécovatele miru — ale pro predstavite-
le americké kultury!!!* (Obr. 3.)

Rys pokrokovosti spojovany s Chaplinem tak umoznil ceskoslovenské propagandé vy-
kreslit nejen Hollywood, ale celou americkou spole¢nost jako zpate¢nickou, stojici v opozi-

65) Jindfich Pu§, Film zbrani pravdy. Kino 4, 1949, ¢. 26 (22. 12.), 5. 396.

66) Viclav Kopecky, O socialistickém realismu. Kino, 1949, ¢. 12 (9. 6.), s. 1163.
67) Josef Strych, Dopis prvni. Kino 4, 1949, é. 13 (23. 6.), 5. 189.

68) B. Brejcha, Svétoobcan Charlie Chaplin.

69) E. Radok, Uméni.

70) Anon., Chaplin o Ridgwayovi a ostatnich. Kino 7, 1952, ¢. 26 (18. 12.), s. 483.
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ci ke kvalitdm spolecnosti socialistické. V roce 1953 pfirovnalo Kino v ¢lanku nazvaném
»Po Darwinovi také Chaplin na indexu v Tennessee“ Chaplinovy filmy k Darwinové evolu¢-
ni teorii:

Tak jako se tamni mlddeZ nesmi ve $kole dovédét, ze clovék — at bilé ¢i barevné rasy —
pochézi z opice, nesmi se tamni mladi lidé ani v kinech potésit velkym uménim Cha-
plinovym. [...] Chaplin je prosté — jako Darwin — pro ,.ctihodné politiky” z Tenne-
ssee prili§ ,,nebezpe¢ny®, ponévadz miluje lidi bez rozdilu piivodu a rasy a je vSemi
lidmi bez rozdilu — kromé smecky reakénich pokrytcti — stejné milovan.””

Zatazeni Chaplina do stejné spole¢nosti s Darwinem bylo ptikladem pozoruhodného
rétorického obratu, ktery umoznil komunistické propagandé zdiraznit rasismus v americké
spole¢nosti, a tim nasledné §itit obraz Ameriky coby fasistického statu. Ceskoslovenska ko-
munistickd propaganda mobilizovala v tomto pfipadé dva provdzané argumenty. Na jedné
strané byla americka spole¢nost prezentovana jako zaostald, nabozenskd, odmitajici védu,
a tim padem odmitajici modernitu. Na strané druhé, specifickd jizanska lokace (Tennessee)
evokovala rasismus a lyn¢ovani. ,,Podstatnymi prvky amerického zplsobu Zivota jsou cizo-
lozstvi a zlo¢iny,“ psalo Kino, ,,organickou zakladni sou¢asti americké demokracie je soudce
Lynch a rasismus a jakoZto vzory humanismu jsou pfedvadény vyhubeni Indidnd, pronésle-
dovani ¢ernochii...“”? Rozehravani rasové otazky bylo jednou z nejmocnéjsich a Casto pou-
zivanych atoénych ,,zbrani“ komunistické propagandy viici Spojenym statim a to nejen ve
40. letech, ale po celé obdobi studené valky.”” Rasismus ostatné vnimala i americka politic-
ké reprezentace a propaganda jako Achillovu patu Spojenych stati v ideologickém boji se
SSSR.”¥ Obvinéni z rasové diskriminace slouzila jako diikaz, Ze je americky systém nejen fa-
Sisticky, ale ze je také na evolucnim fetézci jeden nebo dva kroky za systémem socialistickym.

Identifikovani rasismu jako charakteristického rysu americkeé spolecnosti umoznilo ces-
koslovenské propagandé rozvinout systematické ramovani USA coby fasistického statu.”™
Zakladem této strategie bylo vytvareni paralely mezi americkym kapitalismem a imperialis-
mem Treti fi$e.”® Americti imperialisté jsou ,,Hitlerovymi dédici®, prohlasilo Rudé prdvo na
titulni strané svého prvniho &isla roku 1951. ,Némecky imperialismus byl rozdrcen. Ale na
jeho misto nastoupil imperialismus americky,”” dodal denik, ktery nasledné propojil impe-
rialistickou agresi a kapitdl dodatkem, Ze zatimco ,Hitler chtél zgermanisovat cely svét.
Ameri¢ti miliardafi chtéji cely svét zamerikanisovat, chtéji nastolit svétovladu dolarového
imperialismu...americky imperialisms je vtélenim a vyvrcholenim vieho, co obludného
a hnusného zplodil kapitalismus...“”

71) Anon., Po Darwinovi i Chaplin na indexu v Tennessee. Kino 8, 1953, ¢. 1 (1.1.), s. 3.

72) G. Avarin, ,Filosofie' Hollywoodu. Kino 5, 1950, ¢. 21 (12. 10.), s. 480.

73) Viz. naptiklad Paul Swann, The Little State Department: Washington and Hollywood’s Rhetoric of the Po-
stwar Audience. In: David W. Elwood - Rob Kroes (eds.), Hollywood in Europe, Experience of Cultural
Hegemony. Amsterdam: VU University Press 1994, s. 193-194.

74) Nicholas J. Cull, The Cold War and the United States Information Agency: American Propaganda and Public
Diplomacy, 1945-1989. Cambridge: Cambridge University Press 2008, s. 71.

75) CTK, Dalsi tfi ¢ernosi v USA zavrazdéni. Rudé prdvo 31,1951, €. 31 (7. 2.),s. 3.

76) Anon., Americky imperialismus — dédic Hitlera. Rudé prdvo 31, 1951, €. 26 (1. 2.), s. 1.

77) Tamtéz.
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Obr. 4. Americky imperialismus
; v piestrojeni. Amerika jako krvela¢ny
Malj ndrod: ,Na co mdk takove veike zuby, babitkol » vlk ohrozujici maly narod (Tvorba,

. . 30.9. 1948).

Denacifikace Némecka po druhé svétové vélce a ekonomickd pomoc Némecku v ramci
Marshallova planu pak byla v o¢ich komunistické propagandy nezbytné pouhou maskara-
dou. Pod zdminkou mezindrodni pomoci Ameri¢ané usilovali o vybudovani silného Né-
mecka a némecké armady na prahu vychodniho bloku. Tato armada se stane ,,americkou
tdernou pésti proti Sovétskému svazu, proti zemim lidové demokracie, proti nam,“ uzavre-
lo Rudé prdvo.” Inspirovand znamou pohadkou ,,O ¢ervené karkulce” shrnula Tvorba impe-
rialistickou a vojenskou hrozbu, kterou predstavovala rekonstrukce Némecka, v karikature,
jez ukazovala Ceskoslovensko jako malou divenku vydanou na pospas Spojenym statiim,
metaforicky vykreslenym jako krvela¢ny, whisky popijejici vlk (Obr. 4). Hollywood byl opét,
jako jeden z hlavnich agentd, ktefi pomahali udrzovat americky systém, obvinén z klicové
role v imperialistickych a expanzivnich zdjmech USA.* V avizovani zpGsobu, jakym bude
komunistickd propaganda vykreslovat Hollywood v souvislosti s valkou v Koreji, se americ-
ky filmovy primysl v podstaté ménil v nemilosrdného Zoldnére, ktery se nijak nelidil od
Nacistd.®” Sovétsky casopis Sovietskoje Iskusstvo dokonce pfirovnalo Erica Johnstona, prezi-
denta MPAA, k nacistickému ministru propagandy Josefu Geobbelsovi. Celkem neprekva-
pivé to byl prévé Johnston, kdo byl obvinény z vystvani Charlie Chaplina z Hollywoodu.*”

Zavér

Podle eskoslovenské propagandy byl Charlie Chaplin obéti amerického kapitalismu a im-
perialismu. Byl stihan ve Spojenych statech a vylou¢en z Hollywoodu kviili svému pokroko-
vému politickému smysleni a kvili humanistickym poselstvim jeho filmi. Jak ukazala tato

78) Tamtéz.

79) Jifi Z 4k, Americké rejdy v zipadnim Némecku skon¢i krachem. Rudé prdvo 31, 1951, ¢. 29 (9. 2.),s. 2.

80) Anon., Americky imperialismus — dédic Hitlera.

81) Anon., Hnusna role Hollywoodu.

82) Mich Makljarskij, Celovékslicom modeli. Sovetskoje Iskusstvo, 8. 1. 1949, s. 4; Anon., Yank Win, Lose
In ‘Curtain’ Areas. Variety 173, 1949, €. 5 (12. 1.), 5. 3-9.
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studie, stal se Chaplin také ,obéti“ ceskoslovenské propagandy, ktera ,unesla“ jeho hvézdny
obraz a jeho filmy a interpretovala je zptisobem, jenz konvenoval jejim cilim. V ideologic-
kych bitvach studené valky mezi socialismem a kapitalismem ve 40. a 50. letech byl Chaplin
zredukovan ceskoslovenskou propagandou na vyhnance a pokrokového umélce. Oba kon-
cepty umoznily komunistické propagandé vykreslit titoky na Chaplina ze strany Vyboru vy-
Setfovani neamerické ¢innosti a ze strany americkych imigra¢nich uradi jako stfet mezi
»podnécovateli miru“ a mezi americkymi vale¢nymi $tvaci. Chaplin byl vyhostén z Holly-
woodu a z USA, protoZe se odvazil ve svém dramatu MONSIEUR VERDOUX zobrazit americ-
kou spole¢nost jako fasistickou. Spojené staty byly ukazané jako imperialistiky agresor, kte-
ry si nezadal s Nacisty. Americkd vojenska agrese byla pfitom financovana z Wall Street
a podporovana hollywoodskou propagandou. V obdobi vélky v Koreji byl tak Chaplin jed-
nou z obéti na domaci fronté. Kritizovani Hollywoodu jako hnizda vale¢nych $tvach bylo
kli¢ovou soucasti této anti-americké rétoriky. Hollywood byl predvadén jako misto odcize-
ni, odosobnéné produkce Fordismu, utlaku a vykofistovani ve jménu zisku. Chaplin byl na-
proti tomu reprezentovan jako pokrokovy umélec-individualista, ktery stal proti holly-
woodskému systému. Koncept vyhnance ve spojeni s konceptem pokrokového umélce
umoznil komunistické propagandé vykreslit nejen Hollywood, ale celou americkou spole¢-
nost jako zpate¢nickou a podfadnou v porovnani se spolecnosti socialistickou.

Chaplin zastupoval humanismus v hluboce nehumanni kultufe, individualismus v systé-
mu utlaku, pokrokovost ve zdegenerované spole¢nosti. V podstaté reprezentoval socialistic-
ké hodnoty v kapitalistickém systému, za coZ musel byt potrestan.

Ceskoslovensko a dalsi sovétské satelity se v prvni poloviné 50. let snazily koupit nékolik
Chaplinovych filma. Zvlastni zajem mély na jeho poslednim snimku SVETLA RAMP (1952).
Spole¢nost United Artists (UA), ktera film distribuovala, za néj chtéla jeden a pil milionu
dolarti v dobé, kdy CSR platila za americky film v priiméru tfi tisice dolarti.? Ceskosloven-
sko probralo nabidku se SSSR a dal$imi satelity a nabidlo UA sumu dvé sté tisic za prava na
film pro cely region. UA obratem odmitli. Vzhledem k tomu, Ze byl Chaplin prosluly strikt-
ni osobni kontrolou nad svymi filmy, je pravdépodobné, ze to byl pravé on, kdo rozhodl, ze
se jeho filmy za nabizenou cenu za Zeleznou oponu neprodaji. Snahy ceskoslovenské komu-
nistické propagandy tak dostavaji paradoxni horkou prichut. Chaplin — vyhnanec, pokro-
kovy umélec, velky humanista, obét anti-komunistickych utok a ¢lovek odcizeny kapitalis-
mu — byl, hlavné a pfedevsim, kapitalista a opatrny obchodnik.

Prelozeno a upraveno z anglického origindlu ,No Place for Peace-Mongers: Charlie Chaplin, Monsieur
Verdoux (1947), and Czechoslovak Communist Propaganda®, Historical Journal of Film, Radio and Tele-
vision 29, 2009, ¢. 3, 5. 271-292.

Studie vznikla s pfispénim grantu Grantové agentury Univerzity Karlovy v Praze (Cislo grantu 258126)
a byla v roce 2009 ocenéna prestizni cenou ,Routledge-IAMHIST Junior Scholar Ouistanding Article
Award".

83) Anon., Iron Curtain Lands after Chaplin Films. The Hollywood Reporter 131, 1954, ¢. 35 (18. 10.), s. 1.
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SUMMARY

“No Place for Peace-Mongers”
Charlie Chaplin, Monsieur Verdoux (1947), and Czechoslovak
Communist Propaganda

Jind¥iska Blahova

Drawing upon archival documents and popular press, this study examines the role of Charlie
Chaplin and of Hollywood in Czechoslovak Communist propaganda of the late 1940s and
early 1950s. It explores the ways that, against the backdrop of the escalating Cold War, the
country’s regime engaged with and interpreted Chaplin’s star persona, his work and his off-
screen life. It shows that Chaplin was presented to the Czechoslovak public as an outcast and
a progressive artist and that these two main tropes served as a platform upon which general
tensions between capitalism and socialism could be articulated and various anti-American
narratives could be constructed. The primary purpose of this strategy was to convey to
Czechoslovak citizens the fundamental flaws of a degenerate American society and its cor-
rupt capitalist system and to reaffirm the superiority of socialism. By examining the appro-
priation of Chaplin and his star persona by Czechoslovak communists for propaganda in-
tentions, this study contributes to the fledgling debates about the various roles that U.S.
popular culture played behind the Iron Curtain. Where existing studies focused mainly on
the notion of the Americanization of indigenous cultures and of the reconciliation of
American popular culture with national identities and/or on business and industrial dimen-
sion of relations between Czechoslovak Film Monopoly and representatives of American
film companies or the U.S. government, this study takes a different approach by exploring
the ways American popular culture was used by a communist government to communicate
ideological messages. In doing so, it expands our understanding of how the Cold War was
fought on the cultural front in the Eastern bloc.
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