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Ted na rovinu, draha...
Dalsi pohled na Jih proti severu
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Molly Haskell, Frankly, My Dear. Gone with the Wind: Revisited. New Haven & London:

Yale University Press, 2009. 244 stran.

JIH PROTI SEVERU je notoricky zndmy film, ktery
neni na jednu stranu tfeba viibec predstavovat,
jenz vsak na stranu druhou neustile ponouka
k novym analytickym zpracovanim. Svou studii
o tomto nad¢asovém fenoménu jak kinematogra-
fickém, tak literarnim, jenz je neoddélitelnou
soucdsti americké mytologie, zahajuje Molly
Haskellova otdzkou: Jak je mozné, Ze pfibéh,
v némz pusobi tolik protichidnych sil, utvrzujici
prezité stereotypy a zasazeny do cukerinové idea-
lizované doby, se nakonec stal narodni klasikou?
Haskellova za timto uspéchem vidi zejména sy-
nergicke propojeni knihy a filmu a extrémni tviir-
¢i zapal tii klicovych postav — Margaret Mitche-
llové jako autorky predlohy, Davida Selznicka
v pozici producenta tidajné nerealizovatelného
projektu a Vivien Leighové jako idedlni pfedsta-
vitelky Scarlett O’'Harové.

Kniha s ndzvem Frankly, My Dear, vydana
v ramci edice Yale University Press's American
Icon Series, ktera odkazuje na slavnou vétu Rhe-
tta Butlera pronesenou v samém zavéru JiHU
PROTI SEVERU, se vraci k dilu pfedstavujicimu
chloubu i anomalii klasického Holywoodu, k fil-
mu popularni Zurnalistikou opévovanému, aka-
demickou obci problematizovanému. Haskellova
oba pfistupy kombinuje a navic ptidava osobni
ton. V knize se tak vedle sebe vyskytuji vzpomin-
ky na prvni setkdni s filmem, biografické udaje ze
zivota Mitchellové, Selznicka a Leighové, které
jsou uzce provazané s osudem romanovych/fil-
movych postav, a nakonec i trefné postiehy,
osvétlujici produkéni zdzemi filmu, casting hlav-

nich roli a vliv tohoto obsazeni na celkové vyzneé-
ni dila. Vyse naznacend mesaliance populari-
zujiciho, odlehéeného stylu a komplexnéjsiho,
seriozniho pristupu tvofi hlavni prinos, ale zéro-
ven i slabinu knihy.

Od feminismu k postfeminismu

V soucasnosti Molly Haskellova piisobi jako ne-
zavisla recenzentka a profesorka na Barnard Co-
llege a mimofddnd profesorka na Kolumbijské
univerzité; kromé toho je autorkou nékolika
knih, které ji fadi k feministickému proudu fil-
mové kritiky. V roce 1973 vydala své stéZejni dilo
From Reverence to Rape: The Treatment of Women
in the Movies (Od uctivani k znésilnéni: Zachéaze-
ni s Zenami ve filmech)."” Navzdory lehce $okuji-
cimu nédzvu studie zde Haskellova rozpracovava
ve své dobé vlivny koncept zenského filmu (Wo-
men’s Film), nabizejici divackam pozitivni i nega-
tivni vzory a hodnoty. Narativ Zenského filmu se
vidy rozviji v intencich sebeobétovani (matka se
obétuje pro dité, manzZelstvi pro milence, kariéru
pro lasku atd.); hrdinky se pak profiluji jako ,vy-
jimecné-obycejné” a ,,obycejné, z nichz se stanou
vyjime¢né“ (obéti, které utrpna zku$enost posili).
Jako ukazkové Zeny prvniho typu Haskellové
slouzi postavy v americkych filmech z vrcholné
éry klasického Hollywoodu. V$ima si, jak hrdin-
ky tohoto obdobi narusuji stereotypy v zobrazo-
vani zenstvi, jak do konstrukce téchto postav za-
sahuji jejich pfedstavitelky — filmové hvézdy —,

1) Molly Haskell, From Reverence to Rape. The Treatment of Women in the Movies. Chicago: University of

Chicago Press 1987.
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a nakolik mize oboji slouzit jako kladny vzor
pro divatky. Meze tohoto pfistupu, nazvaného
»Images of Women"“ (Obrazy Zen), se nicmén¢
objevily pomérné brzy. Spi§ nez k radikdlnimu
popisu spole¢nosti, formovanému pod vlivem
neomarxismu a psychoanalyzy, md metodologie
»Images of Women" bliZ k sociologickému chapa-
ni textu. Ve snaze nabidnout divackim postavy,
s nimiz se mohou pozitivné identifikovat, zapo-
minaji tyto kriticky na povahu filmu coby média.
Kinematografii ve své podstaté nelze povazovat
za zrcadlo, vérné reflektujici redlné obrazy Zen, je
tfeba k ni pristupovat jako k jednomu z nastrojii
usmériujicich kolektivni patriarchalni fantazie,
které k identifikaci nabizeji pouze klamné vize
zenstvi — jak to ostatné ve své prelomové eseji
Vizudlni slast a narativni film dokazala o dvé léta
pozdéji Laura Mulveyova.?

Molly Haskellova se tak nikdy nestala soucasti
proudu akademickych feministickych filmovych
teorii. Jeji psani vizdy postradalo analytickou
hutnost, zato nikdy nechybéla publicisticka leh-
kost a ¢tivost, kterd viak nutné nevylucuje proni-
kavost pohledu. Totéz plati i pro Frankly, My
Dear, jez balancuje mezi filmovou pripadovou
studii a spole¢ensko-historickou praci. V urci-
tych pasazich jako by méla autorka nakroceno az
k postfeminismu: v prvni kapitole, ,, American Bi-
ble*, se zabyva dodnes problematickou scénou
znasilnéni Scarlett vlastnim manzelem. Tvrdi, Ze
nejde o sexuélni nasili jako takové, ale o jemné
odstinénou zenskou fantazii o ztraté sebekontro-
ly (ostatné Scarlett v dal§im zdbéru pfede v post-
koitdlni spokojenosti). Haskellova si je védoma
faktu, ze pted lety by takové interpretace nebyla
mozna:

Kontexty se méni, vnimani posouvd
a pravé tyto véci ¢ini z filmu tak dynamic-
ké médium. Co se minulo rozumem, ale
zato se zapsalo do srdci teenager( (jako
svym zplsobem zaslouzeny sexy trest)
bylo napadnutelné v 70. letech, kdy bylo
dilezité vybojovat slovo ,znasilnéni® ze
stranek ¢erné kroniky, akcentujici pred-
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stavy o muzském chtici a Zenské spoluvi-
né. (s.21)

Strukturédlné predstavuje Frankly, My Dear do-
sti ambiciézni zdimér — obsdhnout romanovou
piedlohu, samotny film a rovnéz vznik a kontext
obojiho. Tento zamér Haskellova realizuje v péti
kapitolach. Prvni nabizi jakysi osobni testament
autorky v tom smyslu, jak se vyvijel jeji vztah
k JIHU PROTI SEVERU, a snaZi se postihnout, na-
kolik privilegované misto zaujima Scarlettina
sdga mezi jejimi fanousky. Dvérnéjsi ton avod-
nich stranek ponékud uvéadi na pravou miru po-
sledni kapitola, ktera se snazi o popis $irsiho so-
cio-kulturniho kontextu knihy i filmu. Druhy
a ¢tvrty oddil rovnéz zrcadli sebe sama — zatim-
co prvni pojedndva o Vivien Leighové a jeji cesté
k ikonické roli Scarlett O'Harové, pak dalsi vy-
jmenovévé podil scéndristi, vypravy, obou rezi-
sérti a také hercli na ispé$né transformaci ,, Ame-
rické Bible“ na platno. Treti kapitola se vénuje
Margaret Mitchellové; zde Haskellovd, podobné
jako u Leighové, pojima osud spisovatelky jako
celozivotni pfipravu na jeji jediny romén. Uz
v tomto néstinu ¢lenéni knihy vyvstavaji dil¢i ne-
dostatky.

Pokud Haskellova pfipisuje hlavni podil na
uspéchu JiHU PROTI SEVERU Mitchellové, Leigho-
vé a Selznickovi, pro¢ Selznick nema samostat-
nou kapitolu? Informace o produkénim zdzemi
tohoto kinematografického opusu si {tendf musi
slozité abstrahovat z jednotlivych kapitol, pritom
zrovna tyto poznatky patfi k nejzajimaveéjsim.
Haskellova se, s pfihlédnutim k naturelu pasazi
vénovanych Leighové a Mitchellové, vystavuje
podezfeni, Ze absenci Selznickovy kapitoly zpi-
sobil nedostatek materidld, které o tomto produ-
centovi nashromazdila. V par odstavcich zmini
celozivotni pocit kfivdy, ktery s sebou bratfi Da-
vid a Myron (agent fady hollywoodskych hvézd)
nesli jako dusledek krachu otcova filmového stu-
dia, ale timto zptsobem Haskellova nevysvétli
Selznickiv produkéni talent. Jeho osobnost je
stéZi uchopitelnd — myti a dezinterpretaci se na
jednom misté selo az pfili§. Na jednu stranu si

2) Laura Mulvey, Vizudlni slast a narativni film. In: Libora Oates-Indruchova (ed.), Divéi vdlka s ide-

ologii. Praha: Slon 1998, s. 116-131.
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Selznick cilené péstoval povést sectélého muze
v Hollywoodu, ptevadéjiciho literarni klasiku na
platno; jinde se tvrdi, Ze adaptace to<il z Cisté eko-
nomickych divoda, nebot dobie védél, ze filmy
tohoto typu snadno vydélaji.”’ Podle produkéni
historie JIHU PROTI SEVERU, jak ji popisuje Frank-
Iy, My Dear, viak Selznick nevypada jako zdatny
obchodnik. Najimal si nejlepsi femeslniky a tviir-
ce, aby jim neustile zasahoval do prace. Od stu-
dia Warner mohl za vyhodnych podminek ziskat
Bette Davisovou a Errola Flynna do hlavnich roli,
ale radéji si draze pujcil vhodnéjsiho Clarka Ga-
blea od MGM. Selznickova schopnost vyprodu-
kovat nad¢asovy film navzdory nékterym, dobo-
vou optikou vnimanym kontraproduktivnim
krokim, by si jisté zaslouzila samostatnéjsi, sou-
stfedénéjsi Gtvar nez par uvodnich stranek v ka-
pitole vénované Vivien Leighové.

Jih proti severu a vyzkum hvézdnych
systémii

V nékterych pasazich kniha naopak spise rekapi-
tuluje zndmd fakta, napiiklad Scarlett v pozici
predchidkyné modernich hrdinek nebo popis
zdlouhavého castingu na hlavni Zenskou roli.
Z pohledu vyzkumt hvézdného systému viak jes-
té zadnd studie vénovand JIHU PROTI SEVERU do-
statecné nezdtraznila pfinos castingu pro vyzné-
ni klicovych roli ve filmové adaptaci. V pasazich
vénovanych hvézdnému herectvi a hlavné kon-
textam, které ,,stars” jako hvézdné osobnosti (star
persona)* do konkrétnich filma ptindseji, je kni-
ha Haskellové nejpfinosnéjsi. Naptiklad role
Ellen O’Harové, Scarlettiny matky, sice fakticky
nemé mnoho prostoru, ve vztahu ke Scarlett vsak
ma vysadni pozici: jako mordlni autorita, jako
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iluze bezpecného utocisté. Herecka, ktera tento
part ztélesnila, tedy nemohla svou hvézdnou
osobnosti prebit subtilni matefskou autoritu.

[...] jak by JiH PROTI SEVERU pusobil, po-
kud by Ellen O'Harovou hrala Lilian
Gishovd, Selznickova piivodni kandidat-
ka misto tajemné Barbary O’'Neilové.
Gishova by do role vnesla sviij status
a asociace s nim spojené, které by tézko
zemftely spolu s postavou, zatimco O’Ne-
ilova byla perfektni jako vzdalena a hlu-
boce potlacena matka, jako idealizovana
postava, jejiz obraz vybledne, jakmile
zmizi z platna. (s. 62)

Podobné nuance dovede Haskellova vystihnout
rovnéz u Clarka Gablea: herec sice nezvladl jizan-
sky akcent, to vSak filmovému Rhettovi jen pro-
spélo s ohledem na jeho nejasny ptivod a pfizna-
ny odstup od proklamovanych jizanskych
hodnot. Autorka tyto drobné postiehy bohuzel
zminuje jen jakoby mimodék, jedinou vétou.
Vhodné zvolend a definovana metodologie by
témto poznamkam dodala celistvé, jednotnéjsi
vyznéni, v této formeé bohuzel zistavaji nahodile
rozeseté v textu. Haskellova nepracuje s Zddnou
literaturou tykajici se vyzkumi hvézd, pfitom né-
které terminy by knize v jeji Ctivosti a populari-
za¢nim zaméru vitbec neuskodily — mam na my-
sli jiz zminénou osobnost hvézdy a také jedndni
hvézdy (agency).” Dodejme, Ze z pohledu lokal-
nich vyzkumi hvézdného systému, kde se stile
klade maly diraz na konstruovanost hvézd, jsou
i metodologicky nedotazené pasiie pfinosné, ne-
bot je treba mit na paméti, ze hvézdu je zapotfebi
nejenom najit, ale také vyrobit.

3) Thomas Leitch, Film Adaptations and its Discontents. Baltimore: The John Hopkins University Press 2007,

s. 170.

4) Osobnost hvézdy definuje naptiklad Ginette Vincendeau v Givodu své knihy analyzujici francouzsky hvézdny
systém: ,,Jednoduse feceno, hvézdami rozumim zndmé filmové herce, ktefi si vytvofi ,,osobnost” nebo ,,my-
tus®; ten vznikd propojenim obrazu na platné s jejich soukromou identitou. Tuto kombinaci publikum pfijima
a ocekdva jeji prelévani z filmu do filmu; osobnost tak determinuje, jaké role bude hvézda hrit.” Ginette Vin -
cendeau, Stars and Stardom in French cinema. London: Continuum 2000.

5) Termin vychazi z klicové sociologické debaty ohledné vztahu mezi jednanim (agency) a strukturou. Jednani
charakterizuje schopnost ¢lovéka ¢init vlastni svobodna rozhodnuti, zatimco strukturdlni faktory (tfida, vira,
gender, etnikum, subkultura atd.) jej limituji nebo dokonce brzdi. Vztazeno k vyzkumu hvézd termin jedndni

—I
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Sle¢na Scarlett

Je to ostatné pravé postava Scarlett, jak na papife,
tak na platné, ktera JiH PROTI SEVERU ¢ini ,ne-
smrtelnym®. Haskellova tuto mezigeneraéni pi-
sobivost vysvétluje Scarlettionou protofeminis-
tickou povahou, kterd ji nuti jit proti ustalenym
konvencim jizanskych krasek i obecné chapanym
zenskym vlastnostem. Sice neartikulovan4, ale
pfesto plné prozivand vzpoura proti stdvajicim
poradkim, podpofena véale¢énym chaosem, jeji
vitalita a zaroven sobectvi a odpor k autoritim
z ni ¢ini idedlni ztélesnéni americkych ctnosti
i nectnosti. Pravé Americ¢ané jako velmi ,,mlady®
narod bez staletych tradic mohou podle Haske-
llové brat Jin PrOTI SEVERU jako svou Bibli, kde
zvéstovatelkou zhstava navzdory vynucené do-
spélosti v nécem stale détsky naivni a prostofeka
Scarlett O’Harova. Vivien Leighovd dovedla ve
vlastnim ztvarnéni titulni postavy zdtraznit vyse
naznacené vlastnosti. Britsky pavod v tomto pfi-
padé nebyl na pfekdzku a de facto Selznickovi vy-
hovoval v jeho zdméru obsadit Scarlett dosud ne-
znamou hereckou; tak, aby ve vysledku dilo
nepropagoval jako film Katharine Hepburnové
nebo Bette Davisové (obé o roli usilovaly), ale
jako film Davida Selznicka. V propojeni roméno-
vého osudu Scarlett s charakterovymi rysy, tviir-
¢im nasazenim i spravnym nacasovanim v karié-
fe Leighové vidi Haskellova hlavni pri¢inu
magnetizujiciho G¢inku filmové enfant terrible.

[...] a Leighov4, jejiz obsazeni bylo dilem
nahody méné, nez se traduje, vybavila
Scarlett né¢im, co pfesahovalo krasu, né-
¢im docela podivnym — démonickou
energii, horeCnatosti, ktera se pozdéji
projevila jako patologické onemocnéni.
(s. 36)

Pravé z této citace vyplyva problematicky
aspekt pfistupu Haskellové. Psani o hvézdach je
v jejim pojeti az pfili§ na hrané casopisecké pub-

OBZOR 141

licistiky, jez stavi z vétsi ¢asti na Zivotopisnych
udajich. Kdyz autorka pfibliZzuje vyjedndvéni
producenta Selznicka s MGM ohledné zaptijceni
Clarka Gablea (pricemz praveé kvuli této transak-
ci Selznick ptisel o zna¢nou ¢ast vynosu z filmu),
pak nékolikrat zdirazni, Ze Gable se nakonec
uvolil hrat Rhetta Butlera az na naléhani Carole
Lombardové, své Zivotni ldsky. Jindy autorka vy-
jmenovava daldi herecké adeptky na roli Scarlett,
zarazi se u Katharine Hepburnové a nalrtne pa-
ralelu mezi jejim osudem a Zivotni drahou Mit-
chellové. Obé dcery autoritativnich matek, obé
donucené k univerzitnim studiim, obé svého ¢asu
provokatérky, jejichz uspéchy byly spi§ aktem
osobni odplaty nez cilevédomym napliovanim
ambici. Pfitom daleko diilezitéjsi nez tato $rou-
bovana hypotéza, priznavajici Hepburnové az ja-
kysi osudovy ndrok na roli, je lakonickd pozndm-
ka, jez ji pfedchdzi — totiz Ze Hepburnova se pro
tento part nehodila kvili absenci sexudlniho cha-
rizmatu a pro svij specificky pfizvuk, z néjz by se
tézko vymodeloval koketni jizansky timbre. Po-
kud chce Haskellova psit o obrazu hvézdy, nemé-
la by v prvé fadé zapominat na kostym, stylizaci
hvézdy v ikonické roli, nakolik mizanscéna he-
recce pomédha a kdy jde proti ni. Autorka tento
duraz ¢asto obraci — tam, kde by biograficka fak-
ta méla slouZit k pouhému dokresleni, ve finale
podpiraji celou argumentaci.

Ztraceno v pifenosu

Na adaptaci romanu pracovalo celkem patnact
scéndrist, mimo jiné také Howard Hawks.
V rozhovoru pro Cahiers du Cinema o fadu let
pozdéji pfiznal, Ze upravoval dialogy pro Victora
Fleminga pfimo béhem natdceni. Zde Haskellovd
rozkryva kofeny JIHU PROTI SEVERU ve screwball
komedii; zejména v ohnivych dialogovych vymé-
nach Scarlett a Rhetta v prvni poloviné filmu. Na
tomto misté se hodilo rozvést diskrepance mezi
filmem a knihou, nebot tu opravdu doslo k vyraz-

hvézdy poukazuje na schopnost hvézdy existovat stranou soukoli oficialniho PR. Patfi sem vlastnosti, zazitky
a zkugenosti herce nebo herecky napomahajici kariéfe, rodinné prostfedi, uvazovani a rozprava o rolich, spo-
lecensky status, politické postoje apod. Thomas Austin, Star Systems. In: Thomas Austin - Martin Barker
(eds.), Contemporary Hollywood Stardom. London: Arnold 2003, s. 27.
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né proméné tonu a struktury vychoziho roméanu.
At uz se jednalo o subtilni posuny (Jih v knize
Mitchellové je v podstaté popisem rurdlni Geor-
gie oproti spolecenskym meéstiim Charleston
nebo Savannah,® zatimco Selznick nabizi unifi-
kovanou predstavu Jihu, shrnutou jiz v vodnich
titulcich) nebo vycet markantnéjsich zasaht.
Adaptacni prenos vyzadoval stlacit zhruba tisic
stran romanu a patndct let narativniho casu do
pouhych ¢étyf hodin na platné, v priibéhu tohoto
procesu vypadla spousta vedlejsich postav a také
se drasticky zménilo celkové tempo a nalada pri-
béhu.” Z romantického eposu se tak stala misty
sviznéd komedie, a to jak diky proméné dialogt
Rhetta a Scarlett, tak i posunutou téninou nékte-
rych scén (misto pozvolného rozpadu manzelstvi
Butlerovych se divame na duet extrémnich emo-
ci). Haskellovd ale tento posun od romanu k po-
puldrni screwball komedii nedoklddd ani kon-
krétnimi prfiklady z filmu, ani se problému
hloubéji nevénuje — staci ji vagni tvrzeni, Ze
screwball presahy do filmu pravdépodobné vnesl
Howard Hawks.

Frankly, My Dear se vénuje i negativnim aspek-
tim této kvintesencialni americké sagy; ostatne,
tézko je pominout. Haskellovd zdiraznuje tii
hlavni problematickd mista jak romanu, tak fil-
mu. Pfedvale¢ny americky Jih stdl na otrokaf-
ském systému a ve snaze vyhnout se jednoznac-
nému odsuzovani téchto praktik mohl byt
kdokoliv oznacen za latentniho rasistu. Haskello-
va v dile hled4 a nachazi mista, kterd vnimani této
ozehavé kapitoly americké historie vedou k vétsi
komplexité. Slabomyslnou a servilni Prissy mu-
zeme vidét jako svého druhu rasisticky stereotyp,
ale také ocenit jeji schopnost za viech okolnosti
prezit, ne tak vzdalenou Scarlett O' Harové.
Haskellova rovnéz pripomind dluh Mitchellové
vici realistickému vykresleni éry povalecné re-
konstrukce, ktera je v ocich spisovatelky désivym
obdobim plnym nasili a korupce. Ze viak Jih
v tomto obdobi napriklad zavedl systém vefejné-
ho Skolstvi, se nedozvime ani z JIHU PROTI SEVE-
RU, ani z dal8ich knih a filmd o ob¢anském kon-
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fliktu a jeho nasledcich. Jenze Haskellova tyto
dulezité otazky ponechava posledni kapitole, kde
spoustu nosného materidlu miize rozvinout pou-
ze v naznacich — at uz se jedna o konstatovani, ze
za nostalgickym obrazem Jihu stali reziséfi-emi-
granti, ktefi utvareli pozitivni portrét nové vlasti
zalozeny na rodinnych hodnotach pro publikum
sestavajici také z pristéhovalcl, nebo o otazku,
zda jsou na tom huf cernosky, nebo chudé bile
zeny, jejichz stopa se do paméti naroda uz viibec
neotiskla.

O JiHU PROTI SEVERU se da psat urcité jinak,
analytictéji, diislednéji, bez osobnich vzpominek
a nékdy znac¢né nepovedenych prirovnani (Sarah
Palinova jako Scarlett O’Harova dne$ni doby,
sic!). Haskellové se snazi k filmu pfistoupit z po-
pularné-nauc¢ného hlediska, vysledek jako by se
zastavil nékde mezi témito dvéma formami. Au-
torka evidentné disponuje citem pro popis a in-
terpretaci hereckého vykonu, aviak témto postre-
him by prospéla vétsi metodologicka dislednost.
Haskellova se vyhyba ukotveni v pojmoslovi vy-
zkumu hvézd, ackoli by nékteré terminy z tohoto
teoretického sméru rozbihavému textu dodaly
jednotici linii. Spousta dulezitych témat je pojed-
nana v pouhych naznacich, pficemz autorka ne-
cituje dilezité filmologické eseje o JiHU PROTI SE-
VERU, ani se vi¢i nim nikterak nevymezuje.
Klicovou devizou Haskellové zlistava, navzdory
nastinénym nedostatkim, popis muzské a zenské
sexudlni dynamiky.

Sarka Gmiterkova
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