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Markéta Stechova

Mytologie vyjimecnosti
jako produk¢ni ideologie televizniho
serialu Pro¢ bychom se netopili

1 Vyzkum produk¢ni ideologie televizniho serialu z pozice insidera

Produk¢ni ideologie soucasného ceského serialu je sama o sobé tématem, které neni v do-
mdci odborné literatufe pfili§ zastoupeno. Tento ¢lanek je prispévkem do diskuse o pod-
minkach, které urcuji podobu serialové produkce u nas, a vychazi z diplomové price, jez
podrobnéji zkouma produkéni ideologii s pomoci sémiotickych analytickych nastroja, ze-
jména konceptu mytologie Rolanda Barthesa."

Vyzkum vychazel z otdzek, které jsem si kladla v souvislosti s pfimou tcasti na tvorbé
ceského seridlu PRo¢ BycHOM Se NETOPILI (Ceskd televize, 2009). Zucastnila jsem se cas-
tingu a byla jsem vybrana pro roli Lucie. Serial byl diikladnéji pfipravovén od léta 2005,
prvni faze natdceni probéhla v obdobi od dubna do fijna 2006 a druhé pak v &ervenci
a srpnu 2007. Nasledovalo obdobi stfihu a zvukové postprodukce. Serial byl vysilan od
ledna do brezna 2009.

Prvnim impulsem k napsani prace na toto téma byla otazka: Ize s pomoci faktu, ze
jsem byla pfitomna velké casti pfiprav seridlu, zachytit dalezité aspekty tvorby produkéni
ideologie seridlu? Kromé impulsu, ktery predstavovala bezprostfedni blizkost a také jista
mira participace na tviir¢im procesu, jsem byla ovlivnéna také sociologickou zkusenosti
ze svého bakalarského studia. V bakalarské praci V hlavni roli herec, zpracovavajici téma
hereckého povolani z pohledu studenti herectvi, jsem jiz také vyuzila metodu, kterou
jsem uplatnila i ve vyzkumu pro ucely diplomové prace. Jedna se o metodu kvalitativnich
rozhovort nasledné analyzovanych v duchu zakotvené teorie, predevsim podle Anselma
Strausse a Juliet Corbinové a také podle ceského metodologa Jana Hendla.?

Tento text stejné jako diplomova préce, ze které vychazi, kombinuje empirickou zku-
senost s teoretickym vhledem do problematiky produkéni ideologie souc¢asného ¢eského

1) Roland Barthes, Mytologie. Praha: Dokofdn 2004.

2) Anselm Strauss - Juliet Corbinova, Zdklady kvalitativniho vyzkumu. Postupy a techniky metody za-
kotvené teorie. Boskovice: Albert 1999; Jan Hend1, Uvod do kvalitativniho vyzkumu. Praha: Karolinum
1999,
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seridlu. P¥i zkoumani souvislosti, které produkéni proces televizniho serialu formuyji, jsem
vychazela z nosnych myslenek kulturalnich studii, které se dlouhodobé zabyvaji narativni
medidlni tvorbou. Na procesualni stranku produkce v souvislosti s produkeni ideologii
vyraznéji upozornila Elena Levine ve své eseji ,Toward a Paradigm for Media Production
Research” (2001).” Nejen jeji prace zdiraznuje vyznam vyzkum v oblasti produkce, kte-
ré se snazi vyvazovat v soucasnosti vet$i zaméfeni na rekonstrukci vyznami na strané
publik.

Diplomova préce ani tento text si nekladou za cil zmapovat obecné platné podminky
tvorby televizniho medialniho produktu.” Kulturalni studia, ktera byla vychozim myslen-
kovym zdzemim pro zpracovani daného tématu, ¢asto hledaji odpovéd na otazku, kdo je
vlastné drzitelem vyznamu, které jsou v medialnich obsazich pfitomny. Ani timto smérem
jsem se nevydala, protoze se nesoustfedim na (jisté atraktivni a v mnohém klicovy) ,,sou-
boj“ mezi divikem a producentem medialniho obsahu.” Pole mé plsobnosti mi toto
zkoumani neumoznovalo a vybizelo vydat se spide jinym smérem.

Cilem diplomové prace bylo zmapovat hodnoty a myty,* které se objevuji v promlu-
vach jednotlivych profesi, podilejicich se na tvorbé tohoto medidlniho produktu. Profese-
mi, jez jsem vybrala jako pro vyzkum relevantni, jsou pozice reziséra, dale pozice herce
ztvariuyjiciho postavu Kenyho, scendristy, vykonné produké¢ni a dramaturga serialu. Kro-
mé kvalitativnich rozhovort pomoci navodu jsem jako vyzkumny nastroj pouzila zucast-
néné pozorovani, které jsem provadéla v obdobi ¢ervence a srpna 2007, tedy ve druhé fazi
natdceni serialu, s jiz nabytymi zkusenostmi z predchoziho roku, kdy probihala prvni, déle
trvajici faze natdceni. Ke své pozici ,,insidera® se je$té vratim v ¢asti, jeZ se vénuje metodo-
logii vyzkumu.

Na rozdil od textu diplomové prace se v tomto ¢lanku soustieduji méné na sémiotic-
kou analyzu a vice na analyzu konkrétnich aspekt produkéni ideologie daného televizni-
ho seridlu, které by se daly shrnout do vyzkumné otazky: Kdo a co je urcujicim Cinitelem
v jednotlivych aspektech produkce televizniho seridlu PROC BYCHOM SE NETOPILI a jak se
tato jeho uréujici pozice projevuje béhem zucastnéného pozorovani a rozhovor? V od-
povédich na tuto otdzku se dostanu ke konstrukci mytologie vyjimec¢nosti, ktera je v di-
plomové praci rozpracovana podrobnéji. Vychazet budu predevsim z jiz zminéného teo-
retického zdzemi kulturdlnich studii.

3) Elena Levine, Toward a Paradigm for Media Production Research: Behind the Scenes at ,,General Hos-
pital®, Critical Studies in Media Communication 18, 2001, ¢. 1, s. 66-82.

4) Pojem medidlni produkt, ktery pouzivim v celé své praci, je v drtivé vétsiné piipadi uzivin bez dirazu na
ekonomickou konotaci slova ,,produkt”. Jedna se pouze o snahu terminové vymezit vysledek medidlni pro-
dukce v ptipadech, kdy se dané informace netykaji jen televiznich seriala.

5) Publika viak bezesporu hraji jednu z nejvyznamnéjsich roli pfi uréovani, co vlastné mediélni produkty jsou
a jaké vyznamy v sobé nesou, jak se o tom zminuje napfiklad John Hartley v nové pfedmluve ke knize Rea-
ding Television, viz John Fiske - John Harley, Reading Television. London: Routledge 2003.

6) Zde ve vyznamu, v jakém jsou uzivany v teorii Rolanda Barthese, pfedeviim v jeho klicové praci Mytelogie,
viz Roland Barthes, Mytologie. Praha: Dokotfdn 2004.
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2 Produk¢ni ideologie v kontextu kulturalnich studii

Serial ma jako medidlni text sva specifika, obecné je ale produktem, ktery vstupuje do pro-
cesu kodovdni a dekodovdnt, jak ho v roce 1981 popsal Stuart Hall. Stejné jako vétsina kul-
turalnich védci, i Hall se zaméfil zejména na moment pfijmu sdéleni. Okamzik jeho pro-
dukce pro néj zstava ,uzavien” v konstatovani, ze je prostorem pro tvorbu dominantniho
kodu. Tento prostor je sice ovliviiovan i predstavou o pfijmu medidlniho sdéleni, ale pou-
ze v ramci obecného utvrzovani se o dominantni ideologii. Domnivam se, Ze hledani zpi-
sobt, jakymi je prvni ¢ast z dvojice encoding/decoding uvadéna do praxe a jak je jeho
tvlirci vnimana, muze osvétlit charakter vyznamu vkladanych do sdéleni, pfipadné pribli-
zit, jak ucastnici procesu reflektuji kromé preferovaného ¢teni také moznost cteni alterna-
tivniho nebo vyjednavaného.

Otazka, co vlastné zastupci jednotlivych klicovych profesi do medialniho produktu
vkladaji, s jakym zdmérem, a jak o tom vypovidaji, miize napomoci ucelenéjsimu chapani
vysledného medialniho produktu. Kvalitativni vyzkum analyzujici promluvy téch, kdo vy-
znamy produkuji, tak maze dodat hlubsi vhled do problematiky oznacovani, kterou
v ramci mediélnich studii tradi¢né pokryvala sémiotika.”

Z historického hlediska byl zajem o produkéni oblast v medidlnich studiich redukovén
na pohled politické ekonomie, tedy na ,,obéh penéz spiSe nez obéh vyznamd, takze pro
kulturalni studia bylo obtizné propojit produkéni postupy s otazkami diskursu a moci
(s vyjimkou moci ekonomické)“® Levine odkazuje na kruhovy kulturni model Richarda
Johnsona,” ktery zobrazuje vztahy vzajemného piisobeni mezi produkci, texty, publiky
a kontextem.'” Z jeho poznatki o zptisobech, jakymi je tfeba se ubirat pfi analyzach me-
dialni produkce, Levine vybira predevsim zkoumani ,rejstitku kulturnich elementi, jako
jsou jazykova a diskursivni pravidla a tfidni, rasové a genderové spory, které se téchto pra-
videl tykaji, tak, jak se vyskytuji v produkéni sfére®'” Na zakladé svého konkrétniho vy-
zkumu (na téma procesu produkce amerického seridlu GENERAL HOSPITAL) Levine defi-
nuje pét oblasti, které povazuje pro vyrobu medialniho produktu a jeho vyslednou podobu
za kli¢ové. Jedna se o produkéni omezeni, produkéni prostiedi, produkéni praktiky a ru-
tiny, produkci postav a pfibéht a roli publika v ramci produkce.'? Pfedevsim oblast tvor-
by postav a ptibéhi, v niz autorka napfiklad cituje scendristu nebo herce, ktefi v promlu-
vach smésuji realné zivoty s pribéhy serialovych postav, dobfe vystihuje nékteré podminky
produkce, zachycené i v této studii o produkci ¢eského serialu.

7) O této roli sémiotiky viz napfiklad Graeme Turner, British Cultural Studies: an Introduction. London:
Routledge 2003, s. 13. Turner tuto tlohu zminuje pfi formulovani hlavnich myslenek kulturalnich studii,
kdyz rekapituluje hlavni prinos klasika zabyvajicich se sémiotikou v medialnim kontextu.

8) Elena Levine, Toward a Paradigm for Media Production Research: Behind the Scenes at “General Hos-
pital®. Critical Studies in Media Communication 18, 2001, ¢. 1, s. 66-82.

9) Richard Johnson, What is Cultural Studies Anyway? Social Text 1986-1987, ¢. 16, s. 38-80.

10) R. Johnson, c d,s. 46. Model, ktery Johnson vytvofil, oznacuje a v kruhu umistuje jednotlivé aspekty
cirkulace kulturnich produkti, jako jsou Zité kultura, socidlni vztahy a texty. Rizné podminky vzniku téch-
to produktt pak vstupuji do tohoto cirkulacniho procesu z riiznych stran. Johnson tedy akcentoval procesu-
alnost a vzdjemny vliv jednotlivych slozek kulturni produkce.

11) R. Johnson inE. Levine, c.d,s. 134; kurzivou v origindle.

12) E. Levine, c.d.,s. 135
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Jeji ¢lenéni na zminénych pét oblasti mize ovSem byt pro funkéni vyzkumnou praxi
sporné: pro hlubsi proniknuti do oblasti tvorby postav a pribéhii se neobejdeme bez vy-
mezeni produkénich praktik a rutin, jak tomu nasvédcuje napriklad popis herecké a rezij-
ni prace v rozhovorech.'” Sama Levine ve svych zavérech ovSem zdlraznuje, Ze jeji esej
predstavuje pfedeviim inspiraci pro pfipadna dal$i zkoumani v oblasti vyroby medialnich
produkta. Jeji snaha aplikovat Johnsontv model kulturni cirkulace'® na prakticky vyzkum
vyzniva ve prospéch kombinace analyz jak ekonomickych, tak kulturnich prvki, coz zna-
mend svébytny proces neopomijejici dalsi sféry kulturni cirkulace: ,,Jak si fada védct v ob-
lasti medidlni komunikace uvédomila, vyzkumy zaméfené na produkci mohou prokazat
vazby mezi komer¢ni kapitalistickou zakladnou médii a jejich ideologickymi sdéleni-
mi.“"® [ tento text se vztahuje k produkénimu procesu jakoZto svébytné oblasti medidlnich
studii, pficemz klade diraz na cirkulaci ideji, jak krystalizuji v promluvéch jednotlivych
informantf.

Produkéni ideologii seridlu se pokusila definovat Dorothy Hobsonové na zékladé
svého vyzkumu Crossroads: The Drama of a Soap Opera z roku 1982.'9 Soustredi se také
(kromé zkoumani publika) na produkéni slozku serialu, ktera pomoci vytvareni pravidel
a zavadeéni standardizovanych technologickych postupt konstruuje produkéni ideologii
seridlu. Produkéni ideologii se tedy rozumi zpuisob, jakym je v praxi vytvareno vysledné
dilo a s jakym zamérem, a jaké existuji produkéni predstavy o vysledném textu. Do toho-
to procesu jsou zapojeny i predstavy o tom, jak ma publikum text prijimat.'"” Hobsonova
také zminuje mocenské vazby v souvislosti s produkéni ideologii soap oper, a to prede-
v§im mocenské pasobeni ze strany producentt uplatiujicich kontrolu nad prabéhem vy-
roby."” Produkéni ideologie, jak ji definuje Hobsonova, je tedy tvorena standardizovany-
mi praktikami, které si osvojili a stale osvojuji tviirci serialu, jejich povédomim o tom, jak
tyto praktiky maji vypadat, idejemi, které jsou v ramci téchto praktik funk¢ni, a také mo-
censkymi vztahy.

2.1 Vybrané aspekty produkéni ideologie televizniho serialu

Clenéni Eleny Levine, které je ddno jiz zminénymi péti kategoriemi medialni tvorby, lze
povazovat za zpfesnéni jednotlivych slozek produkéni ideologie. Také ona, stejné jako
Hobsonovd, v ramci téchto kategorii zduraznuje rutinni charakter produkéni prace, za
kterym se skryva mnoho ideologickych otdzek. Levine predevsim popisuje pravidelné
schiizky scendristi a tviirct serialu, béhem kterych je vyjednavan vyznam, ktery je do sdé-
leni kddovan. Témito schiizkami dochazi k utvrzovani se o jednotném vnimani vysilanych
vyznamu a béhem nich je také konstruovan predpoklad o identickém cteni vytvareného
textu. Zaroven vsak proces tohoto vyjedndvani neni pouze tviirci, ale je také limitovan

13) K pomluvam o technikdch a praktikich v ramci provedenych kvalitativnich rozhovort vice v kapitole 4.
14) R. Johnson, c.d.,s. 46.

15) E. Levine, c.d,s. 148,

16) Dorothy Hobsonova, Crossroads: The Drama of a Soap Opera. London: Methuen 1982.

17) D. Hobsonova inG. Turner, c.d.

18) Dorothy Hobsonova, Soap Opera. Oxford: Polity Press, Blackwell Publishing 2003, s. 63.




ILUMINACE Ro¢nik 24, 2012, & 2 (86) CLANKY 9

z divodu raznych pozadavki na to, co do sdéleni vkladano byt ma a co ne. To se projevu-
je napriklad v kategorii produkénich omezeni, ktera tvori jednu ze zminovanych oblasti.
Levine uvddi jako pfiklad zdkaz pouZivani zbrani nebo sexudlnich scén, ktery miiZe vzejit
ze strany producenta.'” Stranou v tuto chvili ponechavam omezeni finan¢ni, které je obec-
né pfijimano jako omezeni nejzakladnéjsi, a jak pozdéji pozname, také urcujici, zvlasté pri
povédomi o konkrétnim vyrobci seridlu.

Producent jako zdkladni hybatel vzniku seridlu, a tedy i jeho ideologického zdzemi,
podle Hobsonové provadi neustalou kontrolu nad prabéhem vyroby serialu a také udrzu-
je kontinuitu daného projektu.” Hobsonova se vsak zabyva vyhradné soap operami, ve
kterych se reziséti vzhledem k ,,nikdy“ nekoné¢icimu procesu nataceni stfidaji, zatimco
producentsky dohled ztstava stejny. Pro potfeby vyzkumu ceského serialu, ktery ma deset
hodinovych dild, tento aspekt produkéni ideologie nelze zcela prevzit. Presto je viak tfeba
uvédomit si, ktera pozice je onim kontinudlnim ,hybatelem®, slovy Hobsonové , klicem"
k danému medialnimu produktu. Ackoli to, zda je to konkrétné u seridlu PRO¢ BycHOM
SE NETOPILI producent, budeme teprve podrobnéji zkoumat, povédomi o ideologickych
»otézich“ je zakladem analyz vkladanych vyznamui.

2.1.1 Serialita a narace

Seridly vynikaji mezi ostatnimi Zanry svou specifickou narativni formou, ktera je utvare-
na interakci mezi vyrobnim primyslem a ¢tenafi, ptipadné posluchaci nebo divaky. Vy-
pravéni je nabizeno ke spotfebé v izolovanych, hmotné nezavislych jednotkach, které jsou
dostupné v riizném, ovéem predvidatelném case. Jednd se o epizodicnost,”” kterd odliduje
seridl od ostatnich narativnich forem. Nejvyraznéjsi rozdil oproti klasické naraci spociva
u serialového textu v pravidelnych prestavkach mezi jednotlivymi epizodami. Z tohoto
davodu je divak v dobé mezi dvéma dily seridlu ,,napinan’, aby sledoval dalsi pokracovani
vypravéni. Barthes tento moment nazyva ,instinktem zachovani®?? V instinktu zachova-
ni spociva vysvétleni rozdilu mezi klasickou naraci a seridlovym (televiznim) textem.
V kazdém pripadé se narace stavaji komoditou, ktera je uzptisobena k tomu, aby v seria-
lové formé pritdhla co nejvétsi pozornost Siroké vefejnosti.

Urcité, v literature konkrétné popsané aspekty televizni seriality, jsou dalezitymi zdro-
ji teoretického povédomi, které je nutné pro dal$i uvazovani nad soucasnou podobou
(Ceského) televizniho seridlu. Jednim z téchto aspekti, ktery ma v naSem vyzkumu dile-
zitou pozici, je pozadavek na realisticnost, ktery popsala Ien Angova.

2.1.2 Specifika televizni narace a seriality — pozadavek na realisti¢nost

Jak publikum reflektuje sviij vztah k medidlnimu produktu a jaké nastroje k této reflexi
pouziva, to je otazka, kterou si polozZila Ien Angova. Jeji kniha je vysledkem vyzkumu pro-
vedeného v Nizozemi v roce 1982 o seridlu DarLAs pod vlivem zaméfeni na etnografie

19) E. Levine, c.d.,s. 136,

20) D. Hobsonova, Soap Opera, s. 66.

21) Roger Hagedorn, Doubtless to Be Continued. A brief History of Serial Narrative. In: Robert C. Allen
(ed.), To Be Continued... Soap Operas Around the World. London: Routledge 1995, s. 28.

22) R. Barthes inR. Hagedorn, c.d.,s. 28.
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publik.?” Dallas jako text nabizi vztah k individualnimu pribéhu kazdého divaka. Serial
obsahuje novou kvalitu tim, ze kazdy dil je samostatnou textualni jednotkou, ale zaroven
seridl jako celek je ,,nekoneénym™ textem. Struktura textu pak stimuluje zapojeni divdka.
Identifikace divéka je ovéem moznd pouze v rdmci narace a jeji struktury. Postavy v nara-
tivnim toku plni velice podstatnou tlohu, protoze jsou divaky vnimany, jako by to byli re-
alni lidé. Odstup mezi hercem a jeho postavou je minimalizovan, a to nejen ze strany di-
vakd, ale i filmovym a televiznim primyslem. V dopisech, které Angova analyzuje ve své
préci, se divaci casto zabyvaji postavami a tim, jaké jsou, jako by to byli skutecni lidé, coz
posiluje jejich vtazeni do déje. Proto ze strany tviirch existuje snaha eliminovat nedaveéry-
hodnost a zajistit co nejvétsi dojem redlnosti.

Realisti¢nost jako vlastnost, kterd je pro narativni medidlni produkt klicova, se, jak
pozdéji uvidime, promita i do predstav tviircti seridlového sdéleni o jeho podobé. Tyka se
jak podoby situaci a jich vyvoje ve vypravéni, tak predev§im pravé koneéné podoby seria-
lovych postav. Jsou to (,,realné”) emoce postav seridlu DALLAS, které pohanéji déj kupre-
du. Konflikty a akce, které z téchto tuzeb vyplyvaji, pak déj naplnuji. Lidé, ktefi v dopisech
shledavaji seridl realistickym, se upinaji k realismu emocionalnimu. Jedna se tedy o to, ze
tviirci se zaméri na vznik nové psychologické reality, kterd nemusi odpovidat vnéjsi soci-
alni realité. Pfijemci textu si uvédomuyji, Ze se nejedna o realitu ¢i jeji kopii. To, Ze jsou si
védomi tohoto faktu, jim umozZnuje dat prichod emocim, které se netykaji jejich Zivota,
viedniho a kazdodenniho.

Tenze mezi fantazii a realitou vyvoldva slast. Melodramatické prvky, které tato soap-
-opera obsahuje, jsou tragickymi momenty kazdodenniho Zivota a vyvolavaji v divakovi
néco, pro co Angova zavadi pojem melodramatickd imaginace.*” Ta umoznuje, aby situa-
ce, které v kazdodennim Zivoté nepfedstavuji tragické udalosti, byly ztvarnény jako kon-
krétni a vyznamné, a umoznily tak prichod divikovym emocim. Jedna se o zptsob, ja-
kym je v medidlnich produktech dosazeno pfekondni kazdodennich emoci a vneseni
prvku vyssiho principu do jejich prozivani.

Angova ve své knize o DALLASU pracuje s reakcemi na inzerit, ve kterém divaky vyzy-
vala, aby ji dopisem vyjadfili sviij postoj k tomuto seridlu. Jeji analyzy tedy vychdzeji
z uhlu pohledu prijemci textu. Jak ovSem uvadi i Robert C. Allen, jeji kniha je vice nez
analyzou publika spiSe eseji, ktera zachycuje rtizné aspekty ,,symptomatického” cteni seri-
alu DaLLAs.” Z tohoto divodu jsem také zaclenila jeji postiehy a zavéry do tohoto ¢lan-
ku. Angova totiZ nabizi divackou reflexi seridlu, ale uvazuje také nad tim, co uz vyrobni
pramysl medialnich produkt prijal z tohoto hlediska za své a s ¢im pracuje na zakladé vé-
domi, ze divdk néktery aspekt seridlu vnima zvolenym, a ne jinym zptsobem. Tak se sta-
va, Ze populisticka ideologie, kterou Angova desifruje z dopist divaka Dallasu, je vlastné
vyuzivana jeho tviirci, ktefi akcentuji myslenku, Ze kazdy ma pravo na svobodu uzivat si
slast po svém.”® Produkéni ideologie tedy vyuziva védomi o reakcich prijemct medialni-
ho sdéleni.

23) len Angova, Watching Dallas. London: Methuen 1985.

24) Tamtéz, s. 79.

25) Robert C. Allen (ed.), To Be Continued.... London: Routledge 1995, s. 10.
26) I. Angova, c.d,s. 115-116.
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2.1.3 Herec, postava, typ, stereotyp

O tom, jak je pro tvorbu jednotlivych roli dilezité ztotoznéni divaka s postavou v seridlu,
hovori mimo jiné Dorothy Hobsonovd ve své knize vénované soap operam. Jednu ze svych
podkapitol nazvala , Jejich pfibéhy jsou nasimi pfibéhy“?” Znamena to predevsim, Ze po-
stavy v soap operach, o kterych Hobsonova hovofi, jsou divakim davérné znamé. Jejich
chovani je predvidatelné, a pokud se charakter nékteré z postav méni, je Zddouci, aby se
tak délo v ramci realistickych parametri. Hobsonova tuto smés pozadavku na realisti¢-
nost a duvérnost postav nazyva zdrukou rozpozndni*® Kazda z postav v soap operach je
divakem bréna jako individualita, stejné jako v redlnim Zivoté.

Postavy a herce povazuje za klicové k vystavéni narativniho textu také Jeremy G. But-
ler. Jejich propojeni dopliiuje o pojem stars, hvézdy. Butler hvézdu definuje jako ,herce
nebo osobnost, jejiz signifikace je rozsifena mimo televizni program, ve kterém se obje-
vi“.* Hvézdy v sobé zaroven nesou specifické, kulturné limitované vyznamy. Svou podsta-
tou tedy presahuji medialni produkt, ale vyznamné ho dotvareji. Principem, ktery vyznam
hvézd v narativnich medialnich produktech potvrzuje, je zvani osobnosti do konkrétnich
dilu seridld, kde bud hraji epizodni postavy, nebo ztvarnuji samy sebe.

Tvorbu postavy jako takové pak Bulter déli na nékolik oblasti, které danou postavu
spoluvytvareji. Nazyva je typologii znaki postav, coz jsou skupiny znakd, které nesou po-
vahu a osobnost postavy a které divdk vnima na zdkladé ruznych faktort.’® Znaky pak
tvori kod postavy, a tento kod slouzi jak k desifrovani, tak k tvorbé postavy (Butler uvadi
jako priklad bryle u zenskych postav, které znaci vétsi ,,intelektualnost®, nez maji Zenské
postavy bez bryli). Skupiny znak tedy spadaji do nékolika typt. Zaprvé se jednd o diva-
kovu predchozi informovanost, ktera je uzce spjata s ,narativnim obrazem® poradu. Po-
jem ,narativni obraz“" zavadi John Ellis v souvislosti s tim, jak filmovy (televizni) prii-
mysl predchazi otazkam tykajicim se povahy daného mediadlniho produktu a jak hvézdy
propojuji svou identitu s filmem, ve kterém vystupuji.*” Butler hovori o skupiné texti, kte-
ra se tyka medialniho produktu, jako jsou propagacni texty, reklamy, recenze.”” Butler po-
ukazuje u herct ze soap oper na obraceny princip, nez je pritomen u hvézd, u kterych jsou
rozvijeny intertextudlni vazby dané jejich samotnou osobnosti. Naopak herci ze soap oper
jsou mnohem castéji ovliviiovani svou roli a s ni také spojovani, napriklad otazkami novi-
natii po podobnosti jejich osobnich vlastnosti s vlastnostmi postavy. Od Richarda Dyera
si Butler vypuj¢uje termin ,,perfect fit, kdy herec splyva se svou postavou.*® ,Perfect fit“

27) D. Hobsonova, Soap Opera, s. 105.

28) Tamtéz.

29) Jeremy G. Butler, Television. Critical Methods and Applications. London: Lawrence Erlbaum Associates
2007,s.73

30) Pojem znaky postav (character signs) prebira Bulter od Richarda Dyera zjeho publikace Stars, viz
J. G. Butler, Television. Critical Methods and Applications, s. 53. Faktory, které ovliviuji divakovo vnima-
ni znakii postay, jsou trojiho piivodu. Prvotné se jednd o chapani svéta, televize a Zanru, dale o kontext, ve
kterém se postava objevuje, a konec¢né divika ovlivinje situace, v ramci které televizi sleduje.

31) Miuze se ale také jednat o narativni dojem, nebot v origindle Ellis a Butler uZivaji terminu ,narrative
image".

32) John Ellis, Visible Fictions: Cinema, Television, Video. 2nd Edition. Routledge 1992, s. 30.

33) ].G. Butler, ,I'm Not a Doctor, but I Play One on TV®. Characters, Actors and Acting in Television Soap
Opera. In: Robert C. Allen (ed.), To Be Continued.... London: Routledge 1995, s. 147,

34) R. Dyer in]. G.Butler, ,I'm Not a Doctor, but I Play One on TV®, s. 148.
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Ize podle kulturniho kontextu vztahnout i na jiné typy serialové produkce, nez je soap
opera.

3 Metodologie vyzkumu

Pro pouziti kvalitativnich metod v provedeném vyzkumu existuje nékolikero dvodi. Jed-
nim z nich je zdjem o pohled alternativnich myslenkovych paradigmat na zkoumané pro-
blémy. Ve vyzkumné tradici jsou alternativni sméry s kvalitativnim vyzkumem pevné sva-
zany, a to nejen proto, Ze tento typ vyzkumu umoznuje zkoumat védomi skupin, které se
vymykaji dominantnimu spole¢enskému usporadani. Je mozné také zjistit novy thel po-
hledu na zdanlivé dana spolecenska uspofadani. Zmény, kterymi média prochdzeji v neu-
stalém procesu ,vyroby medidlnich produkti, mohou byt kvantitativnim, a tedy velmi
standardizovanym vyzkumem vystiZeny jen velmi obtiZné.

3.0 Poznamka k teoretické citlivosti a pozici insidera

Tiha zodpovédnosti, ktera lezi na osobé vyzkumnika, jenz je v kvalitativnim vyzkumu
sam sobé hlavnim vyzkumnym ndstrojem, je umocnéna formulaci pozadavku teoretické
citlivosti. Mélo by se jednat o urcitou osobni vlastnost badatele, pfesnéji jeho schopnost
rozlidovat jemné detaily ve vyznamu udaji. Tato schopnost souvisi s mirou vhledu do
dané problematiky, mtiZe urcit miru, s jakou vyzkumnik odhali souvislosti, porozumi, da
vyznam udajiim. Jejimi zdroji jsou podle Strausse a Corbinové predevsim znalost literatu-
ry, profesni zkusenosti, osobni zkusenosti a samotnd analyza.’”

Védomi tohoto pozadavku bylo pro vybér metody této prace jednim z klicovych mo-
mentil. V pouziti zakotvené teorie navazuji na svou sociologickou bakalafskou praci, ve
které jsem analyzovala rozhovory se studenty herectvi. Zaroven nahlizim do procesu tvor-
by televizniho serialu jako jeho pfimy ucastnik, na vlastni kiizi jsem si méla moznost vy-
zkouset tvorbu postavy coby herecka. Vstoupila jsem tak také do vztahil s dal$imi ucast-
niky zkoumaného procesu, coZ mi umoziuje nejen pfistup k potencialnim datim, ale také
schopnost data interpretovat jisté odlisné od vyzkumnika stojiciho ,,mimo” nataceni seri-
alu, uplatiiujiciho pouze perspektivu védeckého vyzkumu. Tyto zkusenosti by v idealnim
ptipadé (v kombinaci se studiem literatury) mély zarucovat dostatecnou miru teoretické
citlivosti. Za pomoci dodrzovani zasad zakotvené teorie a pfesné popsaného postupu pri
jednotlivych krocich by tedy mél vysledek obsahovat védecky zpracovanou Zitou zkuse-
nost.

Rizik, ktera s sebou nese vyjimecna pozice insidera, je oviem celd fada. Zejména se
jedna o to, ze insider je nékdo, kdo nejen Ze vi, ,,jak to chodi®, ale pfedev§im ten, o kom
ostatni védi, Ze ,.vi‘. Zaroven je zfejmé, ze jako insider vyzkumnik miZe ztratit urcity od-
stup od samozfejmé prejimaného jazyka ¢i premis, které by nezicastény pozorovatel kri-

35) A. Strauss -J. Corbinovd, c.d.,s. 27-28.
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ticky zkoumal. Tim muZe byt ohroZena snaha ziskat ,.integrovany pohled na pfedmét stu-
die, na jeho kontextovou logiku, na explicitni a implicitni pravidla, kterd funguji v dané
oblasti“*® Ve prospéch tohoto ¢lanku, ktery mirné pfepracovava pavodni diplomovou
praci, hovoti dvoulety ¢asovy odstup. I tak je viak zfejmé, Ze mé vyzkumné zapojeni bylo
natolik specifické, Zze nebylo v mych silach vyhnout se urcitému typu zatizeni. Vyzkum
jsem v8ak provadéla s presvédcenim, Ze pozitiva specifické pozice, ve které jsem se nacha-
zela, ve vysledku prevazuji.

3.1 Metoda

Serial PrRo¢ BYCHOM SE NETOPILI vznikal fakticky od roku 2005, kdy byl napsan scénat,
Ceskou televizi byly obsazeny klicové tviiréi pozice a probihaly konkurzy na herecké ob-
sazeni. Jak vyplyva z provedenych rozhovor(, samotna myslenka na vytvofeni seridlu
vznikla jiz priblizné o dva roky dfive. V pribéhu prvni ¢asti nataceni, v lété roku 2006,
vznikla idea zpracovat tvorbu seridlu v diplomové praci.

V pribehu posledni faze nataceni, v srpnu a zari 2007, jsem béhem nataceni provedla
zucastnéné pozorovani, tedy tvodni fazi vyzkumu. Na zakladé poznamek a formulace
uvodni vyzkumné otazky jsem na jate 2008 provedla kvalitativni rozhovory pomoci névo-
du.”” Rozhovory byly postupné vedeny s hercem predstavujicim Kenyho, s rezisérem
a dramaturgem serialu, produkéni Ceské televize a se scendristou serialu.

Jiz ve fazi prepisu rozhovort jsem si zaznamenavala poznamky, které mohly vést k lep-
8i orientaci v budoucim procesu kédovani. Oteviené kodovani tedy probihalo na zdkladé
poznamek a otdzek, které vyvstaly v pribéhu pfepisovani rozhovori. Kladeni otazek je
spolu s porovnavanim ziskanych udaji jednim z nezbytnych analytickych procesi, které
oteviené kodovani zahrnuje.*® S pomoci programu atlas.ti bylo béhem otevieného kodo-
vani vytvoreno nékolik kategorii, kterymi se podrobnéji zabyvam v dalsich kapitolach.
Nasledovala faze axidlniho kédovani,* ktera umoznila v ramci tvorby zakotvené teorie
odhalit nové vazby a procesy. Axidlni kédovani zavrdilo samotnou analytickou préci
v programu atlas.ti a vedlo k analytickym zavéram.

Vyzkum mél longitudindlni charakter, kontakt s terénem a se socialni skupinou tvore-
nou tcastniky nataceni serialu byl intenzivni a dlouhodoby.

36) Jan Hendl, Kvalitativni vyzkum: Zakladni metody a aplikace. Praha: Portal 2005, 5.52.

37) Tamtéz, s. 174-175. Hendl uvadi, Ze rozhovor pomoci navodu nebo jemu pfibuzny problémoveé zaméfeny
rozhovor se hodi pro hledani zakotvené teorie. PouZiva se v pfipadech, kdy jiZ k problému existuji uréité
znalosti a specifické otazky. Nédvod rozhovoru jsem prilozila k diplomové praci.

38) A. Strauss aJ]. Corbinova, c.d.,s. 43.

39) Axialnim kédovanim se rozumi ,soubor postupti, pomoci nichz jsou udaje po otevieném kédovani znovu
upofddany novym zpiisobem, prostfednictvim vytvareni spojeni mezi kategoriemi. To se ¢ini v duchu k-
dovactho paradigmatu, které zahrnuje podminujici vlivy, kontext, strategie jednani a interakce a nasledky*
vizA. Strauss a)]. Corbinova, c.d,s. 70.
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4 Analyticka vychodiska

Pro analyzy jsem zvolila rozhovory s jednotlivymi zastupci profesi, které se podileji na
tvorbé seridlu a které v textu oznacuji kfestnim jménem a profesi.. Zaméfila jsem se tedy
na zpusob, jakym promlouvaji o serialu PROC BYCHOM SE NETOPILI a 0 tom, co je podle
nich do tohoto seridlu béhem jeho tvorby vkladdno. Rozhodla jsem se podrobit analyze
promluvy, které se produkce tykaji, ale které jsou samy o sobé zatizeny mnoha dal$imi as-
pekty. Tyto promluvy tedy v zidném pripadé neodpovidaji vyslednému televiznimu textu,
nejsou jeho ,idedlnim“ pfedobrazem. Pokusime se ovéem s pomoci nastroji, které nam
kulturdlni studia a sémiologie davaji k dispozici, rozkryt ideje, které tento televizni text
formovaly.

4.1 Mytologie

Se znamym pojmem Rolanda Barthesa mytologie ve svych analyzach a zavérech casto
operuji, a proto je tieba se u néj alespon na chvili pozastavit. Zachycuje procesy, které se
déji na lingvistické urovni, ale které zaroven odrazeji procesy socialni a v disledku ideo-
logické. Zakladni ideou mytologii je, Ze mytus propojuje dva sémiotické systémy: jazyk
(fec-predmeét, smysl) a mytus sdm (metajazyk, formu). V roviné mytu je pak znak signifi-
kaci, jez je metajazykova — ctenare (divdka) navadi, cosi mu vnucuje. Mytus tedy svym
zpusobem deformuje smysl, ale nerusi jej. Dochazi k odcizeni smyslu zptisobenému exis-
tenci konceptu.*” Mytus je motivovany, a to je jeho kli¢ova vlastnost.

Motivovanost a ,neprirozenost®, kterou Barthes zminuje, znaéi pritomnost ideologic-
kych aspekt, které jsou soucasti mytologii. Barthes se v tomto momenté setkava s aspek-
tem hegemonie.*" Pravé urdity vSudypfitomny a kontinudlni ,,pfirozeny“ motiv jakéhoko-
li mytu je tfeba v analyzach sledovat se zvy§enou pozornosti, pfestoze ani vyzkumnik se
z logiky véci neni schopen zcela vyvazat z ideologickych vlivi, kterym je vystavovan.

Jak se v analyzach ukaze, mytologie, které vystupuji jak ze zavéra vyvozenych ze za-
¢astnéného pozorovani, tak z analyz rozhovord, maji pravé takovy charakter; alternativni
pohliZeni na nékteré aspekty seridlové produkce je naturalizovino ve prospéch mytologie,
ktera je vlastné dominantnim ideologickym konceptem.

4.2 Synopse serialu

Z divodu lepsiho porozuméni kontextu analyz na tomto misté stru¢né shrnu déj a zaklad-
ni tdaje o seridlu PROC ByCHOM SE NETOPILL Pfibéh, odehravajici se podle scénart na
konci osmdesatych let dvacatého stoleti, se to¢i okolo party mladych lidi, z nichz &ast se
mezi sebou zna a ¢ast jsou noveé prichozi, ktefi ,,na vodu“ vyrazeji poprvé v zivoté. Na za-

40) R. Barthes, c.d,,s. 124,
41) Viz Antonio Gramsci in Stuart Hall, The Problem of Ideology: Marxism without Guarantees. In: Stuart
Hall, Critical Dialogues in Cultural Studies. New York: Routledge 1996, s. 41.
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kladé toho, jak se poznavaji mezi sebou, a jak do déje vstupuji jednotlivé epizodni posta-
vy, sledujeme jejich ptibéh. V poloviné serialu se déj prehoupne v ¢ase o asi sedm let do-
predu, kdy se parta v jiz porevolu¢nich ¢asech vydéva nejprve do hor, poté znovu ,,na
vodu®. Ve skupiné se vytvofi ¢tyfi pary (Keny a Lucie, Otous a Gabina, Lida a Sumec a na-
konec Bongo a Maruska). Mezi zbylymi ¢leny party, Danou a Krizakem, existuje az do
konce pribéhu napéti, prestoze v poslednich dilech Dana odjede do Ameriky a tam se vda.
Kazda epizoda ma viceméné sviij vlastni uzavreny ptibéh, ¢asto doplnény o vyraznéjsi epi-
zodni postavy, které maji vytvofit potfebnou dramatickou zapletku.

ProOC BYCHOM SE NETOPILI je desetidilny televizni serial, jehoz kazda epizoda ma dél-
ku zhruba padesati minut. Seridl byl v premiéfe vysilan v obdobi ledna az biezna 2009
v hlavnim vysilacim ¢ase, vzdy v pondéli ve 20:00 na hlavnim programu Ceské televize.

4.3 Analyza zucastnéného pozorovani a rozhovori

Prvnim, v teoretické ¢asti také popsanym faktem se pfi analyzach provedenych rozhovo-
rii ukdzal byt vyznam procesu vyjednavéni o ztvarnované latce. Ta méla v dobé, kdy jsem
se k ni poprvé dostala, podobu scénara. Uz faze castingt, tedy vybért roli, je zaloZena na
vyjednéavani reZiséra s dramaturgy, piipadné scenaristy, o fyzické podobé herct, kterou
dostanou jednotlivé postavy. Tento proces vyjednavani pokracuje po celou dobu nataceni,
jak zminuje i dramaturg Martin, kdyZ hovoti o neustalém telefonickém kontaktu s reZisé-
rem Petrem.

Druhym vyznamnym zjisténim danym empirickou zku$enosti byla mira pfizpusobe-
ni se technickym, ¢asovym a finan¢nim podminkam, ktera u mé, dfive neznalé prostredi
natdceni seridll, zeza¢atku béhem prace ,,na place” zptisobovala v nékterych ohledech ne-
pochopeni a nejasnosti — napfiklad se to tykalo dlouhého ¢ekani, zdanlivé nesmyslnych
prestavek v nataceni, posloupnosti nékterych pracovnich aktt, posloupnosti nataceni ve
srovnani s déjovou linii ve scénafich a podobné. Nékteré z téchto aspektu, které jsem
oznacila jako zdlezitost rutiny, nejlépe osvétlila Hana z pozice produkéni. Rutina a jeji role
pri tvorbé nejen postav se ukazuje byt jednim z nejvyznamnéjsich faktora, af uz z pozice
statu-quo anebo proto, Ze informanti citi jako vyznamné ji definovat.

Osa, na jejimz jednom konci lezi rutina a na konci druhém vyjimecnost (a tato osa se
pozdeéji v diplomové praci stava zakladem mytologie vyjimecnosti), zlistane pro potfeby
tohoto ¢lanku pouze Gvodem k podrobnéjsimu prozkoumani konkrétnich oblasti pro-
dukéni ideologie. K této ose se vratime v zavéru clanku. Nasledujici oddily se inspiruji ¢le-
nénim Eleny Levine na jednotlivé aspekty produkéni ideologie (viz vyse), ale vzhledem
k tomu, jak vystupovaly jednotlivé kategorie z provedenych analyz, jejimu ¢lenéni zcela
neodpovidaji.

4.3.1 Vyjednavani pfi tvorbé postav a piibéhu

Tvorba postav v seridlu vychazela podle rozhovort z jasného zdroje, tedy knizni predlohy.
Podle slov scenaristy Miroslava bylo tfeba nékteré charaktery mirné upravit, aby lépe za-
padaly do pravidel seridlové produkce, a Miroslav sam konkrétné s postavou Kenyho vy-
jadfuje v tomto ohledu nespokojenost:
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Podle mé je Keny blbé vystavéna figura. S tim se uz od zacatku nedalo skoro nic udélat,
protoze on vlastné je pro divaka nejmin zajimavej. ProtoZe on je sludndk. A vypada to,
ze si nadel holku, kterd je taky slusnd. S takovejma lidma se moc srandy nezaZije."”

Miroslav chce implicitné v tvorbé postav docilit melodramatické imaginace, o které
pise Angova v souvislosti s DALLASEM.* V priibéhu pfiprav tvorby postav a pribéhi do-
chazelo k jiz nékolikrat zminénému vyjednavani. Jak pise Cantorova: , Findlni produkt —
televizni drama — je kompromisem, vyjednavanou dohodou jako vysledkem diskuse.“**
Cantorovd zdlraziuje nutnost této debaty z prostého divodu, totiz Ze obsah televizniho
produktu je pokazdé jiny. Vyjednavani se v pripadé tohoto ¢eského seridlu v promluvach
objevuje uz ve fazi psani scénafe, u scenaristy Miroslava napfiklad, kdyz uvadi, ze v jedné
z prvnich verzi scéndfe navrhoval postavé Kenyho ,,dramatictéjsi* vyvoj a pikantnéjsi scény:

...tak je to o zodpovédnym chlapovi, kterej kdyz ziska Lucii, coz se de facto stane
v dile tfi, tak jste jako dramatik v hajzlu, protoZe co potom? No pak uZ nic, pak uz je
to s nima nanic. A jd jsem tam pak napsal néjaky situace, kde bych jako to trochu
prohluboval, a Petr [reZisér, pozn. M. 8.], a¢koliv se nezda, vypada jak $éf prazskyho
podsvéti, ale on je citlivej chlap a cudnej, tak viechny ty moje sprostarny, co jsem
tam dal, vyhodil, ja jsem je tam samoziejmé chtél mit.

T: (sméje se) To jsem ani nevédéla.

M: No, to jsem mél v téch scénariich, vyhodil toho dost. Mezi Kenym a Lucii tam byly
jesté néjaky hezky scény, ktery se pak nedotocily. No, ale dobfe, na to ma pravo.*”

Pravo reziséra je tedy Miroslavem deklarovano jako nadrazené jeho scenaristickému
citéni, a charakter Kenyho je tak v této chvili vyraznéji utvafen kompromisem mezi kniz-
ni predlohou (Keny jako vypravéc), scendristickym zamérem (Keny jako tmel party) a za-
mérem reziséra (Keny jako hodna, nekonfliktni postava, nezatizena milostnymi scénami).

Vyjednavani zasahlo i do pripravy serialu na zac¢atku roku 2006, kdy probihala faze
¢tenych zkousek. Nutno poznamenat, ze ¢tené zkousky nejsou v soucasné seridlové pro-
dukci béznou soucasti pripravy, coz vsichni zicastnéni povazovali za dulezité a vyjimec-
né. Fakt, ze byly ctené zkousky viabec v planu, sdm o sobé také odkazuje k dobrému fi-
nan¢nimu zdzemi a pfiznivym ¢asovym podminkam vyroby seridlu. Jakozto predstavitelé
deseti hlavnich roli jsme se v obdobi biezna 2006 na téchto zkouskach sesli spolu s rezisé-
rem, dramaturgy, produkéni a scenaristou.

Po skonceni ¢tenych zkousek doslo — jak jsme se pozdéji dozvédéli — k neshodam
mezi §éfdramaturgem, hlavnim scendristou a rezisérem ohledné obsazeni tfi postav seria-
lu. Z pozdéjsich rozhovort vyplynulo, Ze rezisér obhdjil sviij pavodni vybér dvou ze tfi
herc(, jedna z postav (Bongo) vsak byla jesté v této fazi priprav, tedy po skonceni viech
castingt, preobsazena (a to v novém, rychlejsim vybéru herce, pouze na zakladé predbéz-
ného vybéru podle fotografii). Rezisér se tak dostal do sporu s dramaturgy, vystupujicimi

42) Rozhovor s Miroslavem Adamcem (scendrista) vedla Markéta Stechovi, 16. kvétna 2008.

43) . Angovid, c. d

44) Muriel G. Cantorova, The Politics of Popular Drama. Communication Research 6, 1979, ¢. 4, s. 390.
45) Rozhovor s Miroslavem Adamcem (scenarista) vedla Markéta Stechové, 16. kvétna 2008.
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jako zastupci Ceské televize, kteti v tomto vyjednavani prosazovali svou predstavu o jed-
né konkrétni postavé, a hned v pocatcich pfiprav v tomto ptipadé ustoupil. Ackoli mél re-
zisér Petr rozhodujici slovo ve vyjednavani se scenaristou, ohledné hereckého obsazeni
(které sam deklaruje jako klicové pro vysledny uspéch) ustoupil dramaturgtim, tedy za-
stupctim Ceské televize.

Z analyz vyplyva, Ze tvorba postav a pribéhu je velmi vyznamné propojena s produké-
nimi praktikami a rutinami a také s omezenimi. Omezeni v podobé ¢asu, ktery je na nata-
¢eni vymezen, v tomto konkrétnim ptipadé v pozitivnim ohledu zminuje herec Vaclav pri
popisu tvorby postavy vzhledem k poctu natdcecich dnii. Na jeden dil v seridlu pripadalo
priblizné sedmnact natacecich dni, coz, jak vyplyva z rozhovori a jak vyplynulo také z po-
zorovani, je v kontextu dnesni tvorby vyrazné nadstandardné dlouhd doba. Vaclav kon-
krétné zminuje srovnani s natdCenim seridlu ULICE, kde je ,,na tu samotnou hereckou pra-
ci méalo ¢asu“* Z toho pro néj, kdyz mluvi o praci pro Ceskou televizi, plyne i vétsi
svoboda z hlediska technickych omezeni (kameramani ,,pochytavali“ herecké akce, pti-
zptisobovali se herecké praci). Vaclav mluvi také o srovnani s technikou takzvaného pred-
stfihu, kterd se pouziva u natdceni ,nekonecnych” seridli. BEhem takového nataceni uz je
predem dano, jak budou jednotlivé stfihy priblizné vypadat a podle toho také kamerama-
ni jednotlivé herce snimaji, zatimco u seridlu PROC BYCHOM SE NETOPILI byl standardni
postup natocit nejprve ,,celek” (tedy celou scénu) a posléze nékolikrat za sebou opakovat
zabéry do polocelku nebo do detailu.

Chronologie natdceni v rozporu s chronologii déjovou byla jiz zminéna v analyze ty-
kajici se produkénich omezeni, a explicitné ji formuluje herec Vaclav:

...musim fict, Ze jsem mél dost tfeba problém s tim, kdy jsme tocili scény, kdy jsme
uz dospéli, kdy to je s néjakym vétsim casovym odstupem. To jsem vlastné pfesné
nevédél, jak to mam hrat. Jestli to md bejt stylizovany. S tim jsem mél velkej pro-
blém, protoZe mi to pfilo prosté divny. To mélo asi bejt pofeSeny néjakym jinym

zptsobem.*”

Dalsim faktorem, ktery se vyznamné podilel na produkéni ideologii, byla existence
a vliv knizni predlohy. Pro tvorbu postavy byla pfedloha (svého ¢asu bestseller) v tomto
konkrétnim pripadé zjevné klicova. Pro tvirce serialu byla ,,Bibli", se kterou nebylo radno
dostat se do sporu. Nasvédcovalo tomu i chovani stabu ve chvili, kdy na nataceni ptijel au-
tor knihy, podle niz byl napsan scénaf k seridlu. Zdenék Smid byl ptijat se zna¢nym res-
pektem a nasledné byl vyzvan, aby zkusil odhadnout, ktery herec ztvarnuje jakou postavu
— byt v nadsazce, stal se tedy jakymsi arbitrem ,,opravdovosti“ jednotlivych predstaviteli.

4.3.1.1 Pozadavek redlnosti ve vztahu ke knizni pfedloze

V tom, jestli jsou pro autora knihy postavy ,,opravdové” nebo ,pfesné takové®, je obsaZen
pozadavek realnosti, ktery je propojen s potfebou vytvareni divérného vztahu s postavou.
Pozadavek redlnosti je velice silné pfitomen v hodnoceni u divaku soap oper, kdy to, co je

46) Rozhovor s Vaclavem Ragilovem (herec) vedla Markéta Stechova, 21. biezna 2008.
47) Tamtéz.
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»realistické®, je ¢asto hodnoceno jako dobré, a ,nerealistické” naopak jako $patné.*® To-
muto pristupu je nejblize postoj, ktery zaujima Vaclav z pozice herecké profese. Hovorti
o herecké praci, kdy je herec v situaci, ze ,,musi si to prosté néjak tfeba zmotivovat, nebo
cokoliv, aby to pusobilo prosté néjak prirozené“*” Slovo prirozenost je pro herecké snaze-
ni pti nataceni velmi typické. Ze zkusenosti vim, Ze béhem nataceni existovaly momenty,
ve kterych se herci jednoznacné upinali k pozadavku na ptirozenost a realisti¢nost, zatim-
co rezisér nebo situace vepsana scénari vyzadovala pristup, ktery se od pojeti pfirozenos-
ti toho ¢i onoho konkrétniho herce lisil.

Pozadavek realisti¢nosti mél v konkrétnich dtsledcich vlastné dvé roviny: na prvni
tirovni se jednalo o pozadavek obecné redlnosti, kterd koresponduje pravé s hodnocenim
~realistické je dobré” a ,,nerealistické je $patné” u Angové (viz kapitola 2.1.2.). Tento poza-
davek, jak vyplynulo zejména ze zucastnéného pozorovani, zduiraznovali hlavné herci,
ktefi podvédomé prosazovali své postavy jako co nejrealnéjsi. Konkrétni podobu nebo
modifikaci jednéni, které predepisoval scéndf (zejména pokud sami usoudili, Ze se jedna
o cokoli, co by mohlo byt vnimano negativné nebo nelogicky), se snazili vyjednat s rezisé-
rem (ve vyjime¢nych pripadech pak s dramaturgem) ve prospéch realisticnosti postavy.

Druhou rovinu pozadavku realisti¢nosti naznacuje pravé Dyeruv ,perfect fit“ a v tom-
to konkrétnim ptipadé se jednalo o (autorem predlohy Zdefikem Smidem ,garantova-
nou®) co nejvétsi podobnost postavy seridlové s postavou knizni. Tato rovina odkazuje
k co nejvérnéjsimu zobrazeni ,,vodackych typa®, tak, jak je autor popsal v knize. Uz v této
rovine se projevuje fakt, Ze jednotlivé profese, které se na tvorbé postav podilely, casto tyto
dvé roviny pozadavki na redlnost smésovaly. V. mnoha pripadech nebylo zjevné, jak ma
vlastné dana seridlova postava pisobit: jestli jako davéryhodny, ,,obycejny clovék®, nebo
jako ,,0zivla“ postava z knihy (druhy pripad by vedl ke komictéjsimu, vice karikaturnimu
ztvarnéni), pfipadné jesté jako néco uplné jiného. Nejasnosti, které ze smédovani téchto
dvou rovin v pozadavku na realnost plynou, se daji vztahnout i na obecnou rovinu Zanro-
vé neukotvenosti celého seridlu.

4.3.2 Ceska televize jako vyjimecné produkéni prostiedi
Producent, Ceska televize, je tvofen mnoha riznymi slozkami: od personalniho obsazen
zaméstnanct CT, pies rozdéleni na regionalni studia Praha, Brno a Ostrava a rozdéleni na
tviréi skupiny po technické podminky a prostiedky, které mize vyuzivat anebo vyuZiva.
Obraz CT jako producenta piisobi v promluvach informantii jako ramec, ktery je tvoren
¢asovymi, finan¢nimi a technologickymi aspekty. Ve vyjednavani puisobi tento ramec jako
velice silny element, ktery je (hlavné samotnymi zaméstnanci CT) prezentovan jako ho-
mogenni entita, kterou je mozno zastitit zejména restriktivni opatreni.

Produkéni Hana dle vlastnich slov na zadatku pfiprav nezasahuje (na rozdil od profe-
si ostatnich) do vybéru obsazeni ,,autorskych™® profesi a pozdéji ani do jejich prace, po-
kud nehrozi piekroceni danych limitd. Situace u nas je odlisna od t¢, kterou vyse popisu-

48) I. Angova, c.d,s. 34-36.

49) Tamtéz.

50) Jako ,autorské” profese oznacuje Hana v hovoru o rozdéleni kompetenci pozice reziséra, kameramana, kos-
tymniho vytvarnika, architekta. Ve vyétu nezminuje profesi hereckou, ktera je viak z pravni podstaty také
profesi autorskou. Rozhovor s Hanou Pfidalovou (produkéni) vedla Markéta Stechova, 28. biezna 2008.
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je Cantorova, jak z dGvodu jiné doby, tak z divodu rozdilného prostfedi daného ceskym
televiznim provozem. Funkce dramaturgi, ktera zdaleka neexistuje ve vSech zapadnich
zemich, je v pfipadé tohoto seridlu jakymsi prostfednikem mezi producentem, Ceskou te-
levizi, a rezisérem. Na jedné strané hdji zijmy svého zaméstnavatele, na strané druhé je
oporou pro reZiséra, scendristu a dalsi tviir¢i profese, s nimiz hleda spole¢nou myslenku.
Pozice dramaturg je také na prvni pohled nejméné jasné definovana, ale z poznatk, kte-
ré prineslo zucastnéné pozorovani i rozhovory, je zfejmé, ze dramaturgove zaujimali po-
zici hybatele konstrukce dominantnich vyznamu zejména v pocatku tvorby tohoto seria-
lu. Byli to oni, kdo vytvareli pfedstavu o tom, jaci lidé by méli tento konkrétni medidlni
produkt vytvorit a pro¢. Zaroven to byli oni, kdo budovali predstavu o tom, jaké zajmy haji
Ceska televize jako producent, a vytvareli tak aktivné ideologické podhoubi pro produkci
seridlu.

Nejen v uvodni fazi dochazelo mezi jednotlivymi ¢leny tviiréiho tymu ke sporim.
Spory zminuje v rozhovorech jak scendrista Miroslav (ktery podle vlastnich slov nastoupil
do procesu tvorby seridlu, aby jej zachranil od nejvétsich scenaristickych chyb), tak rezi-
sér Petr (ktery obecné hovoii o malé pruznosti prostiedi Ceské televize): ,,...to jsou struk-
tury, ktery tady existujou velkou dobu, maj pfesah az do minulosti, jsou velmi malo pruz-
ny. Nicméné ono to neni jenom nevyhoda, jo.“*"

To, ze pozice tak specifického producenta nemusi mit jen nevyhody, je véak z promluv
ziejmé. V anglosaské védecké literatute byvé ¢asto zmifiovan aspekt enormniho tlaku na
vydélek a cenu vyrabéného medidlniho produktu. Spisovatel a producent Peter Dunne
s tficetiletou praxi v americkém filmovém priamyslu zminuje konkrétni pfiklad:

No¢ni scéna s destém by mohla byt zajimavéjsi z filmového hlediska, ale jestlize si
kviili vydajim na specidlni efekty nebudu moci najmout talentovanéjsiho herce pro
ztvarnéni postavy v této scéné, délal bych velkou chybu. Je to vyvazovani s neusta-

lym ohledem na kvalitu.*?

Dobré finanéni (a tedy i ¢asové) podminky, typické pro domaci tvorbu Ceské televize
(alespon v dobé nataceni seridlu), jsou zminovany téméf véemi informanty jako vyjimec-
né, zejména v kontrastu s dalsimi medialnimi produkty podobného druhu (Véclav zminu-
je serial ULICE,” rezisér Petr OSkLivku KaTku®"). Finance nejsou ale jen tlakem na vy-
konnou produkci jakoZto omezujici faktor (jak je uvedeno nize), ale jsou také pfitomny
»Z druhé strany” jako potencialni cil — pokud bude televizni produkt uspésny, mtze pri-
tahnout zadavatele reklam, a tedy generovat vydélek.>

51) Rozhovor s Petrem Nikolaevem (rezisér) vedla Markéta Stechov, 13. bfezna 2008.

52) Peter D u n n e, Inside American Television Drama. Quality is Not What Is Produced, But What It Produ-
ces. In: Janet McCabe —-Kim Akass (eds.), Quality TV.Contemporary American Television and Beyond.
London: I. B.Taurius&Co 2007, s. 100.

53) Serial TV Nova vysilany od r. 2005 do soucasnosti.

54) Seridl TV Prima vysilany v letech 2008-2009.

55) Problematice finanéniho zdjmu jakozto prvni motivace se mimo jiné vénuje také Todd Gitlin, Inside Pri-
me Time. Berkeley: University of California Press 2000.
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S tim, jaka specifika ma produkéni prostiedi Ceské televize, souvisi otizka, kterou
jsme uz zaznamenali u Dorothy Hobsonové vyse: o ¢i program se vlastné jedna? Pokud
pomineme vyjednavéni v opozici tviirce-divik (nebot divika nemame pro vyzkum k dis-
pozici), pak jsou vysledky analyz pomérné ziejmé. Pozice producenta — odli$nd od pozi-
ce producenta v soap operach Hobsonové — neni v rozhovorech (a ani ,,na place” nebyla)
zretelné artikulovana jako vyznamna. Producent, v nasem piipadé Ceska televize, viak byl
piitomen implicitné, a to jak jako poskytovatel dostate¢né tviirci svobody (v promluvach
Petra, Vaclava), tak jako posledni instance v fe$eni technickych potizi (v rozhovoru s Ha-
nou).

Zda se tedy, ze fakt, ze se jednd o serial Ceské televize (konkrétné o produkci Televiz-
niho studia Ostrava), ovliviiuje jeho tvorbu od samotnych pocatki natolik, Ze v ramci cir-
kulace ideji je tento privlastek ur¢ujici i pro vyslednou ideologii serialu. To, Ze tento pfi-
vlastek mize mit naptiklad silné negativni konotace, zminuje ve svém rozhovoru Hana,
produkéni z ostravské CT: ,,...na néjaké prvni schizce probéhlo néco o tom, ze jestli uz
Ostrava vidéla nékdy kameru. A to mé se dotkne teda tézce.“*® Latentni spor mezi jednot-
livymi studii Ceské televize je pak patrny ze zicastnéného pozorovani. Zaméstnanci CT,
ktefi se rekrutovali témér vyhradné z ostravského studia, vyjadrovali, at uz pfimo (jako
Hana) ¢i neptimo, opozici viici Ceské televizi Praha.

4.3.2.1 Produkéni omezeni

Produkéni omezeni, jak jsou popséna Elenou Levine, v analyzach rozhovort i ve vysled
cich zdcastnéného pozorovani znamenaji implicitné zejména omezeni finanéni. Tak je
také popisuje a az tzkostlivé héji Hana jako produkéni, tedy pfimy zastupce producenta,
v tomto piipadé Ceské televize. Hana jako informant je v podstaté predstavitelem katego-
rie technologickych a dalsich produkénich podminek a omezeni. Naprosto jasné formulu-
je finanéni a také (s nimi souvisejici ¢asové) podminky, které jsou Ceskou televizi dany
a v ramci nichZ pracuje hned zpocatku vyroby seridlu, pfi personalnim vybéru: ,Tam to
§lo na dva roky, takze ten ¢lovék jednak musi mit cas, jednak ja se s nim musim dohod-
nout na penézich. Takhle ti lidi za¢nou odpadavat.“*” Finan¢ni limity, které formuji zrod
televizniho serialu, figuruji v ramci rozhovort implicitné, ale o to vice je zfejmé, Ze jsou
zdkladem, se kterym nelze pohnout. Explicitné se Hana vyjadfuje, kdyz hovori o vybéru
hercti do hlavnich roli:

MiiZe se stat, e, ja nevim, Martin prijde s tim, Ze chce obsadit Demi Moorovou, tak
samozfejmé to mu stopnu zavcas. Jasné, ten telefon zvednu. Ja se ji zeptam, kolik by
vzala honorif, ale kdyz zjistim, Ze ten honoréf by byl vic nez seridl, tak feknu, Ze to
asi nepiijde. Jinak do toho nezasahuju.*®

Ve vyrobé pod hlavi¢kou Ceské televize ustupuji pfimé kompromisy finanéniho razu do
pozadi (pfedev$im ve srovnani s ostatni produkci podobného druhu v jinych televizich —

56) Rozhovor s Hanou Ptidalovou (produkéni) vedla Markéta Stechovd, 28. bfezna 2008.
57) Tamtéz.
58) Tamtéz.
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jak si na tom ostatné v podstaté vsichni informanti zakladaji), i kdyz pfitomny jsou, jak
zdliraznuje Hana. V tvorbé serialu, kvalitativné odliného od modelové vytvafenych soap
oper, ale i dalsich seridlt na komer¢nich televiznich stanicich, se tedy vyjednavani dosta-
lo do pozice vychylené od jindy prvofadého komeréniho zdjmu. ,Strasdka® produkénich
omezeni je ale v promluvach predevéim produkéni Hany citit, kdyZ popisuje situaci, ve
které vinou $patné vybrané lokace ze strany architekta doslo k tomu, Ze bylo potfeba vel-
mi rychle najit jiné misto pro nataceni scény, odehravajici se v interiéru zdmku:

Protoze pro mé jsou to penize, ktery mi utikaj, tam si tfeba nedovedu pfedstavit, ten
Jindfichv Hradec, kdyby se nedomluvil okamzité na telefon, tak je to den, ktery
viem musim zaplatit, a zase ptijde Petr o jinou véc, kterou potfebuje do obrazu. At
jsou to svétla na nocku, (kterd) mu zrusim, nebo, to je na domluvé s nim teda, co
z toho zru$im. Nebo mu zrusim néjakou techniku, nebo bohuzel pfijde o néjaky na-
taceci den. A musime to zrudit. Protoze furt se musime jenom hybat v mezich téch

penéz.”

Béhem ptiprav na nataceni serialu byl mnohokrat diskutovédn problém chronologie
déje vzhledem k tomu, Ze ve scénafi byl v déji obsazen pfiblizné sedmilety Casovy skok.
Aby bylo mozno serial natdet za letnich dnii, natacelo se dva roky po sobé, ale moznost
rozdélit plan podle déjové chronologie byla ze strany produkce zavrzena vzhledem k fi-
nanénim podminkém rezervovani lokaci a pfemistovani §tabu. Toto omezeni se v disled-
ku projevovalo tim, ze dalsi z profesi, nezbytnych pro vytvoreni takového typu televizni
produkce, se musely pfizpisobit — v tomto pfipadé se jednalo o praci maskér a kostym-
ni vytvarnice. Z mého pozorovani vyplynulo, Ze liceni a Cesdni (pfipadné barveni vlasa
nebo lepeni vousii) bylo diky tomu mirné vyraznéjsi, nez jak by tomu bylo v pfipadé, kdy
by v déji casovy skok nebyl. O problémech ve vyjadfeni ¢asového skoku se nize zminuje
i herec Véclav, ktery neshodu chronologie déjové a nataceci oznacil za jedno z nejvétsich
omezeni své price na postavé Kenyho. S ¢asovou posloupnosti souvisela také dalsi kon-
krétni technickd komplikace — totiZ téhotenstvi jedné z hlavnich protagonistek, Terezy
Kostkové, které ,vyplnilo* pauzu mezi natdcenim v letnich mésicich roku 2006 a v roce
2007. V problému, ktery téhotenstvim herecky nastal, se projevil koncept ,hvézdy” Ri-
charda Butlera. Ve bylo v tomto pfipadé zcela podfizeno tomu, aby herec¢ino téhotenstvi
vysledny produkt neomezilo — a to zejména proto, Ze pravé ona byla rezisérem, produ-
centem i ostatnimi herci povazovana za hvézdu. Jeji (téhotenstvim neohrozend) dilezita
pozice v seridlu tak byla nadfazena omezeni, které v dané situaci pro produkci vzniklo.

4.3.3 Produk¢ni praktiky a rutiny

Fakt, ze diky novym technologiim pofizovani zaznamu (v HD kvalité) vzniklo velké
mnoZstvi materialu, lze v ramci produkénich praktik a rutin interpretovat rzné. Vaclav
z pozice herce hodnoti tuto produkéni praktiku opakovani zdbérti jako vyrazné pozitivni,
umoznujici herci svobodnéji tvofit. Naopak rezisér Petr zminuje, jaké jsou negativni di-
sledky pofizeni takového mnozstvi materidlu pro praci ve stfizné: ,,Musim fict, Ze to pre-

59) Tamtéz.
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sahlo skoro my sily v tom, Ze to mnozstvi toho materidlu, ktery je zapottebi zpracovat
a vyhodnotit, toho je obrovsky kvantum.“

Jak z pozorovani, tak z rozhovoru vyplyva, ze jedna z nejdulezitéjsich produkénich
praktik, totiZ ta, kterd vychazi z Zanrové pfedurcenosti a z zanrovych zakonitosti, nebyla
pfi tvorbé seridlu zcela vyjasnéna. Herec Vaclav zminuje uz vyse analyzovany pozadavek
na realisti¢nost, oproti tomu rezisér, Petr, vyslovné realisti¢nost odmita: ,, Absolutné mé
vlastné nezajima realita. Tady neslo o to, vytvofit to, jak to bylo, nebo jak to je, ale tu esenci
toho, jak si to clovék preje, nebo jak to ma v hlavé. Takze je to pohddka.“®" Jako jedno-
znac¢né humoristicky, dokonce s explicitnimi odkazy na zanr sitkomu, definoval tento se-
ridl scendrista Miroslav. Miroslav zasazuje serial do kontextu zabavy, kterou stavi do pro-
tikladu s uménim. Pravé odmitnuti uméni se stava vymezujicim bodem pro porozuméni
charakteru mytu rutiny:

M: ...vSichni z toho chtéli délat jako ponor, jo.

T: Co to znamena ponor?

M: Jako Ze z toho vytézime, jako Ze — uméni.

T: A jo, takhle.

M: Ale tady neni prostor na uméni, tady mizete dosahnout, jak fikam, Ze vyklenete
zajimavy osudy a pobavite téma figurama. Dneska uz se na uméni nehraje, takze
pod slovem umeéni uz si kazdej predstavuje sviij zdZitkovej okruh. To by bylo pak za-
jimavy, co je vlastné umeéni. Jestli je to ta nuda uslechtild, nebo jestli i uménim je
dobfe divaka pobavit a odpoutat od starosti, nebo jestli je uméni viibec pracovat
s charakterama, dotdhnout ho, prosté si ho otocit naruby jako rukavici a ve véech
zkouskdch ten jeho charakter podrobit — jestli tohle je uméni.*?

Dobre vystavéné figury a pobaveni divika jsou znaky, které tvofi mytus rutiny, v pro-
tikladu k umeéni, které je odvrhnuto terminem ,,ponor®. Pejorativni nadech a odstup je do-
plnén terminem ,ulechtild nuda®, ktery implikuje protikladnou pfedstavu sympatické,
dobie odvedené, svézi rutinni zabavy. Ta je viak vykoupena obtiznou praci, spojenou s re-
spektovanim danych pravidel, ktera ,,funguji“ jinde. Tak se napfiklad Miroslav vyjadfuje
k faktu, Ze v seridlu vystupuje deset hlavnich postav, coz oznacuje za scenaristickou chy-
bu. Deset hlavnich postav, které musi scendrista dovést do urcitého narativniho rdmce
a v kazdém dile z nich vyklenout narativni oblouk, je zddrhelem v predstavé dobre fungu-
jiciho soukoli zabavy.

Z vyse uvedeného vyplyva, Ze nejasnosti ohledné zanrového zarazeni serialu byly po-
meérné velké a rozptyl zminovanych zanr relativné Siroky. Také v tomto pripadé se zda, ze
hybatelem dominantnich ideji byl, anebo spise mél byt, ale svou tulohu nedusledné plnil,
producent, Ceska televize. To, o jaky druh televizni produkce z hlediska zanru se vlastné
jedna nebo ma jednat, neni patrny z promluv dramaturga Martina (ani z rozhovoru s pro-
dukéni Hanou, byt by se jednalo jen o zminku, nebot Zanrové zarazeni nespada do kom-

60) Rozhovor s Petrem Nikolaevem (reZisér) vedla Markeéta Stechovd, 13. bfezna 2008.
61) Tamtéz.
62) Rozhovor s Miroslavem Adamcem (scendrista) vedla Markéta Stechova, 16. kvétna 2008.
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petenci produkéni slozky). Rozdilny pristup ¢lend $tabu v tomto sméru byl znét i béhem
nataceni a zda se, Ze Zadna z dal$ich profesi, at uz ,,autorskych” ¢i ,,neautorskych®, nedoka-
zala danou situaci zvritit tak, aby jednoznac¢né vystoupil do popiedi jeden Zanr.

Kromé rutiny, ktera je spojena s zinrovymi specifiky produkce seridlu, se jednalo o ru-
tinu organizace a délby prace, ktera byla opét dana specifickym prostfedim vyroby v ram-
ci vefejnopravniho média. Jak jsem jiz zminovala, zpoc¢atku pro mé, neznalou prostiedi,
byly prekvapivé naptiklad pfestavky v procesu nataceni, z nichz nékteré byly nutné napfi-
klad z toho diivodu, Ze na nataéeni se podileli zaméstnanci Ceské televize, ktefi méli ze z4-
kona garantovany prestavky v pracovnim procesu. Jak mi bylo feceno, pfi natdceni s ko-
mercni produkci dochazi k tomu, Ze se nataci v kuse i patnact hodin, takze pribéh
natacenti je i v tomto aspektu ovlivnén specifickym charakterem domaci tvorby Ceské te-
levize.

4.3.4 Role publika v ramci produkce

Predstava o divdkovi v pripadé tohoto konkrétniho televizniho dila silné podléha vlivu
knizni ptedlohy, kterd ma své publikum uz vytvofeno (,,zajisténo“), a vSichni informanti
predpokladaji, ze primarné toto publikum bude také sledovat televizni seridl. Obecné se
da fici, ze nejvyznamnéjsi postaveni v ramci publika maji v promluvéch ,vodéci, tedy ti,
ktefi realné Ziji Zivotnim stylem, zobrazovanym v seridlu. V tom se také muze konkrétné
tento medialni produkt lidit od jinych, ve kterych se tviirci nevztahuji primérné k diva-
kam, jejichz Zivoty zobrazuji (napf. lékafi u serial z lékarského prostiedi nebo v pripadé
O38kLIvKY KATKY lidé z oblasti médniho pramyslu). Publika, ke kterym jsou tyto ostatni
seridly vztazeny, jsou naopak vzhledem k tématu spise laicka.

Pro publikum — vodédky znamena zhlédnuti seridlu konfrontaci jak s pfectenou kni-
hou, tak s vlastnimi zazitky. V procesu vztazeni k divakovi jde dramaturg Martin tak da-
leko, ze vyjadiuje prani, aby serial divaky inspiroval k tomu, aby vyjeli ,,na vodu“.** O kon-
frontaci s divakem ,voddkem" hovofi i scendrista Miroslav:

...ta knizka vysla asi ve stotisicovém nakladu. D4 se predpokladat, ze v8ichni budou
chtit tu svoji pfedstavu konfrontovat. Tam miiZe nastat velkej problém, Ze ti skalni
vodaci si budou prosté fikat: ,takhle to neni, dyt se tam malo chlasta, neni to, kdyz
jedete vodu, jako skute¢né jedete vodu, ne kdyz se to nataci, tak to jsou zpitafi...*

Divik je kategorii, ktera se nachazi nad celym procesem tvorby medialniho produktu,
at uz explicitné nebo implicitné. O implicitni pfitomnosti publik hovoti také John Tulloch,
ktery zkouma pritomnost publika v rdmci vyroby soap opery a déli déle tuto pfitomnost
podle toho, zda je zaméfena kvantitativné (na sledovanost), nebo kvalitativné.*>

63) Rozhovor s Martinem Novosadem (dramaturg) vedla Markéta Stechova, 28. brezna 2008.

64) Rozhovor s Miroslavem Adamcem (scenarista) vedla Markéta Stechova, 16. kvétna 2008.

49) John Tulloch, The Implied Audience in Soap Opera Production. Everyday Rhetorical Strategies among
Television Professionals. In: Pertti Alasuutari (eds.), Rethinking the Media Audience. The New Agenda.
London, Thousand Oaks, New Delhi: Sage 1999, s. 176.
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5 Miytologie vjjime¢nosti jako produkéni ideologie seridlu Ceské televize

Jak zucastnéné pozorovani, tak promluvy informant vytvéfeji osu, na jejimz jednom
konci se nachdzi vyjimecnost a na druhém rutina. Tato osa se vSak da v imagindrnim pro-
storu rozlozit do nékolika dimenzi. Nejvyraznéjsimi dimenzi je vyjimecnost technického
zazemi, produkénich podminek a hodnoty, které jsou v promluvach prezentovany jako ty-
pické pro Ceskou televizi (zejména v protikladu ke komer¢nim televiznim stanicim) a kte-
ré by se daly nazvat jako obecny ideovy zaklad CT. Tato vyjimeénost je, jak se domnivam,
samostatnou mytologii, pro niz je zminéna osa zikladem. V analyzach vyzkumu odlisuje
Ceskou televizi od viech ostatnich producenti v ceské serialové tvorbé a vytvafi dojem, Ze
je nejen prostfedim, které tvorbu umoznuje, ale spise jakymsi hybatelem a ideologickym
tvlircem, jenz praveé vyjimecné postaveni konkrétniho produktu zarucuje.

Druhou, podstatnou dimenzi, ktera tuto mytologii také dotvari, je osa vyjimecnost —
rutina v kontextu celé ¢eské seridlové tvorby. Ostatni televizni produkty (zejména z jiné
produkce nez z produkce Ceské televize) jsou optikou této tirovné implicitné povazovany
za produkty rutinni a seridl PROC BYCHOM SE NETOPILI za vyjimecny. Tato dimenze zmi-
néné dichotomie jako by byla v promluvach posledni instanci; nese vSechny zminéné (ze-
jména ideologické a naturaliza¢ni) aspekty tvorby mytologie, v nasem pripadé mytologie
vyjimecnosti.

Jak uz bylo feceno, nejvyraznéjsim pilifem, na kterém stoji mytologie vyjimecnosti, je
producentské zazemi Ceské televize, které zejména Hana jako produkéni a Martin jako
dramaturg ve svych promluvach utvéreji jako ideologicky jednotnou a svébytnou entitu.
Jednotlivé oblasti, které tvofi produkéni ideologii v textu Eleny Levine,* se v ¢eském kon-
textu vyrazné prolinaji a nelze je od sebe zcela oddélit. Producent seridlu vystupuje ze
vSech zminénych oblasti jako urcujici (a toto zjisténi koresponduje se zjisténimi Dorothy
Hobsonové). Produkéni Hana i dramaturg Martin dokonce dali jako zaméstnanci Ceské
televize svym profesim produkéni a dramaturga rutinni ramec, tento ramec vSak vzapéti
konfrontuji s vyjimeénym chovanim v ramci pfipravy seridlu PROC BYCHOM SE NETOPILI.
Martin navazuje v popisu své prace na serialu na vyjimecnost ve vyjednavani o obsahu
a o konkrétnich krocich v ramci produkéni faze: ,,...Ja jsem fakt délal véci, které bych tre-
ba normalné ani jako vzhledem k té profesi tfeba délat nemusel.“ *”’ Tato identifikace je vy-
mezenim vi¢i praci na analogickych komer¢nich medialnich produktech. U nich se pfed-
pokladd, ze vyroba je zcela zalezZitosti rutiny a podfizeni se komer¢nim pozadavkim na
findlni podobu produktu. Ac¢koli se v promluvach informanti jedna o vymezeni implicit-
ni, je to vymezeni, které se déje v souladu s tim, co o identifikaci zminuje Todd Gitlin, to-
tiz ze k ni ze strany tviirci televiznich obsaha ztidkakdy dochazi.®® Nejen tato identifika-
ce jasné poukazuje na produkéni ideologii, kterou Ceska televize v ramci vyroby svého
televizniho seridlu aktivné tvori.

Mytologie vyjimeénosti ve vztahu k ostatnim (nejen) serialovym televiznim produk-
tim jako by pohlcovala, pfipadné poskytovala v promluvach alibi k faktu, Ze seridl postra-

66) E. Levine, c.d.
67) Rozhovor s Martinem Novosadem (dramaturg) vedla Markéta Stechova, 28. biezna 2008.
68) T. Gitlin, c.d,s. 24.




ILUMINACE Roénik 24, 2012, & 2 (86) E¢LANKY 25

da jasnéjsi zanrové vymezeni. Nejasnost v Zanrovém uchopeni se projevuje uz v oblasti
tvorby postav a prostupuje i oblastmi daldimi. To, jakym zptisobem zastifiuje mytologie
vyjimecnosti dil¢i problémy v konkrétnich aspektech seridlové produkce, se projevuje
mimo jiné v pozadavku realisticnosti, ktery kazda ze zkoumanych profesi artikuluje odlis-
né, ve vztahu k riznému zakladu (af uz je to realita a podobnost ,,obyc¢ejnému ¢lovéku®
nebo co nejvétsi vérnost predloze). Ackoliv se tato prace nevénuje vysledné podobé seria-
lu, domnivam se, Ze tato Zanrova neukotvenost byla pro vysledek zdsadni.

Mozind pravé proto, ze byl scénar seridlu vystavén pouze na faktu, Ze se chce lisit od
viech ostatnich (v duchu knizni pfedlohy), je jeho vysledna podoba diskutabilni a je hod-
nocena jak kritikou, tak vefejnosti spiSe negativné. Jak z vy$e uvedenych analyz vyplyva,
k vyjednavani dochézelo ve vétiiné klicovych oblasti, s ideologickou dominanci produ-
centa (Ceské televize), ktera vystupuje z analyz jako mytologie vyjimecnosti. V nékterych
oblastech vsak mytologie vyjimecnosti neposkytla dostatecnou oporu pro jasny vysledek,
coz se projevuje zejména nejasnosti v otdzce zanru, do kterého by mél televizni serial

spadat.

6 Zavér

Vyzkum, ktery byl soucasti diplomové prace a tykal se analyzy rozhovort se zastupci jed-
notlivych tviirc¢ich slozek vyroby televizniho seridlu, byl provadén za specifickych podmi-
nek ,insiderské” pozice vyzkumnice. Analyzy zicastnéného pozorovani a kvalitativnich
rozhovort potvrdily pfiblizné rozdéleni slozek, které tvoti produkéni ideologii televizni-
ho serialu, tak jak je artikulovala Elena Levine. Pfi hlubsi analyze téchto oblasti se jako no-
sitelé dominantnich vyznamii jevily promluvy dramaturga a produkéni jakoZto zastupcii
producenta seridlu, Ceské televize. I ostatni zahrnuté profese ve svych promluvach potvr-
zovaly dominantni postaveni této slozky v produkéni ideologii, kterd se vymezovala na
ose ,vyjime¢né — rutinni®, a to v nékolika riznych dimenzich. Z této osy pak vyplynula
mytologie vyjimecnosti jako produkéni ideologie seridlu PrRo¢ BYcHOM SE NETOPILI. Tato
mytologie v sobé mimo jiné absorbuje Zanrovou neukotvenost seridlu a stavi do popfedi
specifické financni, technologické a dal$i podminky jeho vyroby. Vyzkum produkéni
ideologie jednoho ceského televizniho seridlu je pfispévkem do vyzkumu soucasného do-
maciho produkéniho prostiedi a pres sva specifika a omezeni miize nabidnout uzite¢ny
analyticky pohled na jednu ze stran ve dvojici tviirce — publikum.
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SUMMARY

Mythology of Exceptionality as a Production Ideology
of the Television Serial PROC BYCHOM SE NETOPILI

Markéta Stechova

The text is based on the author’s M.A. thesis “Production Ideology of the television serial PROC BY-
CHOM SE NETOPILI” focusing on the production process of TV serial. The process is examined by se-
miotic analytical tools. The article views the research introduced in the thesis and its conclusions
from a different perspective: It focuses on a specific formation of production ideology in the context
of cultural studies as researched by Elena Levine. The analysis in this work is inspired by Levine’s dif-
ferentiation of five elementary categories influencing production. Within five delineated areas, qual-
itative interviews with key professionals present in the production of the TV serial are analyzed with
the help of data from participant observation. Interviews were conducted and analyzed by the meth-
od of grounded theory. The results of analyses present a specific description of the production of the
Czech TV serial supported by the unique position of an insider researcher. In the five areas allowing
for the circulation of ideas, the production environment is accentuated, which is formed, for the
most part, by the producer, Czech Television (Ostrava). This specific environment is a source of my-
thology of exceptionality, which is the main ideological background of the production of the serial.

Translated by Jan Hanzlik
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