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aneb Pocdtky minoritnich koprodukci v Cesku

Tento ¢lanek jsem napsal na zakladé svych zku-
$enosti s praci na minoritnich koprodukcich
v ramci nasi spolecnosti Evolution Films. Mym
cilem neni faktograficky prehled vSech minorit-
nich koprodukei, jejich rozpoctt, udélené pod-
pory atd., ale spiSe analyza praktické stranky
véci. Pochopitelné tak budu ¢init predevsim ze
svého osobniho pohledu producenta, takze by
nasledujici text mél byt chapan spise jako sub-
jektivni a polemickd uvaha nez pokus o obecné
platné zavéry.

Co je to minoritni koprodukce

Minoritni koprodukce je koprodukee z pohledu
koproducenta s matematicky (nej)mensim ko-
produkénim vkladem. Cisté matematicky po-
hled v$ak neni dostacujici, a proto je potieba pro
tento ¢lanek pojem ,,minoritni koprodukce® z-
zit. Casto se totiz koproducenty celovecernich
filmu stavaji naptiklad piij¢ovny filmové techni-
ky nebo postprodukéni studia, kterd bezplatné
vkladaji do vyroby svoje technické vybaveni,
a i kdyz je toto mnohdy dilezitou ¢asti financo-
vani filmu, neni to pro naplnéni smyslu vyse
uvedené definice postacujici. Ve svém ¢lanku se
tedy budu zabyvat pouze mezinarodnimi mino-
ritnimi koprodukcemi v uz$im smyslu: kopro-
ducentem je soukroma produkéni spolecnost,
jejimz hlavni pfedmétem podnikani je vyroba
puvodnich audiovizualnich dél, a to prevazné
celovecernich hranych (a dokumentarnich) fil-
mu. Tato spole¢nost pak v pozici minoritniho
koproducenta zajistuje financovani filmu prede-
v$im z jinych nez vlastnich zdroji. Pro potfeby
tohoto ¢lanku se zaméfim hlavné na zdroje ve-
fejné, tedy filmové fondy jednotlivych zemi, kte-

ré v pripadé minoritnich koprodukci hraji ¢asto
rozhodujici roli. Tento ¢lanek se také nebude za-
byvat projekty, kdy jedinym ceskym vefejnym
zdrojem financovani jsou prostfedky z Progra-
mu podpory filmového priamyslu (PPFP). Zaji-
maji mé predevsim takové minoritni koproduk-
ce, které hledi na uméleckou kvalitu a jde jim
o spojovani riznych narodnich kinematografii
do organického celku.

Proc¢ koprodukovat

Motivace, pro¢ se stat minoritnim koproducen-
tem, mohou byt velmi riiznorodé a lisi se projekt
od projektu, producent od producenta atd. Ze
svého pohledu vidim tfi zakladni davody: cel-
kovy potencial projektu, umélecka ucast mino-
ritniho koproducenta a finance, pfi¢emz se do-
mnivam, Ze v praxi se uplatnuji véechny tfi. Za
koproducent vidi v daném projektu urcity po-
tencial, 1ibi se mu dané téma, nebo prosté jen
touzi po tom stét se jeho soucasti. Jelikoz filmo-
vé uméni je postaveno na emocich, i rozhodnu-
ti v tomto pfipadé byvaji casto emocionalné
ovlivnéna, a tim padem také velmi osobni az ira-
cionalni. Druhy diivod — umélecka ucast — je
napfiklad to, Ze minoritni koproducent vi, ze
pro dany projekt je konkrétni umélec z jeho teri-
toria tou jedinou a spravnou volbou. Duvod fi-
nancni je jasny — potencialni minoritni kopro-
ducent vidi, ze by mohl ziskat na svou stranu
vyrobu filmu, a z ni mit potencialni provizi. Pro-
to se snazi zajistit ve svém teritoriu minoritni fi-
nancovani, které majoritniho koproducenta
miize pfesvédcit pro vyrobu filmu v zemi mino-
ritniho koproducenta. Tento divod vsak vidim



104 ILUMINACE Roc¢nik 24,2012, ¢. 4 (88)

jako zasadni spise v pripadé spole¢nosti, které se
primarné orientuji na servisni produkci, kde je
ziskana dotace prijemnym ,bonusem® pro ma-
joritniho koproducenta. S konkrétni motivaci
minoritniho koproducenta pak také souvisi
i jeho postaveni viici ostatnim koproducentiim
a majoritnimu koproducentovi. Pokud se mino-
ritni koproducent stane i vyrobcem filmu, tedy
je zodpovédny za celé nataceni, jedna se o posta-
veni relativné vyhodné. Pochopitelné ma vzdy
posledni slovo majoritni producent, nicméné
minoritni koproducent ,drzi otéze“ nataceni
a skrze né je schopen hodné véci ovlivnit.
V tomto pripadé ma vsak vétsi kontrolu spise
nad finan¢ni nez kreativni strankou véci. Pokud
skrze minoritniho koproducenta do projektu
vstupuje i klicovy autor, je pochopitelné jeho
postaveni velmi silné ve smyslu kreativniho vli-
vu na celkovy vysledek.

Historie minoritnich koprodukci v Cechach

Minoritni koprodukce v nasem slova smyslu,
tedy podporené Statnim fondem CR pro podpo-
ru a rozvoj ¢eské kinematografie, jsou pomérné
novou zalezitosti. Statni fond CR nebyl dlouha
1éta této podpore prili§ naklonén, a pokud pod-
poril jiny nez cesky film, jednalo se hlavné o fil-
my slovenské. Viibec prvni minoritni koproduk-
ci podpofenou Statnim fondem byl polsky film
Yuma (rezie Piotr Mularuk), pficemz tuto pod-
poru se podarilo ziskat v roce 2009 (film byl do-
konéen az v roce 2012). Do té doby nebyla Ces-
ka republika vnimana jako potencialni partner
pro minoritni koprodukce. V 90. letech byla CR
mezi zahrani¢nimi koproducenty a fondy zna-
ma bud jako skvélé a vyhodné misto k nataceni
vysokorozpoctovych studiovych filmi, nebo
jako zem¢, jejiz filmy je potfeba podporovat,
protoze zdejsi systém financovani kinematogra-
fie se tehdy teprve rozvijel. Francie a hlavné N¢-
mecko hojné podporovaly a az do dnesnich dni
minoritnim financovanim podporuji nase filmy.
Po roce 2000, kdy pocet ¢eskych filmii podpore-
nych ze zahrani¢i minoritnim financovanim byl
jiz relativné vysoky a samotna ceskd kinemato-
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grafie se vzpamatovala z dob porevoluc¢ni trans-
formace, evropské kinematografie zacaly po
pravu ocekdvat, ze nyni bude Cesko poskytovat
minoritni financovani takfikajic ,na oplatku”.
Toto vsak az do podpory filmu Yuma nebylo
mozné, vse se definitivné zlomilo teprve v roce
2010, kdy Statni fond CR pochopil vyznam mi-
noritnich koprodukei a ze svého rozpoctu alo-
koval ro¢né ekvivalent ptiblizné jednoho milio-
nu EUR pouze na jejich podporu. Obvykla
podpora jednotlivych minoritnich koprodukci
se v zahrani¢i pohybuje maximalné kolem
200.000 EUR a Stitni fond CR se chové v pod-
staté podobné. Castéjsi jsou viak podpory niZsi,
kolem dvou nebo tfi miliona K¢.

Evropska umluva o koprodukci

Zakladni mezinarodni pravidla, kterymi se fidi
obecné vsechny koprodukce, jsou zakotvena
v Evropské umluvé o filmové koprodukci.” Tato
stanovi, ze v pfipadé dvoustranné koprodukce
nesmi podil minoritntho koproducenta kles-
nout pod 20 procent a v pripadé tfistranné ko-
produkce pod 10 procent. Dale timluva stanovi,
ze se kazdy koproducent na filmu musi podilet
v mife pfislusné svému podilu i technicky
a umélecky. Minoritni podil smi klesnout i v pfi-
padé dvoustranné koprodukce na 10 procent,
kdyz se takovato koprodukce nazyva ,finan¢ni”
a neni pozadovana technicka a umeélecka tcast.
Splnéni podminek Umluvy je zakladnim a z4-
sadnim predpokladem jakékoli minoritni ko-
produkce v nasem slova smyslu, jelikoz je pod-
minkou pro pristup k vefejnym zdrojum
financovani v kazdé ze zucastnénych zemi.

Princip reciprocity

mezi jednotlivymi zemémi

Jak jsem zminil vySe, zahrani¢ni producenti
a jejich fondy ocekdavali, Ze Stétni fond CR bude
postupné opétovat jejich podporu. Princip reci-
pro¢ni spoluprace mezi jednotlivymi fondy je
v zapadni Evropé pomérné bézny a fondy i kon-
krétni producenti spolu na této bazi dlouhodo-
bé spolupracuji. V soucasné dobé je toto velky

1) Vizonline: <www.mker.cz/assets/statni-fondy/fond-pro-podporu-a-rozvoj-ceske-kinematografie/Evropska_
umluva_o_filmove_koprodukci.doc> [cit. 7. 1. 2013].
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problém mezi Ceskou republikou a Polskem.
Polsky filmovy institut (PISF), ktery od svého
zalozeni v roce 2005 disponuje na polskou kine-
matografii nebyvalymi prostredky, zacal velko-
ryse podporovat minoritni koprodukce vysoky-
mi c¢astkami (REMBRANTOVA NOCNI HLIDKA
reziséra Petera Greenawaye byla polskou mino-
ritni koprodukci podpofenou takika jednim
milionem EUR) a pozdéji podporil i fadu ces-
kych filmt (napf. KarRamazovi, VE sTiNU,
GHETTO JMENEM BALUTY). Statni fond CR viak
podle dostupnych informaci zatim podpofil
pouze jeden polsky film (Yuma) a PISF na dalsi
minoritni koprodukce s CR uvalil neoficiélni,
avsak o to pevnéjsi embargo. Oproti tomu vétsi-
na némeckych fond@ stile bere CR jako zemi
s niz§im rozpoc¢tem na podporu kinematografie,
sami se citi finan¢né silnéjsi a i kdyz by je reci-
pro¢ni podpora z ceské strany potésila, neni pro
né tak zasadni jako pro Polaky. Napriklad Mi-
tteldeutsche Medienférderung (MDM) podpo-
rovala hojné ceské filmy, ale teprve v lonském
roce se podarilo podpofit z ¢eského fondu né-
mecky film SPUTNIK, ktery md domovské terito-
rium pravé v regionu MDM (¢eskym koprodu-
centem je spole¢nost Negativ).

Kritéria ,,koprodukovatelnosti

Rozhodnuti o vstupu ¢eského minoritniho ko-
producenta do zahrani¢niho projektu vzdy zavi-
si na mife zapojeni technickych a uméleckych
slozek do celkového tvtiréiho procesu filmu.
Obecné lze fici, ze asi nejprirozenéjsi prilezitos-
ti pro koprodukci je projekt, kdy jsou Ceska re-
publika, ceska historie nebo ceské postavy priro-
zené zakotveny v pribéhu. Nutno vsak fici, Ze
toto se prili§ ¢asto nestava, a tak hned dal$im
kritériem je to, Ze se dany projekt v Ceské repub-
lice, at uz z finan¢nich nebo uméleckych divo-
dd, ma natacet. Z pohledu majoritniho kopro-
ducenta je moznost financovani v zemich, ve
kterych by mohl natacet, velmi dtilezitym krité-
riem pro finalni rozhodnuti. Toto jsou kritéria
prirozend, ale casto se mizeme v praxi setkat
s tim, Ze majoritni koproducent hleda dalsi fi-
nancovani, a proto vymysli, Ze ta a ta postava
muze byt tfeba z Danska, zvukova postprodukce
se muze udélat v Némecku atd. Je jasné, Ze se po-
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zadavkim ostatnich koproducentti a financuji-
cich subjekti musi projekt pfizptsobit, nicméné
by to nikdy nemélo byt na tkor vysledné kvality
filmu. V praxi jsou proto nasim cilem pfi vybe-
ru (potencialnich) minoritnich koprodukei ta-
kové projekty, kde nase tcast ma své opodstat-
néni a muze byt pro vyslednou podobu filmu
podstatnym prinosem. Nase spole¢nost dopo-
sud realizovala tfi minoritni koprodukce: Yuma
(rezie Piotr Mularuk, producent Yeti Films Pol-
sko), dale LOVE (rezie Jakub Kroner, producent
Inout Studio Slovensko) a DETEKTIV DOWN (re-
zie Bard Breien, producent Friland Produksjon
Norsko, koproducent Nimbus film Dansko).
Duvody, pro¢ jsme do nich vstoupili a jakym
zpusobem jsme se jich ucastnili, uvedu dale.

Nase zkuSenosti s konkrétnimi projekty
Uplné prvni minoritni koprodukei, kterou jsme
zafinancovali piedev$im ze Statniho fondu CR,
byl polsky film Yuma, pojednavajici o divoké
porevolu¢ni transformaci v polsko-némeckém
pohranic¢i. Development projektu jsem sledoval
pomérné dlouho a podstata pribéhu mne velice
zaujala. Chtél jsem byt soucdsti filmu, ktery o di-
vokych devadesatych letech hovoii zcela upfim-
né a oteviené, protoze podobny pocin mi v ces-
ké kinematografii chybél. Zaroven jsem veédél, ze
rezisér Piotr Mularuk dokaze toto téma pojmout
divacky atraktivnim, ale zaroven ne povrchnim
zpusobem, coz se myslim podafilo. Kromé dota-
ce od Stétniho fondu CR do filmu Yuma vstou-
pily vécnym plnénim jako dali koproducenti
spole¢nosti Studio Bystrouska a Avion Film.
Oba tyto subjekty byly také velice dulezitymi
tvir¢imi slozkami. Kontaktni zvuk a sound de-
sign zajistovali ¢esti zvukari, coz byla nase spo-
le¢na volba s Yeti Films, ktefi si byli védomi
toho, Ze iroven zvukové postprodukce je v Ces-
ku vy$si nez v Polsku. Poslednim a velmi dulezi-
tym ucastnikem z ceské strany byl skladatel Jan
P. Muchow, jehoz hudba velmi pozitivné ovliv-
nila vyslednou podobu filmu. Pro film Yuma
bylo potfeba vytvorit vicezanrovou hudebni
slozku a zaroven pisné, které by parafrazovaly
hudbu z klasickych westernti. Po spole¢ném
zvazeni riznych moznosti jsme se s Yeti Films
rozhodli pravé pro Jana P. Muchowa.
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Do nasi druhé minoritni koprodukce, sloven-
ského filmu LOVE, jsme se zapojili opét zcela
pfirozené, a to tak, Ze jednoho z mych kolegt,
Ondreje Zimu, kontaktovala slovenska produ-
centka Adriana Kronerovd, aby se na filmu po-
dilel jako vykonny producent. Ondfej tuto na-
bidku prijal, a protoze ve scénafi vidél velky
potencial, pokusil se ziskat dotaci od Statniho
fondu CR a uspél. Hlavni argumenty byly, Ze
film LO6VE nabidne dobrou ,,domaci® alternativu
hollywoodskych filmu pro teenagery, Ze ¢ast po-
stprodukce probéhne v Praze a predev$im sku-
tecnost, ze LOVE stitha esky stfiha¢ Otakar Se-
novsky.

Nasi zatim posledni minoritni koprodukci je
film DETEKTIV DOWN norského reziséra Barda
Breiena, ktery je v tuto chvili ve fazi postproduk-
ce a je pro nas zatim nejkomplikovanéj$im pro-
jektem. Na film DETEKTIV DOWN se podarilo
ziskat grant Statniho fondu CR, dotaci z Progra-
mu podpory filmového primyslu a poprvé ve
své historii vstoupila do minoritni koprodukce
Ceska televize. Dtlezitym kritériem ,koprodu-
kovatelnosti“ v tomto pfipadé bylo, ze se cely
film natacel v Ceské republice, a to z diivodii ne-
jen finan¢nich, ale i uméleckych. Svou roli se-
hrala také vysoka popularita predchoziho filmu
Barda Breiena KURZ NEGATIVN{HO MYSLEN{
u Ceské vefejnosti i mezi domacimi filmovymi
profesiondly. Zasadni tvirci vklad za ceskou
stranu pfinesl architekt Jindfich Koci, ktery do-
kazal plnit pozadavky reziséra tak efektivné, jak
by to z hlediska komplikované vypravy a lokaci
v Norsku nikdy neslo.

Podpora minoritnich koprodukci

v okolnich zemich

Velmocemi minoritnich koprodukci jsou prede-
v§im Francie a Némecko. Obé tyto zemé maji
natolik silny systém podpory kinematografie, Ze
si mohou dovolit cilené financovat minoritni
koprodukce ve velké mife, a to predevsim ze
zemi ekonomicky slabsich. Francouzské CNC
(Centre national du cinéma et de I'image ani-
mée) ma pro tyto potieby i konkrétni grantové
programy. Historicky to byly predev$im progra-
my na pomoc financovani filmi rozvojovych
zemi. V devadesatych letech jsme takovouto
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zemi z pohledu Francie byly i my, a tak se Fran-
cie podilela napfiklad na filmu Jana Svérdka
Korja. Némecko i Francie maji i nadéle rtizné
fondy na podporu takzvanych tretich zemi, kte-
ré viak jiz nezahrnuji Ceskou republiku. Loni
ale CNC otevielo program zaméfeny na nefran-
couzské, predevsim autorsky ladéné umélecké
filmy, kam tedy Ize zahrnutou i projekty z Ceské
republiky. Z ceskych projektd v tomto programu
zatim uspél pripravovany film Petra Viclava
CEestA VEN. Kam az mé znalosti sahaji, Némec-
ko nemd kromé podpory filmu ze tretich zemi
cilené orientovany program na podporu nené-
mecky mluvenych filmt, nicméné je dlouhodo-
bé v této oblasti velmi aktivni. Obecné lze tici, Ze
se jak Némecko, tak Francie zaméruji predevsim
na filmy z nadeho pohledu exotickych kinema-
tografii, které maji velky festivalovy potencidl.
A to bud kvili zavedenym tviircim, nebo kon-
troverznim témattim z vybusnych oblasti po ce-
1ém svété. Némecko kromé hojné podpory filmi
tureckych, egyptskych, albanskych apod. vsak
také dlouhodobé minoritné podporuje filmy
Ceské. Predevsim se podarilo navazat velmi silné
spojeni ceské produkéni spolecnosti Negativ
a némecké spolecnosti Pandora. Némecko,
Francie a obcas Polsko podporuje minoritni ko-
produkce predevsim proto, Ze festivalové tspé-
chy téchto filmt zvysuji filmovou prestiz dané
zemé. Ceskd republika si pochopitelné takto
hojnou minoritni podporu dovolit nemze, nic-
méné se v omezené mire snazi chovat podob-
nym zpusobem. V tomto kontextu bych uvedl
ptipad podpory majoritné gruzinského projektu
KUKURICNY 0STROV (1. George Ovagvili, mino-
ritni cesky koproducent Axman Production),
ktery ma velky festivalovy potencidl, a mize tak
pomoci zviditelnit ceskou kinematografii.

Legislativa a pravidla pro financovani
minoritnich koprodukci

Vétsina zahrani¢nich fondi md jasné stanovené
podminky podpory minoritnich koprodukei.
V ptipadé némeckych a francouzskych fondi to
vétsinou byva povinnost utratit 100 az 200 pro-
cent ziskané dotace v regionu daného fondu. To
znamena, Ze je nutné v dané zemi ziskat jesté
jiné financovani nez z fondu nebo ze svého fi-
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nancovani ,poslat“ néjaké penize na utratu
v zemi minoritni podpory. V praxi to tedy miize
mit za ndsledek, Ze ziskané dotace se ¢eskému
koproducentovi nevyplati, jelikoz za sluzby
nebo zbozi musi utratit vice, nez kolik by za né
zaplatil v CR. Zaroveit mtize byt také cesky pro-
ducent nucen nesmyslné a neptirozené¢ zaclenit
Némecko do pribéhu, tocit tam atd. Samozrej-
mym pozadavkem fondi je také urcita umélec-
ka acast.

Polsky filmovy institut ma pro minoritni ko-
produkce podminku, ze muze prispét pouze do
vy$e 50 procent celkového polského finan¢niho
vkladu. Polsky minoritni koproducent tak ma
povinnost zajistit dal$ich 50 procent z jinych
polskych zdroji. V praxi je toto kritérium vsak
velmi tézko splnitelné a z mého pohledu jde tro-
chu proti myslence podpory minoritnich kopro-
dukci evropskych filmt. Je totiz zcela neredlné
ziskat napriklad penize z predprodeje prav Ces-
kého filmu do polské televize, jako je nemozné
ziskat ¢astku rovnajici se dotaci z Fondu od Ces-
ké televize na polsky film.

Statni fond CR alespoii prozatim zadna pevna
kritéria pro minoritni koprodukce nema, nic-
méné obvykle je pro néj zasadni predevsim cel-
kova kvalita projektu, déle vyzaduje vyraznou
uméleckou ucast z CR, zajisténou distribuci
v Ceskych kinech a vyhodou je ttrata alespon
100 procent dotace v Ceské republice. Tato vol-
néjs$i kritéria ze svého pohledu vidim jako vyho-
du, protoze mohou umoznit Ceské republice
ucast i na projektech, které za to stoji, avsak kte-
ré by nikdy nebyly schopny dostat naptiklad po-
vinnosti 200 procent utraty ze ziskané dotace
v Ceské republice. Zalezi tedy na uréité osvice-
nosti a erudovanosti ¢lenti Rady Fondu, ktery
projekt podpoii a pro¢. V letosnim roce na pole
minoritnich koprodukci vstoupila také Ceska
televize, ktera se rozhodla koprodukovat hned
¢tyfi: DETEKTIV DOWN, ZAZRAK, POTRUBI
a PREs HRANICI. Nové vzniklé Filmové centrum
Ceské televize v tuto chvili pilné pfipravuje nové
smlouvy, nicméné doposud se i na minoritni ko-
produkce musi uzavirat standardni koproduke-
ni smlouva dle vzorti Ceské televize. Vzhledem
k tomu, Ze tento smluvni vzor je usit na miru
¢eskym filmim, casto jsou nékteré pozadavky
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v pfipadé minoritni koprodukce, kdy ¢esky pro-
ducent ma na celkovy projekt maly vliv, takika
nesplnitelné.

Vyhody a rizika minoritnich

koprodukci

Spoluprace na minoritnich koprodukcich s se-
bou muze v urditych pripadech nést jista rizika,
ale v zasadé jsou urcité mensi nez u vlastni pi-
vodni produkce. Minoritni koproducent nenese
zodpovédnost za cely projekt a pochopitelné i fi-
nan¢ni rizika jsou nizsi. V pripadé uspéchu ho-
tového filmu v$ak i minoritni koproducent zis-
kava kredit, Ze se na filmu podilel. Mdj nazor je,
ze neni dobré se specializovat pouze na minorit-
ni koprodukce a produkéni spolecnost by je
meéla vyvazovat vzdy i vlastnimi tituly. Orienta-
ce na minoritni koprodukce muze navenek vy-
padat jako neschopnost dané spolecnosti vyvi-
nout vlastni latku a plné ji zafinancovat.

Obecné se minoritni koproducent musi poty-
kat s tim, Ze nema na celou véc dostate¢ny vliv,
at uz vyrobni, finan¢ni nebo umélecky. V ptipa-
dé filmu Yuma byla v moci ¢eské strany celd po-
stprodukce, nicméné samo nataceni bylo zcela
mimo nas vliv. Mohlo by se zdat, Ze to zasadné
nevadi, avSak spoustu problémd, kterym by se
za nasi pfitomnosti dalo predejit, jsme pak mu-
seli resit v postprodukci, coz cely proces jak
¢asové, tak finanéné komplikovalo. Dal$im pro-
blémy v tomto pripadé zptisobovaly i urcité kul-
turni a narodnostni rozdily ve zvycich a pracov-
nich standardech, které riziko pro nas jako
minoritniho koproducenta jesté zvySovaly.

V pripadé filmu LOVE, kdy nase spole¢nost
byla jak koproducentem, tak zaroven vyrobcem,
bylo jakékoli finan¢ni riziko minimalni, respek-
tive bylo predevsim v nasich rukou a nebyli jsme
odkazani na rozhodovani majoritniho koprodu-
centa, které bychom nemohli nijak ovliviovat.

V ptipadé filmu DeTEKTIV DOWN byly pro-
blémy v podstaté minimalni. Hlavni vyhoda
spocivala v tom, Ze se cely film natacel u nas,
a fyzicka vyroba byla tedy pevné pod nasi kont-
rolou.

Ve vsech trech pripadech vsak panovala za-
sadni divéra mezi nami a nasimi zahrani¢nimi
partnery. Bez ni neni mozné zadnou koproduk-
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ci realizovat, a proto v ni vidim vedle kvality dal-
$i klicové kritérium pro vybér vhodného pro-
jektu.

Uloha Statniho fondu CR a dal$i moznosti
financovani minoritnich koprodukci

Jak ze zakladni definice minoritnich koprodukeci
v tvodu tohoto ¢lanku vyplyva, klicovou roli
v jejich financovani hraje Statni fond CR. Osvi-
cenost a pochopeni ¢lenti jeho rady je tak zasad-
ni pro jakoukoli ucast Ceské republiky na mezi-
narodnim poli a z mého pohledu je velky
tispéch, ze Statni fond CR uz nékolik let mino-
ritni koprodukce systematicky podporuje. Kro-
mé jiz vySe zminénych rozhodovacich kritérii
Fondu je z jeho hlediska také dilezity potencial
mezinarodni (festivalové) distribuce. Fond tak
chape, ze pres peclivé vybirané minoritni kopro-
dukce se naskyta prilezitost ke zviditelnéni ceské
kinematografie. Jak je v jiném kontextu uvedeno
vyse, aktudlni nastaveni kritérii a pravidel pro
podporu minoritni koprodukci povazuji za dob-
ré a funkéni. Volnéjsi pravidla umoznuji hodno-
tit konkrétni projekty vzdy s ohledem na jejich
specificky charakter a vytvorit pro né vhodny
model, coz dava prostor pro podporu velmi riiz-
norodych filmi. Vzhledem k doposud podpore-
nym minoritnim koprodukcim se domnivam,
ze Rada Fondu zatim prokazuje velkou erudova-
nost a odvahu.

Kromé Statniho fondu CR je tézké ziskat jiné
financovani nez vécné plnéni dodavatelskych fi-
rem. Dal$im zdrojem finan¢nich prostredki ale
do budoucna muze byt Cesk4 televize, kterd se
svymi prvnimi minoritnimi koprodukcemi ten-
to terén zatim spiSe opatrné ohledava. Za urci-
tych okolnosti mtize minoritni koprodukce pro-
fitovat také z Programu pro podporu filmového
pramyslu. Vzhledem k tomu, Ze se v$ak jedna
o podporu v podstaté automatickou, respektive
zalozenou spi$e na ekonomickych nez umélec-
kych kritériich, nejsou filmy financované pouze
timto zptisobem predmétem tohoto ¢lanku. Na-
vic je PPFP zaméren predevsim na velké studio-
vé filmy, kdezto minoritni koprodukce z pohle-
du nezavislého producenta jsou prevazné filmy
evropské.

HLASY Z PRAXE

Mozinosti distribuce minoritnich

koprodukci

Vzhledem k obecné divacké preferenci lokalni
a americké produkce byva velmi tézké evropské
minoritni koprodukce v kinech distribuovat
s ekonomickym uspéchem. Minoritni kopro-
dukce je totiz z pohledu bézného divaka v pod-
staté cizi film. Fakt, Ze byl tfeba ¢aste¢né natacen
nebo vyrabén v Ceské republice, pro néj neni ni-
jak rozhodujici, pokud se o ném vibec dozvi.
Urcitym benefitem miize byt obsazeni ¢eskych
herct, nicméné nijak zasadnim. Distribuce mi-
noritnich koprodukeci tak ma $anci na uspéch
predev$im u publika orientovaného na mensi-
nové zanry nebo v pripadé filmu, které jsou ce-
losvétovym fenoménem ¢i v nich hraji globalni
hvézdy. (Napriklad KRALOVSKA AFERA, majorit-
né dansky film, ve kterém hraje Mads Mikkel-
sen). Piipadné akvizice Ceskou televizi & jinymi
vysilateli jsou pochopitelné mozné, nicméné
i tito na minoritni koprodukce hledi jako na ¢is-
té zahranicni film.

Kontroverzni pfipad — Zentropa

Zvlastni pozornost by si v kontextu minoritnich
koprodukci zaslouzila danska produkéni spolec-
nost Zentropa, ktera ma svoje dcefiné a sester-
ské spole¢nosti po celé Evropé, a skrze né ziska-
va u lokalnich fond@ financovani pro svoje
majoritné danské projekty. Naptiklad film ME-
LANCHOLIA proslulého reziséra Larse von Triera
je oficialné dansko-§védsko-némecko-francouz-
skou koprodukci, nicméné nékteré z koprodu-
kujicich spole¢nosti z Némecka a Svédska byly
(spolu)vlastnény Zentropou z Déanska. Jisté, vel-
ké filmy velkych rezisérti zaslouzi velkou pod-
poru, ale jedna se je$té o minoritni koprodukci
ve smyslu podpory rtiznych narodnich kinema-
tografii?

Zavér

Minoritni koprodukce jsou z hlediska ceskych
producenttt pomérné novou zalezitosti. Pro nas
jako pro mensi nezavislou ceskou produkéni
spole¢nost prinasi minoritni koprodukce mno-
hé. Ziskavame moznost podilet se na filmech
a ptibézich, které bychom nikdy sami nebyli
schopni natocit, a samotna spoluprace se zahra-
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ni¢nimi filmafi je profesné obohacujici. Zasad-
nim pfinosem je pro nas moznost skrze zahra-
ni¢ni filmy, jejichz jsme koproducenty, poznat
dalsi davéryhodné partnery pro recipro¢ni spo-
lupraci i na nasich vlastnich koprodukénich
projektech. Z obecného hlediska ceské kinema-
tografie vidim jako dulezité také to, ze pokud
bude Statni fond CR minoritné podporovat za-
hrani¢ni filmy, budou mit komplikovanéjsi ces-
ké filmy, které by se bez koprodukénich penéz
neobesly, snazsi pristup k fondim v zahrani¢i.
Doufejme, ze s nové schvalenym zdkonem si
bude Ceska republika moci dovolit chovat se ¢a-
sem jako Némecko, Francie nebo i Polsko a pec-
livym vybérem podporfenych minoritnich ko-
produkci se podilet na vzniku mimoradnych
a nadcasovych dél evropské kinematografie.

O autorovi: Pavel Ber¢ik absolvoval katedru
produkce na FAMU a dva semestry stravil také
v Mexico City na Centro de Capacitacion Cine-
matografica. Jesté pred ukoncenim studii zalozil
spolu s Janem Ludvikem a Ondfejem Zimou
spole¢nost Evolution Films, jejimz prvnim fil-
mem byl celovecerni debut Jana Prusinovského
FRANTISEK JE DEVKAR. Pavel Ber¢ik se v ramci
Evolution Films zaméfuje predeviim na mezi-
narodni projekty (Yuma, DETEKTIV DOWN)
a na dokumenty (VERA 68, MRTVA TRAT atd.).
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