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Prehistorie filmového archiva

Iz

Marnost nad marnost

Bylo uz kdesi receno, ze hrdinové naseho véku
nejsou z granitu, nebot pideme-li na celulosu, je
jejich zivot velmi kiehky. A vskutku, zamyslime-li
se nad osudem filmu jako umeéleckého dila, pak
dojdeme ke smutnému zavéru, Ze je to osud velmi
pomijivy. Film si dosud bohuzel nevynutil tako-
vého respektu, aby bylo postarano o jeho zacho-
vani. Je na tom rozhodné nejhuf ze viech umélec-
kych kategorii, kde je pamatovano pfimo zdkonem
o zachovani uméleckych dél a pamétek. Mimo to
ma film vpaleno Kainovo znameni obchodniho
artiklu a md cenu pro obchod jen potud, pokud je
schopen projekce a pokud se jevi aspon takovy
zdjem, aby byl po uhrazeni rezie rentabilni. Jak-
mile splni film tento svij ukol, je pro kupéiky ne-
potifebnou makulaturou a prodéava se na kila, aby
jeho hmoty slouzily ddl byt tfebas acelim mno-
hem prosai¢téjsim nez dosud. Kdyby se pohlizelo
na film jako na umélecky projev také v kruzich,
které maji v rukou jeho exploataci, pak by se film
zbavil oné jednorazovitosti, ktera nema daleko

k jeho jepicovitosti. Kritika nesta¢i upozornovat
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na moralni, umélecky a vychovny vyznam retro-
spektivy, le¢ vétdinou je to hazeni hrachu na zed.
Délaji-li se retrospektivni predstaveni, pak jsou
pohnutky zpravidla zas jen materialni. Proto se
nepocituje potreba uchovat staré filmy nebo je
obnovovat pofizovanim kopii. A nejsmutnéjsi
okolnosti je vlastni podstata filmu. Filmovy prou-
zek, jenz je smési nitrocelulosy s kafrem, nema tr-
vanlivosti. Po vyprchani kafru se lame.

Kde jsou viecky ty filmy, které svého casu plni-
ly sély kin celého svéta, které byly sensaci prvni-
ho fadu a béhaly v obrovskych kinech metropoli
po celé mésice, ba roky? Kde jsou ona klasickd
dila, ktera pfinesla vykrystalisované formy nové-
ho vyrazu? Kde jsou dila otce fotogenie Louis De-
lluca? Coz nezemfela stejné predcasné jako sim
jejich tviirce? Kde je Griffithova Intolerance, Cha-
plinova Parizskd metresa, Linderovy filmy, Stro-
heimiv Greed," $védské filmy z doby rozkvétu,
podepsané zvuénymi jmény Maurice Stillera,
Victora Sjostroma,” Hedquista” a jinych, kde je
Dreyerova Panna Orleanska,” kde jsou vsechny
avantgardni filmy Man Rayovy, Renoirovy, Clai-
rovy, Epsteinovy, Tedescovy?”

1) Minény filmy: INTOLERANCE (Intolerance: Love’s Struggle Throughout the Ages; D. W. Griffith, 1916), DAMa
z PARiZE (A Woman of Paris; Charles Chaplin, 1923), CuamTivOsT (Greed; Erich von Stroheim, 1924).

2) Minén Victor Sjostrom.
2

) Ivan Hedqvist (celym jménem Carl Ivan Engelbert Hedqvist) (1880-1935) byl évédsky divadelni a filmovy he-
rec a rezisér. Pfestoze je zde uvadén po boku Victora Sjostroma a Maurice Stillera, byl rozhodné vice divadel-

nikem a ve filmu hercem.

4) Minén film: UTrPENT PANNY ORLEANSKE (La Passion de Jeanne d'Arc/ Jeanne d’Arc lidelse og ded; Carl Theo-

dor Dreyer, 1928).

5) Jean Tedesco (1895-1959) byl autorem avantgardnich filma a scéndi, vedl ¢asopis Cinéa a pofadal programy
avantgardnich filmu ve vicetiéelovém divadle Vieux-Colombier, kde se krom divadelnich a ilmovych predsta-

veni poradaly téz jazzové koncerty a podobné.
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Je zajimavé, ze prvni filmy svéta z roku 1895 se
zachovaly, kdezto dalsi produkce z prvniho dese-
tileti je ztracena. (Prazské obecenstvo mélo pfile-
zitost vidét autenticky prvni filmy bfi Lumiéri na
prednaskovém veceru z cyklu Husovy skoly mi-
nuly tyden. Byly tu promitnuty také prvni Ceské
filmy arch. Kfizeneckého.)®

Potfeba mezinarodni kinematéky je velmi nalé-
havd. Uchovéni kinematografickych dokumenti
pro historické, estetické a sociologické studium je
dnes prikazem doby.

Tato otazka se dosud nedostala z pripravného
stadia o krok dale. Dnes, kdy takrka kazda vytis-
téna kniha je uchovana ve verejnych knihovndch,
kdy se na celém civilisovaném svété uchovavaji
cisla vsech vychazejicich casopist k ev. badani,
kdy se v museich shromazduji veskeré predmeéty,
které jakkoliv vydavaji svédectvi o minulosti, kdy
kazda stard turbina putuje misto do starého Zzele-
za do technického musea, neni o uchovani filma
vibec postarano.

Je nesporné, ze tato otdzka md ryze mezindrod-
ni raz a da se feSit zase jen na mezindrodni plat-
formé. Vyskytl se uz navrh, tlumoceny Adolfem
Hiiblem,” aby bylo zfizeno mezinirodni filmové
museum a priclenéno k Mezinarodnimu astavu
vychovného filmu, stojicimu pod zdstitou Spolec-
nosti narodi.” Bylo by oviem potfeba, aby pfi tak
delikatnim ukolu, jakym je vybér filmovych pa-
matek, bylo dbdno zasady uzkostlivé a prisné ob-
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jektivity, aby pak byly v kinematéce zastoupeny
opravdu jen umeélecky nejcharakteristictéjsi a nej-
hodnotnéjsi ukdzky.

Pfi dosti zéhadném pomeéru fimského ICE ke
Spole¢nosti narodi a za dne$niho politického
stavu véci jsou zdruky objektivity dosti sporné.
Bylo by zdhodno, aby se vénovala pripravé di-
stojného feSeni otazky zfizeni mezindrodni kine-
matéky velka pozornost uz nyni. Da se tim prede-
jit pfipadnému nepfijemnému prekvapeni, které
by nés postavilo pfed feseni, jez by tfebas neob-
stdlo s hlediska mezinarodni spravedlnosti, jako
pred hotovou véc. Iniciativy by se mohla chopit
predevsim Cs. spole¢nost pro védeckou kinema-
tografii.

S. Jezek

Svatopluk Jezek, Marnost nad marnost.
Lidové noviny 43, 1935 (19. 10.), ¢. 525, 5. 8.

I1.

Filmové museum v malém

S.]. — Praha 8. listopadu

V ¢lanku »Marnost nad marnost« jsme poukaza-
li, jak naléhava je dnes potieba konservovat staré
ukazky filmového uméni. Do zfizeni mezindrod-
ni kinematéky je oviem jisté jesté daleko. Je po-
chopitelné, Ze meznarodni instituci tohoto rozsa-
hu nebude tak lehko organisovat. Mezitim se

vyskytla jind moznost, jak odpomoci nejnaléha-

6) Programy pfedndskovych veceri Husovy Skoly jsou dohledatelné pouze do poloviny roku 1935, dalsi bohuzel
schazeji.

7) Prof. Adolf Hiibl byl klicovym zastancem tzv. kulturniho (kritkého pouc¢ného filmu) v Rakousku, v letech
1924-1934 pusobil jako vedouci oddéleni kulturniho filmu pfi organizaci Wiener Urania a zasazoval se nejen
o vyrobu a uvadéni kulturnich filmq, ale predev$im o kultivaci divackého vkusu formou poucnych predna-
Sek aj. (viz jeho prednaska Wir lernern Filmsehen apod.). Vice viz Gerald Trimmel, Gesselschaft der Film-
freunde Osterreichs. Aus der Pionierzeit der Filmerziehung und Filmpddagogik in Osterreich. Wien: Stadt Wien
1996. Dostupné téz online: < http://www.donau-uni.ac.at/imperia/md/content/studium/kultur/film/filmfreu-
nde_2001.pdf>, [cit. 2. 4. 2013].

8) Myslenka centralizace kulturniho filmu ve tricatych letech podnitila nejen avahy o koncepcich narodnich
a mezindrodnich filmovych archivii, ale pfedeviim o mezinarodni standardizaci formatu kulturniho filmu tak,
aby byla maximalné zjednodu$ena moznost jeho pujéovani bez kopirovani na jiny format, a tak zefektivnén
jeho obéh. K aktivitam ICE (Rimského institutu vzdélavaciho filmu) podrobnéji: Zoé Druick, The Rome
Institute of Educational Cinematography, Reactionary Modernism, and the Foundation of Film Studies. Cana-
dian Journal of Film Studies, Spring 2007. Dostupné online: <http://findarticles.com/p/articles/mi_qa4092/
is_200704/ai_n19432702/pg_1%tag=artBody;coll>, [cit. 2. 4. 2013].
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véjsimu nedostatku starych filma. Je to uzky film
subnormalni. Samozfejmé neni mozno povazo-
val substandardni film za idedlni materidl ke kon-
servovani uméleckych pamatek filmu v budouc-
nosti v kinematéce. Tam bude potfeba uschovat
pokud mozno vidy origindlni negativy a porizo-
vat nové kopie. Jestlize by leckdy stacilo k zacho-
vani jasné predstavy o filmovém dile prekopiro-
vat je na uzky film, pak by to bylo mozno spis jen
v némém, protoze uzky film zvukovy nema zdale-
ka té technické dokonalosti jako normalni film,
nehledic k tomu, ze neni dosud vyfeSena jeho
normalisace. Tak tedy dosud ma zvukova Sest-
nactka v Americe zvukovy zdpis na opacné strané
nez v ostatnich zemich.

Ale k odstranéni nejnaléhavéjsi potreby starych
filma pro ucely vychovné i badatelské staci zna-
menité uzky film, na néjz jsou prekopirovany sta-
ré némé filmy, vzaté uz davno z obéhu. Tim spis,
ze dnes pujde o zachyceni a studium némé éry fil-
mu, ktera patfi az na malé vyjimky nendvratné
minulosti a tvofi v déjinach filmu jednotny uza-
vieny celek. Pravé vysel katalog, obsahujici se-
znam 9,5mm Pathéfilmi, vzniklych prekopiro-
vanim z normalniho formatu.” Je tu oddil
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kulturnich filmi, obsahujici fadu kategorii, jako
hygiena, télesna vychova, mikrokinematografie,
oceanografie, cestopis, letectvia j. a j. Uz v tomto
dile se setkdvame se znamymi krasnymi filmy
Cesty k sile a krase, Bilé opojeni, Veliky skok, déle
Expedice vzducholodi Italia na severni pdl, Glo-
ria a j.'” V oddile hranych filmu jsou pfedeviim
kreslené grotesky Kocoura Felixe, pak rané gro-
tesky Charlie Chaplina, serie farci Snub Pollarda,
alias Beaucitrona,'” komedie Stan Laurela z dob,
kdy jesté nemél svého nerozlu¢ného druha Olive-
ra Hardyho, prvni filmy Harolda Lloyda, filmy
zapadlych komickych hvézd Jimmy Adamse,'”
Doggyho,"” Lloyda Hamiltona'¥ a Gastronomic-
ky problém nedavno zahynuvéiho populdrniho
amerického herce Willa Rogerse."” Z celoveder-
nich komedii uvadim filmy Portyr od Maxima,'?
Clairtv Slamény klobouk'” a Kouzelna lampa
Aladinova.'" Je tu celd serie pozoruhodnych fil-
mi, patficich historii filmového uméni. Tak napfr.
Modré svétlo trojice Balazs, Riefenstahl a Schne-
cherger.'” Osud a Kola Zivota reziséra Abela Gan-
ce, prvni néma adaptace Carmen s Raquel Melle-
rovou v titulni roli, Bidnici, Penize, Nibelungové,
Dupontovo Varieté s Janingsem a Liou de Putti,

9)  Filmovy archiv Pathé 9,5 mm (1935). Praha: Pij¢ovna filma Pathé 9,5mm Cinéma.

10) Minény filmy: CESTY K SiLE A KRASE (Wege zu Kraft und Schonheit; Nicholas Kaufmann, Wilhelm Prager,
1925), BiLt orojeNi (Der weifle Rausch — Neue Wunder des Schneeschuhs; Arnold Franck, 1931), VELIKY
skok (Der grofie Sprung; Arnold Franck, 1927), EXPEDICE vZDUCHOLODI ITALIA NA SEVERNI POL (Podvig vo
Idach; Georgij Vasiljev, Sergej Vasiljev, 1928), GLoria (Gloria, la grande guerra; Roberto Omegna, 1934).

11) Harry Snub Pollard (1889-1962), vystupujici téZ pod pseudonymem Beaucitron, byl americky populdrni ko-
mik, ve dvacdtych letech vystupujici v fadé vedlejsich roli snimki Harolda Lloyda, ale i ve vlastnich sériich

v produkci Hala Roache.

12) Jimmie Adams (1888-1933) slapstikovy komedialni herec u¢inkujici v sériich nata¢enych spole¢nostmi Edu-

cational Pictures a Al Christie.

13) Jméno Doggy se hojné vyskytuje v katalozich Pathé 9,5mm, nicméné jednd se zfejmé o cesky ekvivalent sérii
hrdiny jiného jména, jez nebylo mozné blize identifikovat.

14) Lloyd Hamilton (1891-1935) americky komedialni herec zndmy svym bouflivym soukromym Zivotem.

15) GastroNOMICKY PROBLEM (Doctor Bull; John Ford, 1933).

16) PORTYR oD MAXIMA, jindy tézZ VRATNY oD Maxima (Le chasseur de chez Maxim’s; Roger Lion, Nicolas Rim-

sky, 1927).

17) SLAMENY KLOBOUK (Un chapeau de paille d’Italie; René Clair, 1928).
18) Tento snimek je pomérné obtizné identifikovat. René Clair pfibéh Aladinovy lampy nenatodil, v roce 1934
vznikla animovana verze Uba Iwerkse (Aladdin and the Wonderful Lamp; Ub Iwerks, 1934), problematické je

viak v tomto pripadé razeni ke Clairovi.

19) MobRrE svETLo (Das blaue Licht; Leni Riefenstahl, Béla Balazs, 1932). Schnecherger je Spatny zapis jména jed-
noho z kameramanti snimku Hanse Schneebergera (druhym byl Walter Riml).
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Kabinet dra Caligariho Roberta Wieneho, Mur-
nautiv Faust, Panna Orlednski, Verdun Léona
Poiriera atd.*”

S. J. (Svatopluk Jezek),
Filmové museum v malém. Lidové noviny 43,
1935 (9. 11.), ¢. 561, s. 8.

II1.

O filmovy archiv prazsky.

S.J. = Praha v unoru

Jak zndmo, jedna se o stavbu nové budovy pro
technické a zemédélské museum na Letné. Pri
této prilezitosti mélo by se pomyslet také na zafi-
zeni filmového archivu. Bylo by to vhodné dopl-
néni musejnich sbirek a také by se napravila tézka
chyba, pachana stalym ptehlizenim filmu a jeho
vyznamu.

Filmovému uméni se nedostalo po ctyricetile-
tém trvani kinematografie stilého zabézpeceni
pro budoucnost. Film, ktery zvécnuje prchajici
okamzik a odlisuje se od jinych uméleckych kate-
gorii pravé touto svoji vzacnou vlastnosti, zaru-
Cuje trvalost zapisu umeéleckého dila na celuloi-
dovém prouzku jen velmi relativné. Takrka celd
historie filmového uméni zmizela v odpadcich,
nebot film po skonéeni svého obchodniho posla-
ni slouzi jako surovina velmi prosaickym acelim.
Vysostny zdjem o zachovani nepozoruhodnéjsich
projevu filmového uméni a filmovych dokumen-
th nemusim ¢tendfim Lidovych novin opako-
vat.2!)

Je potésitelné, ze je u nas v této véci jasno a ze
doslo uz k praktickému ndvrhu, ktery podala
pied ¢asem ministerstvu obchodu Cs. spole¢nost

pro védeckou kinematografii s Technickym
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museem. Uvadim z tohoto navrhu nejpodstatné;j-
§i véci. Zvlastni davody pro zalozeni ¢s. kinema-
téky neni tieba rozvadet. Myslenka filmoveho
archivu se vynorfila nékolikrdt v zahranici, ale
vzdy zapadla bez vétsiho ohlasu. V poslednich le-
tech se pretfasala otdzka zfizeni ndrodnich kine-
maték zejména zasluhou Mezindrodniho ustavu
vychovného filmu (ICE) na vSech mezinarodnich
konferencich, posledné v letech 1936 a 1935. Na
popud této mezindrodni instituce vznikla v jed-
notlivych statech uz rada astavi, jez mohou za
kratkou dobu své existence vykazat pozoruhodné
vysledky.

V navrhu Cs. s. p. v. k. a Technického musea se
stale mluvi o zamysleném »Cs. filmovém archi-
vu«. Z formalnich divodi bych doporucil termin
»Kinematéka«, vzity téz v zahranici, protoze slo-
vo archivu ma prili§ literdrni prichut a mimo to
odpuzuje predstavou zaprasenych regdla. Film si
ve svém jundckém véku nezasluhuje této museal-
ni terminologie.

Ukolem ¢&. kinematéky by bylo: ziskavati
a uchovavati vyzna¢na domdci pripadné i zahra-
ni¢ni dila a shromazdovati viechny zajimavé do-
kumenty, tykajici se filma. Dal$im programnim
bodem c¢innosti by bylo shromazdovat filmovou
dokumentaci soucasného ¢s. zivota. Filmové do-
kumenty kulturni, narodopisné, zemépisné, tech-
nické, zemédélské, pramyslové a j.

Hlavni obory ¢innosti kinematéky by byly: sbé-
ratelské, konservacni, registracni, publicistické
a vystavni. Sbératelstvi by si v§imalo ceskych fil-
mu starych i soucasnych, a to jak negativi, tak
positivii. Rada starsich filmi je zachovéna a staci-
lo by je soustrediti ve sbirkach. Dale by $lo o foto-
grafie, libreta a scenaria, navrhy staveb, hudebni

20) Kovro zivora (La Roue; Abel Gance, 1923), CARMEN (Jacques Feyder, 1926), Binnici (Les Misérables; Henri
Fescourt, 1925), Penize (Largent; Marcel I'Herbier, 1928), NIBELUNGOVE: KRIMHILDINA POMSTA (Die Nibe-
lungen: Kriemhilds Rache; Fritz Lang, 1924), NIBELUNGOVE: SMRT BOHATYRA (Die Nibelungen: Siegfried; Fri-
tz Lang, 1924), VARIETE (Ewald André Dupont, 1925), KABINET DOKTORA CALIGARIHO (Das Kabinett des
Doktor Caligari; Robert Wiene, 1920), FausT (Faust — Eine deutsche Volkssage; Friedrich W. Murnau, 1926),
UTrPENf PANNY ORLEANSKE (La Passion de Jeanne d’Arc/ Jeanne d’Arc lidelse og dod; Carl Theodor Dreyer,
1928), VERDUN (Verdun, visions d’histoire; Léon Poirier, 1928).

21) Pavodni verze uvadéla , Lidovych Novin® — bylo upraveno.
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partitury, diplomy, pohary, gramofonové desky
s hudbou s filmu, literaturu, casopisy, patentni
spisy, soudni rozhodnuti a j. a j. Zachovani dnes-
nich filmd pro budoucnost je mnohem slozitéj-
$im problémem, nez konservace jinych archival-
nich predméta. Studium a aplikace rozli¢nych
konservacnich metod bude dilezitou slozkou
ustavni cinnosti, nebot jinak by mohla veskera
archivni prace prijit v nékolika desitiletich nebo
i dfive nazmar.

Mimo jiné by bylo tkolem kinematéky také
sestaviti nejuplnéjsi prehled dosavadni ceské vy-
roby a stale jej doplfiovati. Dillezitou slozkou me-
zinarodni filmové spoluprace je narodni katalogi-
sace hranych, kulturnich, $kolnich a védeckych
filmu.

Pro stdlou filmovou exposici disponuje Tech-
nické museum ve stavebnim programu nové bu-
dovy nékolika mistnostmi o plose 200 m*. Tam by
byly soustredény sbirky nové kinematéky s exis-
tujicim jiz filmovym oddélenim Technického
musea. Cas od ¢asu by se mohly poradat special-
ni vystavy, jez by mohly putovat také do zahrani-
¢i. Pomysli se i na odbornou knihovnu, jez by
vznikla soustfedénim nékterych soukromych sbi-
rek literatury a na zfizeni dokonalych tresoru,
jichz je potfeba vzhledem k hodnoté filmi a k je-
jich hoflavosti. Ponévadz néktera ministerstva
a istavy nemaji svoje filmy dosti vhodné odborné
ulozené, mohla by pouzit archivnich tresorii
a prispéti tak z titulu najmu k thradé provozu ki-
nematéky.

Teézkou otazkou bude bezpochyby zejména zis-
kavani filma pro kinematéku. Zavedeni povinné
kopie na zpiisob povinnych vytiska knih by zna-
menalo zna¢né financni zatiZeni, které by produ-
centi nechteli jisté snaset. Proto by bylo uvazovati
o tomto postupu: firma, které bude zadati o pod-
poru z registra¢niho fondu, se musi zavazati, ze
po vyrobeni kopii ulozi negativ filmu v kinematé-
ce. Negativ zlstane i s reproduk¢nim pravem ma-
jetkem firmy po urcitou dobu (naptiklad 10 let),
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pak prfipadne kinematéce. Pro ucely archivni
miize byt v souvislosti s udélenim podpory poza-
dovén i negativ jiného, tfeba starsiho filmu téze
firmy. U vynikajicich filma zahrani¢ni proveni-
ence bylo by Ize dosihnouti dohodou, vazanou
na pripadné povoleni dovozu, alespon ulozeni
starych kopii. Bylo by zahodno zakdzati volny ob-
chod s filmovymi odpadky a soustfedit jej v chys-
tané instituci. Z filma, ur¢enych do odpadka, by
byly vybirdny cenné fragmenty k uschovani.

Konecné by bylo tfeba takeé z¢asti pocitat s kou-
pi urcitych cennych filmi. Tak naptiklad »Nérod-
ni filmové galerii«,”” pak daleko hodnotnéjsiho
archivu p. Peceného (Elektazurnal), jakoz i ¢asti
praci Karla Plicky.

A na konec nejdulezitéjsi véc — finan¢nf thrada.
Navrhuje se takto: pfispévek registra¢niho fondu
100.000 K¢, subvence vefejné spravy 30.000 K¢,
filmovy pramysl a obchod 10.000 K¢, Technické
museum 5.000 K¢, ndjemné z tresor 10.000 K¢&.
Celkem tedy 165.000K¢. Vydaje budou osobni
a vécne.

Tento podnét je beze sporu velmi zasluzny. Jeho
uskute¢nénim bychom stanuli po boku nejvyspé-
lejsich narodu také v tomto oboru. Dulezitost vy-
chovy filmového dorostu je umérnd Zivotnimu
zajmu naseho filmu. A tato vychova musi vycha-
zet z retrospektivy, kterou umozni jen co nejupl-

néjsi kinematéka.

S. J. (Svatopluk Jezek), O filmovy archiv prazsky.
Lidové noviny 44, 1936 (23. 2.), ¢. 97, 5. 22.

IV.

Jifi Lehovec

Ctyticet let kina

Letos v prosinci budeme slavit Ctyficetileté jubile-
um dne, kdy se po prvé v dnesni formé objevil
film a kino. Az budeme mluvit a psat o jeho histo-
rii a vyvoji a uvédomime si, Ze ji viibec nezndame,
a co vic, ze nemame, podle ¢eho bychom ji studo-
vali.

22) Srov. Alena Miskova, Narodni filmova galerie 1925-1975 (Projekt CAVU). lluminace 2, 1990, & 2, 5. 71-94.
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Film nejstar§iho obdobi zndme pomérné pres-
né po technické strance: vime, jaky vyvoj prodé-
laly pfijimaci a promitaci stroje, zname na deseti-
nu milimetru rozméry citlivych pasii i umisténi
jejich perforaci. Ale jak vypadal tento film, ktery
nebyl jen mrtvym mechanismem, nybrz vérnym
kulturnim dokumentem a brzo téz nastrojem du-
chovni tvorby, jaky byl jeho obsah a tvar, jeho po-
jeti a styl, jaké bylo jeho umeélecké zpracovani:
jeho rezie, hra, fotografie, osvétlovani a dekorace
— vime jen velmi mdlo. Vime toho dokonce vel-
mi milo i o filmech neddvno uplynulého obdobi.

To proto, ze tyto filmy bud neexistuji nebo jsou
neptistupné zasantroceny. Organisace filmové
vyroby, distribuce i exploatace je v dnesni dobé
takova, ze film ma pro ni cenu jen pouhého zbo-
zi. Nikdo nemysli na jeho vyznam kulturni a do-
kumentdrni.

Od podatku se uvadi a vyzdvihuje vlastnost fil-
mu, ze dovede fixovat pfitomnost na vécné casy.
Neni to pravda. V praxi je tato vlastnost denné
§lapana nekontrolovanym rozhodovanim sou-
kromych vyrobnich spole¢nosti, v teorii je ome-
zena chemickou nestdlosti filmového materialu.
Celuloidovy podklad je v podstaté ztuhlym roz-
tokem, ktery ¢asem krystalizuje a stavd se nepri-
hlednym, Zelatina vysychd, drobi se a odlepuje.
Film, i kdyz byl peclivé uschovan, je asi po tficeti
letech neschopen projekce a nebyl-li vcas preko-
pirovan na Cerstvy material, je nadobro ztracen.

Takovou péci, ktera vyzadovala urcitého nakla-
du, mu zfidkakdo vénoval. Prvotni vyrobni spo-
le¢nosti byly tak vratké, ze péce o uschovdni fil-
movych negativi pro budouci casy byla jejich
nejmensi starosti. Vétsina starych Chaplint skon-
cila v tovarnach lestidel na boty.

Ani u nds v Cechéch, kde se zaclo soustavné fil-
movat pomérné pozdé, nebylo, aZ na nepatrné
vyjimky, 1épe. Teprve v posledni dobé nékteré
velké firmy ukladaji své negativy, ale jejich poci-
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nani ma stale individualni charakter soukromého
podnikani.

Zatim by bylo tfeba vybudovat v kazdém state
filmovy archiv, kinothéku, a ulozit véem vyrob-
nam, aby do ni ukladaly po jedné kopii kazdého
nové vyrobeného filmu: asi tak, jak to musi delat
nakladatelé s kazdym vydanim knih, casopist
a novin. Mame u nas mnoho filmovych instituci,
Cs. technické museum, Masarykiv lidovychovny
ustav, filmovou censuru, Svaz filmového pramys-
lu a obchodu, kone¢né statem podporovanou to-
varnu AB a jeji filmové studio — nemohly by si to
ulozit za spolecny nejblizsi ukol?

Dnes mtizeme vidét stary film jen pfi ndhodné
ptilezitosti. Ve Francii bylo jeden ¢as obvyklé
promitat vedle kreslené grotesky a kulturnich
snimkd kus pfedvale¢ného filmu jako komicky
dodatek. Tato mdda se u nds ujala na nékolika
nocnich predstavenich, na predstavenich avant-
gardy a nékolika jubilejnich ptilezitostech.

Minulé pondéli jsme vidéli v némeckém kinu
»Uranii«, v rdmci jeho »nezapomenutelnych fil-
miug, cely program sestaveny z filmu let 1898 az
1913.*» Predstaveni bylo umoznéno jediné ocho-
tou pana Veselého z Karlina, ktery ze soukromé
zaliby sbird jiz dlouha léta zlomky z jednotlivych
filma a snimky filmovych hvézd. Sestavuje a sle-
puje je v celky, které dokazuji, jaky talent a od-
borné znalosti jsou skryty i mezi laiky. Uspéch
ptedstaveni byl takovy, ze mne primél k napsini
téchto uvah.

Prvni ¢dst programu byla sestavena ze zlomku
vystupt nékolika filmovych herct a hvézd, za-
chycenych v dosti $tastnych a charakteristickych
momentech. Obnovili jsme si znovu nejen jejich
podobu, nybrz prosli jsme si jakousi hodinou he-
recké srovnavaci kinematografie. Znovu se pred
nami objevili herci a here¢ky divno mrtvi nebo
zapomenuti: elegantni John Diebs,* nestastny
Fatty, romanticky Olaf Foens,” maly Jackie Coo-

23) Program se nepodafilo dohledat.
24) Nepodarilo se identifikovat.

25) Minén Olaf Fenss znamy ze snimku SIROTEK LowobpskY (Die Waise von Lowood; Curtis Bernhardt, 1926).
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gan, proslulda Gaby Deslys, svidna Barbara la
Mar,*® inteligentni Sessue Hayakawa,””’ nezapo-
menutelny George Bancroft, snad vétsiho forma-
tu a sily nez dnesni Wallace Beery, krasna Olga
Baclanova,”® temperamentni Betty Balfour, vazny
Williams S. Hart, tvarny Lon Chaney. Vidéli jsme
slavné herce v jejich nejstarsich maskach: Kamilu
Hornovou, Johna Barrymore,” Alberta Basser-
manna,’” Emila Janningse, George Arlisse a Wer-
nera Krausse. V kratkych okamzicich mohli jsme
opét ovérovat jednotlivé talenty, skutecné nebo
domnélé, srovnavat charakteristické zptisoby vy-
razu, hry a dokonce i fotografie a rezie.

Snimky byly po historickém vzoru doprovaze-
ny zivym glosatorem, ktery vtipné a pozorné vy-
svétloval jednotlivé detaily. Obecenstvo kvitovalo
vdécné komické pojeti jeho vykladu, ale odmysli-
li-li jsme si dobové kostymy a pfeexponovany styl
prvnich pantomim, pasobily na nas jednotlivé
fragmenty znovu hluboce a silné. Stali jsme u ko-
lébky filmu a byli jsme svédky obrovské prace,
mnohem vétsi nez dnes, jiz vznikal novy druh
umeénti.

Po prestavce byly promitnuty delsi snimky:
»Vdééné ditée, italsky film z r. 1898, dilo nezna-
meého reziséra a herct: »Jeji dobra povést«,’" pil-
hodinovy némecky film z r. 1906 s Henny Porte-
novou,’” zbytky pdaté epochy »Homuncula«
s Olafem Foensem z r. 1913* a posléze némecky
film z r. 1904 s Leopoldinou Konstantin.* —
Tyto snimky, umélecky méné vyznamné a bez
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zvlastnich vykont hereckych (az na Henny Porte-
novou), jsou zajimavé po strance vyvoje latky
arezijni techniky. Mohli jsme v nich jiz pozorovat
vznik obsahovych a déjovych sablon a rezijnich
konvenci, neblahy odklon od zivotni pravdivosti,
existujici ve zjemnélejsi a zakrytéjsi formé do-
dnes.

Nejstarsi kino se zrodilo z laciné lidové jarma-
re¢ni podivané, ktera obstala s nékolika déjovymi
schematy. Drahota materialu, technicka nedoko-
nalost nejstar§ich pristroji a omezena délka fil-
mového pasu vedly k nesmirné prostorové i déjo-
vé koncentraci a zdroven k maximalni intensité
vyrazu. Dnes nam pfipada smésné tempo déje
a prehnand gestikulace herci, ale byla to mozna
trnita cesta hledani vyrazu srozumitelnému né-
mému projevu,

Niékladnost filmovéni a vysoka cena i nejmensi
dekorace zpusobily, Ze jiz v nejstarsi rezii prevla-
dal ndznak a improvizace. Jejich nehoraznosti vy-
zadovaly od obecenstva mnoho shovivavosti.
Prvni kino nezilo, nybrz jen predstiralo skutec-
nost — neukazovalo, jaké to bylo, nybrz jaké by to
mohlo byt. Obecenstvo pfijalo ve jménu nového
vynalezu tuto hru a hraje ji namnoze dosud, na
$kodu dalsiho pokroku.

S naznakem a symbolem pracovala také a mno-
hem $tastnéji filmova fotografie. Nepatrné citlivy
material a nedokonalé osvétlovani nedovolily za-
béry velkych celk a interiérd, tvrdost a achro-
masie filmu vyzadovaly prudkého osvétleni a pre-

26) Barbara la Marr (1896-1926).

27) Sessue Hayakawa (1889-1973) populdrni herec japonského ptivodu tcinkujici prevazné vamerickych filmech.

28) Olga Baclanova (1896-1974), americka herecka ruského ptivodu, prosluld rolemi Zen-vamp, ¢eskému publiku
znama napfiklad ze snimku ZrODY (Freaks; Tod Browning, 1932).

29) Minéna Camilla Horn (1903-1996), zndma zejména z némeckych snimki, ale téz pravé jako partnerka Johna

Barrymora (1882-1942) z filmi americké produkce.

30) Albert Bassermann (1867-1952) pivodem némecky herec plsobici od svych 72 let (tedy az roku 1939) v Ho-

llywoodu).
31) Tyto filmy bohuzel nebylo mozne identifikovat.

32) Je-li spravny casovy udaj roku 1906, jednalo se pravdépodobné bud o snimek Apachentanz Oskara Messtera,
nebo Meifiner Porzellan vlastniho otce Franze Portena. V obou a¢inkovala se svou sestrou Rosou.
33) Paty dil snimku Humunculus s Olafem Fonssem nato¢il Otto Rippert v roce 1916 (Homunculus, 5. Teil — Die

Vernichtung der Menschheit; Otto Rippert, 1916).

34) Filmova draha brnénské rodacky Leopoldine Konstantin (1886-1965) byva datovina od roku 1910. Dfive pii-
sobila na divadle. Je tedy obtizné zjistit, o jak titul se mélo jednat.




118 ILUMINACE Rocnik 25,2013,¢.1(89)

hnaného liceni tvari. Byly to zvétSené masky, jez
vystupovaly z temné prazdnoty, a ne tvare lidi
skute¢ného sveéta, které se nam na platné ukazo-
valy.

To vée mélo vliv na volbu latky a na jeji pojeti,
jez posleéze vyvrcholily v expresionismu. Byl to
imagindrni svét »Nibelungii«, »Caligari« a »Nos-

feratu«,™

plny baje¢né romantiky a hluboké poe-
sie,

Vidime znovu, jak materialni okolnosti a tech-
nika mély vliv na obsah filmu a jeho styl. Roman-
tismus starého filmu je pfekondn panchromatic-
kou emulsi, svételnou cockou a nitrovanymi
zarovkami. Dnesni film je stfizlivej$i a tihne roz-
hodné k realismu.

Jiti Lehovec, Ctyficet let kina.
Ndrodni osvobozeni 12, 1935 (24.9.), &. 223, 5. 5.

V.

Je film véénym dokumentem? V »Ndrodnim
osvobozeni« posteskl si nedavno J. Lehovec v ¢a-
sové uvaze k Ctyficetiletému jubileu zrozeni filmu
na dosavadni praksi ryze komercni exploatace fil-
mu, kterd ¢ini ilusorni vzacnou vlastnost filmové-
ho pasu — jeho archivélni a historicko-doku-
mentarni vérojatnost. Je pravda, ze film uchovava
na vécné Casy Zivotni styl své doby, historicky rust
umélecké tvorby, dramaticky vyraz silnych herec-
kych osobnosti a vérny obraz tuzeb a prani jed-
notlivych generaci, to vie ovéem zatim jen teore-
ticky, nebot ackoliv tyto dalekosédhlé moznosti
filmu jako archivalniho dokumentu tu skutecné
v plném rozsahu existuji, nejsou témér nikde pre-
vedeny v praksi a kazdy jednotlivy film, v to ¢ita-
je i vSechna cenna dila dosavadni umélecké fil-
mové tvorby, zanika okamzikem, kdy ztraci pro
filmového obchodnika hodnotu komer¢né zuzit-
kovatelného zbozi.

Stojime tu totiz pfed samotnym faktem, Ze film,
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dik prevladajicim obchodnickym zdgjmtm v jeho
vyrobé a exploataci, je skutecné jen predmétem
efemérni zdabavy, pfedmétem casové uzce obme

zenych zajmi masy téch, ktefi jej konsumuji pre-
vazné jen jako lehkou stravu chvilkové zdbavy
a malé skupiny téch, ktefi jako kazdy jiny podni-
katel v soucasném soukromohospodarském fadu
v ném vidi jen jednu z nescetnych moznosti zis-
kového podnikani. Vyddn na pospas obchodni-
ki, vegetuje kazdy jednotlivy film dva tfi roky na
projek¢nich platnech urcitého okruhu kin a ztra-
tiv pritazlivost stile po nové zdbavé dychtici
masy, uvolnuje v preplnénych skladistich filmo-
vych obchodnikit misto svym mlad$im bratram.
Koneény udél viech filma je dnes stereotypni —
témér tragikomicky — konéi jako surovina v to-
varnach na obuv.

Marné bychom se dnes shanéli po velké vétsiné
star$ich filma, které nds kdysi né¢im upoutaly
a které bychom proto radi nékdy znovu shlédli,
abychom si obnovili starsi vzpominky a event.
nazorné studovali rezijni ¢i herecky vyraz filmové
minulosti. Vzdyt ani Zivotni dilo genidlniho Cha-
plina neni dnes zcela zachovano. Jen ojedinélé
ukazky staré a nejstarsi filmové tvorby se tu a tam
jesté objevuji a neslouzi jisté ke cti dnesku, musi-
me-li zasluhy o to vétSinou pfiznati soukromé
iniciativé neznamych sbératelskych vésnivct
a v nemalé mife — jakd ironie — riznym pokout-
nim filmovym obchodni¢ckim a majitelim ko-
¢ovnych kin. Ztizovani filmovych archivi, regist-
rujicich a uchovavajicich starsi filmy, je totiz
vSude spojeno s velkymi obtizemi a zfidi-li se né-
kde filmovy archiv, archivuji se v ném zpravidla
pouze filmy bézné produkce.

Prvni ¢tyfi desitky let existence filmu jsou tedy
archivalné ztraceny. Navzdy ztraceny, nebot to, co
by se jesté ze stardich filmua dalo jesté dodatecné
sehnati, je jen torso filmové produkce minulych

let, tfist toho, co bylo a co zistane pfistim genera-

35) NIBELUNGOVE: KRIMHILDINA POMSTA (Die Nibelungen: Kriemhilds Rache; Fritz Lang, 1924), NIBELUNGOVE:
SMrT BOHATYRA (Die Nibelungen: Siegfried; Fritz Lang, 1924), KABINET DOKTORA CALIGARIHO (Das Kabine-
tt des Doktor Caligari; Robert Wiene, 1920), NOSFERATU, SYMFONIE HRUZY (Nosferatu, eine Symphonie des

Grauens; Friedrich W. Murnau, 1922).
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cim uchovano jen na papife. Avsak i dnes by se
dalo zachraniti alespon jesté néco z oné ztracené
minulosti zfizenim statniho filmového archivu.
I kdyz by toho minulého nebylo mnoho, mohl by
se alespon pristim generacim zachovati filmovy
dnesek. I to by byl dalekosahly ¢in bez ohledu
k tomu, zda, zejména cesky film, ve své dnesni
formé muze miti pro zitfek viitbec néjakou cenu.
Je viak tfeba jednat. Celkem spravny je tu podnét
J. Lehovce: »Bylo by tfeba vybudovati v kazdém
staté filmovy archiv, kinothéku, a uloziti vSem vy-
robnam, aby do ni uklddaly po jedné kopii kazdé-
ho nové vyrobeného filmu: asi tak, jak to musi dé-
lat nakladatelé s kazdym vydanim knih, ¢asopist
a novin. Mame u nas mnoho filmovych instituci,
Cs. technické museum, Masarykiv lidovychovny
ustav, filmovou censuru, Svaz filmového pramys-
lu a obchodu, konec¢né statem podporovanou to-
varnu AB a jeji filmové studio — nemohly by si to

cwws

Jar. Broz.

Jaroslav Broz, (Je film vé¢nym dokumentem?).
Prdvo lidu 44, 1935 (28.9.),s. 7.

VL

Filmovy archiv

Neni tomu tak déavno, co z iniciativy mladych an-
glickych filmovych publicisti a pratel filmového
umeéni byl v Londyné zalozen pfi Britském filmo-
vém ustavu archiv pozoruhodnych filmi prvnich
ctyt desitek let existence filmové podivané. Nati-

onal Library of the British Film Institute ziskala
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za kratkou dobu svého trvani z dart ¢i samostat-
nych nakuptu mnoho cennych dokumentt z his-
torie filmové tvorby. Podle londynského »Time-
su« jsou zde ulozeny ze starSich filmi na pr.
italsky film z r. 1912 »Danteho Inferno«, Langovy
»Nibelungy«, Leniho »Kabinet voskovych figur«
s Conradem Veidtem, prvni film reziséra Alexan-
dra Kordy némecka »Moderni Dubarry«,* tfi
kratké Méliesovy trikfilmy z let 1900-1905, mno-
ho starych a nejstarsich grotesek a pod.

Londynska National Film Library je vsak stdle
doplnovéna i kopiemi pozoruhodnych filmu sou-
¢asné produkce, z nichz z poslednich pfirastka
jmenujme anglické filmy z Kordovy londynské
produkce »Rembrandt«, »Pisen svobody« s Paulem
Robesonem a Wellstiv »Muz, ktery déld zazraky«,
a americké »Jeji komornik«, »Stalo se jedné nocix,
»Uzasna udélost«, »Zivot Louise Pasteura«, »Ze-
lend pastviskae, a jako portrét malé détské hvézdy
»Maly povstalec« s Shirley Templeovou.”

V minulych dnech byl londynsky filmovy ar-
chiv pfi Britském filmovém tstavu obohacen
0 20 filmi z prvnich let filmové historie vibec,
které byly po dlouha léta v nejlepsim stavu uloze-
ny u anglické Paisley Philosophical Institution.™
Jsou to vesmeés kratké dokumentarni i hrané fil-
my z konce minulého stoleti a z roku 1900,
z nichz historickou cenu mé predevsim doku-
mentdrni snimek z burské valky — prvni véle¢na
filmova reportaz viibec.

Pfi téchto zpravich si jen s litosti vzpomeneme
na to, ze u nas je zfizeni filmového archivu stale
jen hudbou budoucnosti. Po léta se jiz o tom mlu-

36) DanteHO INFERNO (Linferno; Francesco Bertolini, Adolfo Padovan, Giuseppe de Liguoro, 1911), NIBELUN-
GovE: KriMHILDINA POMSTA (Die Nibelungen: Kriemhilds Rache; Fritz Lang, 1924), NIBELUNGOVE: SMRT BO-
HATYRA (Die Nibelungen: Siegfried; Fritz Lang, 1924), KABINET VOSKOVYCH FIGURIN (Das Wachsfigurenkabi-
nett; Leo Birinsky, Paul Leni, 1924), MoperNi DUBBARY (Eine Dubarry von heute; Alexander Korda, 1927).

37) REMBRANDT (Alexander Korda, 1936), PiseN svoBoDY (Song of Freedom; J. Elder Wills, 1936), MuZ, KTERY
DELA zAZRAKY (The Man Who Could Work Miracles; Lothar Mendes, 1936), Jeji komornNik (My Man Go-
dfrey; Gregory La Cava, 1936), STaLO sE JEDNE Noci (It Happened One Night; Frank Capra, 1934), UZAsNA
UDALOST (Mr. Deeds Goes to Town; Frank Capra, 1936), Zivor Louise Pasteura (The Story of Louis Pasteur;
William Dieterle, 1936), ZELENA PAasTVISKA (The Green Pastures; Marc Connelly, William Keighley, 1936),
Mary povsTaLEC (The Littlest Rebel; David Butler, 1935).

38) Paisley Philosophical Institution je dodnes fungujici vzdélavaci instituce zabyvajici se mimo jiné i ochranou
kulturniho dédictvi, zalozena byla roku 1808 v mensim mésté Paisley zapadné od Glasgow.
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vi, po léta véak nikdo jesté neprojevil dobrou vili
organisovat tu néco podobného. Kopie starych
&eskych filma — o negativech vibec nemluvé —
jsou rok od roku vetsi raritou, zahy nebude nikdo
miti predstavu o tom, jak vypadaly pocatky ceské
filmové produkce a podobné i dokumentarni
snimky udalosti z vefejného filmového zivota
jsou vétdinou navzdy ztracené.

QOd filmového obchodu nemuizeme zadati, aby
uschovdval negativy ¢i kopie filmq, z nichz néko-
likaleta exploatace v kinech ¢ini pro obchodnika
bezcenné svitky celuloidu. Ukolu organisace fil-
moveého archivu se miize ujmout jen samostatna,
statem subvencovana instituce, ktera bude ales-
pon pro pocatek disponovati vlastnimi prostied-
ky, aby v zapadlych koutech filmovych skladist
filmovych spole¢nosti vyhledala to, co se ze star-
Sich véci vyhledati jesté da, a ktera by ziskany ma-
teridl systematicky usporadala. Stat by tu vsak
mohl prispéti pro pristi léta, pro ono bézné dopl-
novani archivu zajimavymi a kulturné ¢ umélec-
ky hodnotnymi snimky tim, Ze by si pfi udileni
podpor vyrobctim na pf. vyhradil pravo na nega-
tiv filmu, ktery by byl ulozen v archivalni sbirce.
Podobné by tu mély byt ukladany i kopie ¢i nega-
tivy viech dalezitych filmovych aktualit, aby se
napristé nemobhlo stati, Ze ta ¢i ona osobnost ve-
fejného Zivota neni viibec anebo jen nedokonale
a neuplné zaznamenana ve filmu.

Problém filmového archivu si vyzaduje urych-
leného feseni; ¢cim pozdéji k tomu dojde, tim ob-
tiznéjsi bude jeho usporadani. Mnoho let se tu jiz
zbyte¢né promarnilo. Je nebezpeci, ze dalsim od-
kladanim a novymi pritahy budou pro budouc-
nost ztraceny i hodnotné projevy ceského filmu
z poslednich let, ze budou ztraceny i negativy
a kopie filma, jako »Janosik«, »Marys$a« ¢i »Hej
rup«,* tak jako jsou ztraceny kopie a negativy
vétdiny ceskych filmi z némé éry. (O obtizné
strance archivalnich kopii vyznamnych dél svéto-
vé kinematografie — zejména z obdobi némého
filmu — tu viibec jiz ani nemluvme.) Nespoléhej-
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me se, Ze filmovy obchod sam uchovd cenna fil-
mova dila. Vzdyt zde — ve filmovém obchodu —
plati jen zakony obchodni, a i to nejhodnotnéjsi
umélecké dilo (spise jesté nez ten bezcenny ob-
chodni ky¢) ztraci pro vyrobcee i obchodnika po
trech ¢i ctyfech letech exploatace veSkerou cenu
a konci jako ostatni stary filmovy material jako
surovina v tovarnach na krémy na obuv.

Jar. Broz.

Jaroslav Broz, Filmovy archiv.
Ndrodni osvobozeni 14, 1937 (28.5.), &. 124, 5. 8.

39) JANOSIK (Martin Fri¢, 1935), MARrYSA (Josef Rovensky, 1935), Hej-Rup! (Martin Fri¢, 1934).
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