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Zasahovat do struktury filmu povazuji za nemyslitelné.

Rozhovor s Blazenou Urgosikovou

Filmova historicka a restauratorka Blazena Urgo-
sikova (*1935 ve Stadlci) ptivodné vystudovala
bohemistiku a polonistiku s literarnévédnou spe-
cializaci na Filosofické fakulté Univerzity Karlo-
vy. Poté krétce pusobila v literarni redakci Cesko-
slovenskéeho rozhlasu Praha. Od roku 1959 se ve
spolupraci s psychologem Zdenkem Matéjckem
v ramci Oddéleni vyzkumu a vychovy divaka pfi
Ustredni ptj¢ovné filmi vénovala vyzkumu dét-
ského filmového publika. Do filmového archivu
nastoupila v roce 1966 jako filmova historicka
a kuratorka sbirek kinematografii frankofonnich
zemi a od roku tu 1993 zastdvala pozici vedouci
oddéleni filmovych historikii. Na rekonstrukcich
archivnich filma se podili od 70. let, kdy se zaca-
la soustavnéji zabyvat teorii a praxi tehdy zacina-
jiciho filmového restauratorstvi. Své dlouholeté
zkuSenosti zirocila jako externi pedagozka Cent-
ra audiovizudlnich studii na Filmové a televizni
fakulté Akademie muzickych uméni v Praze, kde
v letech 2009-2012 prednasela o rekonstrukci
a restaurovani klasickych filmovych material.
Pod vedenim Blazeny Urgosikové probéhla v Na-
rodnim filmovém archivu fada rekonstrukci ces-
kych i zahrani¢nich filmi; z ceskych jde mj.
o snimky EroTikoN (1929), UCITEL ORIENTAL-
NicH JazYKU (1918), CikANI (1921) a MILENKY
STAREHO KRIMINALNIKA (1927), ze zahranicéni
produkce prosel rekonstrukci napf. francouzsky
film HraBE MoONTE CHRISTO (1928) nebo né-
mecké filmy PokLaD (1923) a Pavouct (1919).
Blazena Urgosikovd je autorkou nékolika mono-

grafii, podilela se na vydani Sestidilného katalogu
Cesky hrany film (Praha: Ndrodni filmovy archiv
1995-2010) a publikuje v casopisech Synchron,
Zprdavy pamdtkové péce a Cinepur ¢i Journal of

Film Preservation.

Pojem filmové restaurovdni v sobé zahrnuje mno-
ho ¢innosti od technickych oprav a zabezpeceni
materidlu aZ po sloZité rekonstrukce z nékolika do-
chovanych materialii, zaloZené na historickém vy-
zkumu. Na téchto cinnostech se obvykle podili
nékolik odborniki. Jak tedy definovat profesi fil-
mového restaurdtora?

Nevim, jestli je nutna definice, ale portrét fil-
mového restaurdtora odrazi specificnost filmu
a zaroven slozitost a komplexnost té ¢innosti, kte-
rou pfi restaurovani vykonavd. Znamend to, Ze je
tfeba mit znalosti jak z oblasti historie a estetiky
filmu, archivnictvi, tak i znalosti viech slozek fil-
mu, historii vyroby, historii filmovych materialt,

snimani a projekce, urcité znalosti optiky a chemie.

Filmovému restaurovdni, jak je zndme dnes, pred-
chazely v Ceskoslovensku prdce tzv. upravovatelil
filmii. MiiZete pribliZit, o co se jednalo?

Po zndrodnéni kinematografie v roce 1945 pri-
chézelo do archivu velké mnozstvi materidld, né-
které z nich byly duplicitni anebo poskozené. Pro
filmovy archiv to znamenalo jednak ekonomicky
problém, protoZe uchovavini nékolika nekom-
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pletnich materidlt od jednoho titulu bylo nédklad-
né. Z hlediska umélecko-historického tento stav
do ur¢ité miry branil badani v této oblasti. Kterou
z kopii, z nichz ani jedna nebyla tipln4, by badatel
mél vidét? Vybrat jednu nebo vSechny? Z téchto
viceméné praktickych davodi se zacaly filmy
upravovat uz v 50. letech minulého stoleti. Jed-
nim z nejproduktivnéjsich byl Bohumil Vesely,
znama postava ve filmovém svété uz pred druhou
svétovou valkou. K upravam filma pfistupoval
svérazné. Kdyz usoudil, Ze néktera scéna je prilis
dlouhd, jednoduse ji zkratil. Podobné postupova-
li i reziséfi Jan S. Koldr a Miroslav J. Krnansky,
ktefi byli oba po urcity ¢as zaméstnanci filmové-
ho archivu. U nich byla motivace patrné jina.
Mozna se pokouseli priblizit se modernimu poje-
ti kinematografie, ktera se po roce 1945 zmeénila,
mozna se v té dobé domnivali, Zze by némy film
v puvodni podobé byl pro divaka neunosny.
O téchto zasazich nemame zddné zdznamy. M-
Zeme jen usuzovat na nékteré zmény a stfihy pri
srovnani titulkovych listin a mutaci mezititulk.
Prvni, velice tutrzkovité poznamky pochazeji az
z 60. let, kdy do archivu prisel Frantisek Balsan,
ktery predtim dlouha léta pracoval v laboratofich
na Barrandové. Tehdy se tomu jesté nerikalo re-
staurdtorské prdce, ale Bal$an uz sestavoval
a srovnaval filmy, od nichz bylo vice filmovych
materialt — kopii a negativii. Jeho zaznamy jsou
véak velmi stru¢né. Teprve pfi rekonstrukei Sva-
TEHO VACLAVA v roce 1970 byl pofizen zdznam,

zachycujici podrobné postup prace.

Od kdy Ize tedy sledovat poéitky filmového restau-
rovini v Ceskoslovensku?

Rekonstrukci SVATEHO VAcLAvA uZz rozhodné
muzeme pocitat k restauratorskym projektim.
Kromé historiki a technickych pracovniki se na
ni podileli i rezisér filmu Jan S. Kolar a architekt
Ludvik Hradsky. Potom tato ¢innost pokrac¢ovala
spise nahodile. Pocatkem 70. let vedeni filmotéky
rozhodlo, Ze je tfeba sestavit némecky film Bup-
DENBROOKOVE, ktery byl rozstiihany a nahodné

slepeny. A tady jsem se k tomu dostala ja. Prace to
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byla zajimavd, nicméné v té dobé neexistoval ani
internet, ani mnozstvi filmografickych publikaci
jako dnes. Vzpomindm, Ze kdyz jsme chtéli iden-
tifikovat neuplny snimek, torzo, vybrali jsme jed-
no okénko z filmu, udélali fotografii a rozesilali ji
do svéta. Také nebyly zcela dostupné fondy nefil-
movych archivalii, nebyly jesté zpracované. Takze
jsem v podstaté mohla pouzit jen roman Thoma-
se Manna. K rekonstrukci déje to snad stacilo, ale
kompozice, stfih i mezititulky, to uz bylo horsi.
Kdyz se ndm po case podafilo ziskat z Gosfilmo-
fondu jinou kopii té¢hoz filmu, pfi srovnani se
zdilo, ze jde o dva razné filmy. Déj sice ztstal za-
chovan, ale rekonstruovat kompozici, pokud ne-
mate referen¢ni material, je témeér nemozné.
V této chvili uz mé to zacalo zajimat, bylo v tom
prece jen trochu dobrodruzstvi. A dalsi prilezi-
tost, tu jsem brala s chuti, byla vzrusujici, i kdyz
nékdy zaroven imorna az nudna — francouzsky
film TR MUSKETYRI z roku 1921. Reditel fran-
couzské Cinématheque frangaise po zdrahani za-
pujcil prazskému archivu tehdy jediny negativ to-
hoto snimku. Po kopirovani v Praze byl poslin
zpét a v Pafizi zakratko pfi poziru cinematéky
shorel. V prazském archivu tedy ztstal unikatni
material, asi 8 tisic metri nesestaveného filmu,
rozstithaného podle virazi, prakticky bez meziti-
tulki. Na rekonstrukci jsem zacala pracovat
s technickou Zlatusi Chlastakovou, nékdejsi spo-
lupracovnici Frantiska Balsana. Od ni jsem se na-
ucila vSechny praktické zaklady a finesy — prici
na stahovacim stole, jak spocitat okénka a stfih-
nout je, aby ve vysledku nechybéla, a dalsi. Pfi
této praci jsem uz zacala potizovat podrobné za-
pisky o d¢ji, zaznamy o pohybu zabéru, okének,
s metrazi a poctem okének, abychom se mohly
k praci kdykoliv vratit. Nové mezititulky pak vy-
tvoril spisovatel Jifi Zdenék Novak, ktery roman
umeél témér nazpamet.

Dnes uz existuji studijni programy zamérené na
vzdéldvini filmovych restaurdtorii. Jakym zpii-
sobem probihalo vzdélavani v pocatcich tohoto
oboru?
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V archivu tehdy bylo pravidlem, ze kazdy novy
pracovnik, at uz to byl historik nebo technik, se
musel zacastnit $koleni, pofddaného Ustfednim
feditelstvim Ceskoslovenského stitniho filmu.
Trvalo Sest tydnti a zde jsme se seznamovali s fil-
movou kopii, riznymi formdty nebo opravami
kopii a sami jsme je opravovali. Béhem let se v ar-
chivu ustalila takova praxe, ze na rekonstrukci
pracuje v tymu historik spolu s technickym pra-
covnikem. Historik praci vede, rozhoduje o za-
sazich do materidlu, a musi tedy védét, co to
obnasi. Tyto kursy byly organizovény od 70. let
a pokracovaly az do ziniku Ceskoslovenského
statniho filmu. Pozdéji jezdili néktefi pracovnici
také na letni filmové $koly FIAFu, které se restau-
ratorstvi také castecné dotykaly. Jinak $lo ale do
zna¢né miry o samoobjevovani, protoZe literatu-
ry bylo madlo a mezinarodni spoluprace na restau-

rovani byla tehdy v zacatcich.

Z jakych teoretickych zdkladii jste tehdy vychdzeli
a nakolik bylo mozné aplikovat teze z dostupné li-
teratury o restaurovdni na filmové restaurdtorstvi?

Zaroven s praktickymi poznatky rostla potreba
vyrovnat se s nékterymi teoretickymi otazkami.
Jak uz jsem se zminila, o filmovém restaurovani
u nas zadna literatura neexistovala. V zahraniéi,
jak jsem se pozdéji docetla a dozvédéla, se uz ta-
kové préce objevovaly, ale nebyly nam tehdy do-
stupné. Inspiraci a pouceni jsem hledala tedy v li-
teratufe, ktera se tykala obecného restaurovani.
Ceské restaurdtorska Skola, myslim, Ze se to tak
da fici, méla vynikajici vysledky i mezinarodni
renomé a dlouholetou tradici. Existoval tady Na-
rodni pamatkovy ustav a vychdzely studie. Ale
piece jen to bylo vzdalené tomu, co jsme potiebo-
vali pro filmové restaurovani. Pak jsem se sezna-
mila s pracemi Rakusana Aloise Riegla Moderni
pamdtkova péce a Itala Cesare Brandiho Teorie re-
staurovani.”’ Obé publikace byly vénoviny obec-
nému restauratorstvi, ale v jejich tvahach mohl
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i filmovy restaurator nalézt mnoho nameéta k teo-
retickému i praktickému vyuziti. U Riegla na-
priklad formulaci hodnoty stafi, u Brandiho
vystiznou definici restaurovani a pojem dvoji his-
tori¢nosti. Jednim z diskutovanych problému v té
dobé byla také otazka cile restaurovani, konecné-
ho vysledku restauratorského procesu. Uzce sou-
visela s pokusy o definici filmového restaurdtor-
stvi. V nékterych definicich byl cilem restaurovani
navrat k originalu. Ale co je mozno v kinemato-
grafii pokladat za origindl? Je to pivodni kamero-
vy negativ, nebo prvni kopie vyrobena z tohoto
negativu? A co s filmy, u nichz byly vyrobeny dva
¢i dokonce vice negativli zaroven pfi natdceni —
jeden pro domaci distribuci, druhy pro export?
Moznda bychom uspéli, kdybychom pojem origi-
nalu takto chdpaného aplikovali na ceskosloven-
skou kinematografii 20. let minulého stoleti. Slo
o ne piili§ bohatou produkci, kde v drtivé vétsiné
byl vyroben jen jeden negativ. Ale ani negativy
nejsou vzdy uplné, i na né zapusobil cas. Prazsky
archiv od koncepce origindlu jako vysledku re-
staurovani upustil a nahradil ji pojmem faksimi-
le, presnéji faksimile material(, z nichz byl film
rekonstruovén a restaurovan.

Setkala jste se s tim, Ze se pristupy v nékterych ar-
chivech vyrazné lisily? Musela jste svoje rozhodnu-
ti nékdy obhajovat?

Obecné plati, Ze existuji dva pfistupy k filmové-
mu restaurovédni. Jeden smér tvrdi, ze pokud je
dilo mozné vylepsit, je takovy zasah opravnény,
zatimco druhy smér striktné dodrzuje restaura-
torské zdsady a vychdzi pouze z pivodniho mate-
ridlu a historickych dokumentt, které ma k dis-
pozici, a tim usiluje o zachovani autenticity dila.
S vaznou vyhradou jsem se setkala snad jen
v roce 2006 na zaseddni Archimedie, kde jsme
uvadéli EROTIKON. Je tam sekvence, kdy manzel
a byvaly milenec zeny hraji Sachy, zatimco ona
sedi a pozoruje hru. V diskuzi se objevil nazor, ze

1) Alois Riegl, Der moderne Denkmalkultus. Sein Wesen und seine Entstehung. Wien — Leipzig : Braumiiller
1903.; Cesare Brand i, Teoria del restauro. Roma : Edizioni di Storia e Letteratura 1963.
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zabérli na Zenu, ztvarnénou Itou Rinou, je prili§
mnoho, coz film retarduje. Ja jsem oponovala, Ze
diky tomu vznikd napéti, nebot Ita Rina sedi na
strané manzela, ale vitézstvi pieje milenci. Vy-
jmutim vétsiny detaild by sekvence ztratila na
dramatickém napéti. Kromé toho jako zastance
restauratorskych zasad povazuji za nemyslitelné
zasahovat do struktury filmu.

Ceské filmové restaurdtorstvi je v mezindrodnim
kontextu proslulé predevsim pristupem k technolo-
gii virdZovani a ténovdni filmovych materialil, kte-
rda vychdzi z piivodnich postupii, uzivanych do
konce 20. let. Vy sama jste se navic v poslednich le-
tech vyzkumu barevnych materidalii vénovala. Ja-
kym zpusobem se vyvijel pristup k barevnym ma-
teridliim obdobi némého filmu?

Na spoustu véci se prichazelo postupné. Ve
40. a 50. letech, kdy do archivu pfichazely hotlavé
filmy, byly v depozitatich nevyhovujici podmin-
ky pro skladovani. Aby se zachranilo co nejvice
vzacnych materidld, byly pfevedeny na bezpeény
materidl — nehoflavy, aviak cernobily. Vysledky
badani v historii kinematografie viak ukazaly, Ze
vétsi ¢ast némych filmi byla barevna (ru¢né kolo-
rovana, barvena podle $ablon, barevné virazova-
na &i ténovand). Prekopirovanim na Cernobily
materidl tak byly filmy zbaveny znacné ¢asti umé-
lecké kvality. Bylo tudiZ v zajmu historie zachovat
co nejvice takovych filmi pro budoucnost. Z ini-
ciativy tehdejsiho vedouciho technického oddé-
leni Vladimira Opély ve Vyzkumném ustavu
zvukové, obrazové a reprodukéni techniky
(VUZORT) provedli v roce 1979 sérii vyzkumu
a kromé stanoveni postupu pfi kopirovani vyvi-
nuli také ctyfi nejpouzivanéjsi barvy. Vychdzeli
z premisy, Ze ve vét§iné filmi se nepouzivaly vic
nez Ctyti barvy, samozfejmé v riiznych odstinech.
Pitvodné VUZORT zkousel i dal§i metody — ko-
pirovani virazovanych film& pfimo na barevny
material anebo kopirovani pres barevné filtry, ale
jako nejlepsi varianta se nakonec prosadilo kopi-
rovani na ¢ernobily materil a dodate¢né obarve-
ni. Tento postup zaroven odpovidal technologii
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v dobé, kdy tyto filmy vznikaly. Pozdéji v 90. le-
tech na vyzkum VUZORTu navazal jeho byvaly
zameéstnanec Jan Ledecky. Zaridil si soukromou
laboratot, kde pro archiv virazoval a ténoval fil-
my, aniz je musel podle barev rozstfihat. Za te-
méf dvacet let virdZoval a ténoval desitky némych
filmd, i pro zahrani¢ni archivy, stale vsak v depo-
zitafich NFA zustavaji desitky tisic metri, které
cekaji na své barvy. Pro jejich zachranu jsme as-
pon zahdjili méfeni hustoty a sytosti barev, aby
zustaly zaznamy, kdyby tyto filmy podlehly de-
gradaci.

Zmeénila letita praxe v tomto oboru vds pohled na
film?

A vite, ze ano? Diky pravidelné tcasti na festi-
valu Il Cinema Ritrovato v Boloni jsem méla
moznost srovnani se $pickovymi filmy, ale
i s témi, které jsou zapomenuté. Nejvétsi posun
u mne nastal v pohledu na ¢eskou némou kine-
matografii. Myslim, Ze byla daleko lepsi, nez jak
byva prezentovino. Samozfejmé se vyrabély
i kyce, u kterych nevéricné kroutite hlavou, a také
§lo o malou a pomérné chudou kinematografii.
Ale zaroven mame prekvapivé mnozstvi $picko-
vych filma, srovnatelnych se zahrani¢ni produk-
ci. I herecké obsazeni je zajimavé. Mozna proto,
ze tam hrali i herci z divadel. Mdm na mysli kine-
matografii 20. let. Po¢atky byvaly primitivni, ani
herec Narodniho divadla nevédél, jak hrat ve fil-
mu. Rekla bych, ze diky tomuto srovnani jsem
nazory na na$ film zménila. A pak, filmy z toho-
to obdobi, které jsem restaurovala, maji i jiné
kouzlo. Asi to bude Rieglova hodnota stari.

Tereza Frodlova

Citované filmy:

Buddenbrookovi (Die Buddenbrooks; Gerhard
Lamprecht, 1923), Cikdni (Karel Anton, 1921),
Erotikon (Gustav Machaty, 1929), Hrabé Monte
Christo (Monte-Cristo; Henri Fescourt, 1928),
Milenky starého krimindlnika (Svatopluk Inne-
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mann, 1927), Pavouci (Die Spinnen; Fritz Lang,
1919), Poklad (Der Schatz; G. W. Pabst, 1923),
Svaty Viclav (Jan S. Kolar, 1929), T¥i musketyri
(Les Trois Mousquetaires; Henri-Diamant Ber-
ger, 1921), Ucitel orientdlnich jazyki: (Jan S. Kolar,
1918).
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