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Procesy psani a vyvoje scénaie v Ceské kinematografii

Scendristickd praxe Josefa Neuberga, 1920-1963

Pocatek 20. let byl ve znameni v§eobecného roz-
machu kinematografie a shonu po novych filmo-
vych namétech. Zatimco teoretické avahy o fil-
movém scénari jako literarni formé byly péstova-
ny v avantgardnich a intelektudlnich kruzich,
samotnd scenaristickd praxe byla zcela nesysté-
mova a nahodild. Scénéfe vznikaly mnohdy do-
slova ptes noc nebo az béhem natdceni filmu.
Moznd pravé proto lze snahy o formovani zaklad-
nich principti psani pro film vypozorovat jiz
v prvni poloviné 20. let, konkrétné v podobé pri-
rucek Karla Lamace a Vaclava A. Jarolimka s na-
zvy Jak se pise filmové libreto?" a Jak psdti pro
film?? Prvnim opravdu vyznamnym faktorem
standardizace scenaristické praxe se nicméné az
na prelomu 20. a 30. let stal nastup zvuku a s nim
souvisejici nutnost peclivéji planovat drahé dny
natdc¢eni. Nouze o ,,dobré“ scénare v kontextu
domdci produkce vsak pretrvavala i v obdobich
nésledujicich, a to i pfes postupny vznik profesi
filmového lektora a dramaturga nebo dramatur-
gickych ¢i scendristickych oddéleni vyrobnich
spole¢nosti. Pro¢ se autorim scénartt nedarilo
uspokojovat pozadavky filmového pramyslu
a jak vjednotlivych obdobich ¢eské kinematogra-
fie vypadaly predstavy o ,dobrém® scénari?
Cilem tohoto projektu bude skrze analyzu
dlouholeté praxe profesionalniho scenéristy Jose-

fa Neuberga porozumét procesu psani a vyvoje
scénare a objasnit, jaky vliv na tento proces mély
historické priimyslové a kulturni normy. Jelikoz
nam scénat poskytuje voditka, jejichz prostred-
nictvim je mozné pochopit, co bylo v oblasti pro-
dukece filmu v ur¢ité dobé povazovéno za dilezZité,
domnivam se, Ze nejenom pro tcely pochopeni,
¢eho se filmati v riznych dobach a kontextech
pokouseli dosdhnout, ale i pro presnéjsi porozu-
meéni filmovym diliim samotnym, nabyva studi-
um scéndafl, k nim pridruzenych dokumentd
a scenaristické praxe primarni dtlezitosti. Bohaté
sbirky Archivu spole¢nosti Barrandov Studio a. s.
a Nérodniho filmového archivu, které nebyly
v tomto sméru doposud badatelsky vyuzity, k to-
muto vyzkumu nabizeji unikdtni pramenné
zdroje.

V ramci produkee celovecernich filmi se u nds
Scendristé v uz$im slova smyslu tvofili mensinu.”
Josef Neuberg, ktery byl jedenim z prvnich ces-
kych scenaristil, predstavuje pro ucely tohoto
projektu vhodny model rutinné pracujiciho pro-
fesiondla. Ve své praxi se orientoval na zanrovou
tvorbu, zejména veselohry, a oficialné je jako sce-
nérista podepsan celkem pod 46 tituly. Kariéru
v8ak paradoxné odstartoval jako herec, kdyZ roku
1920 ztvarnil jednu z vedlejsich roli ve snimku

1) Karel Lamac, Jak se pise filmové libreto? Praha: v. n. 1923.

2) Vaclav Arnost Jarolim ek, Jak psdti pro film? Praha: v. n. 1923.

3) Viz Petr Szczepanik, Wieviele Schritte bis zur Drehfassung? Eine politische Historiographie des
Drehbuchschreibens. montage AV 22,2013, ¢. 1, 5. 99-132.
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SETRELE pisMoO Josefa Rovenského. Prestoze byl
jako scendrista aktivni jiz v pribéhu 20. let, jeho
spoluprace s Ceskymi reziséry a spole¢nostmi
byla anonymni. Oficidlné se Josef Neuberg jako
scendrista poprvé objevil az v titulcich snimkd
TcHAN KONDELIK A ZET VEJVARA a BOZ{ MLYNY,
svorné uvedenych na podzim roku 1929.9 Cést
mé préace proto bude mit ve vztahu k oficialni fil-
mografii této osobnosti i revizionisticky charak-
ter. Pfipocteme-li k realizovanym scéndiim
zhruba dvacet,” na kterych se podilel, nicméné
jako jejich autor uveden nebyl, a budeme-li vy-
chézet z obecného odhadu, Ze na jeden uskute¢-
nény scénar pripada jeden (a ¢asto i vice) neusku-
te¢nény, Ize predpokladat, ze Josef Neuberg mohl
béhem své kariéry pracovat na uctyhodnych
130-200 scénarich, coz vypovida o vyznamu této
osobnosti nejenom pro scendristickou praxi, ale
i pro Cesky film obecné. Kariéra Josefa Neuberga
se uzaviela roku 1963, kdy se spolecné se Zden-
kem Jirotkou a FrantiSkem Vl¢kem podilel na
scénafi kratkometrdzniho snimku VESTEC.
Odborna literatura, kterd by se vztahovala
k problematice scendristické praxe ¢eské kinema-
tografie, v podstaté neexistuje. Vyjimku tvori
snad jen nékolik vysokoskolskych praci, na-
priklad diplomova prace filmového historika Ja-
romira Blazejovského pojmenovand Vyvoj a pro-
mény Ceského filmového scéndfe: 1930-1945.9
Rovnéz poskrovnu je odborné literatury vztahuji-
ci se ke kontextu americké scenaristiky. Za klasic-
ky text lze povazovat studii filmové historicky
Janet Staiger Blueprints for Feature Films: Holly-
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wood’s Continuity Script, ktera pojednava o funk-
ci scéndfe v tamnim produkénim systému.” Ze
véech soucasnych studii se k celé problematice
nejkomplexnéji vztahuje kniha filmového histori-
ka Stevena Marase s nazvem Screenwriting: Histo-
ry, Theory and Practice.” Autor v ni analyzuje dis-
kurs o literarnim statusu scénati, historicky
vyvoj scendristické praxe a fadu dalsich témat.
Nespornym piinosem je i periodikum Journal of
Screenwriting, vydavané od roku 2010.
Teoreticky uchopit a lépe porozumét procesu
vyvoje a psani scénafe a vlivu pramyslovych
a kulturnich norem mi umozni dva koncepty fil-
mového historika ITana W. Macdonalda ,,screen
idea* a ,screen idea work group“!® Prvnim
z téchto koncepti je oznacena jakdkoliv vychozi
predstava, idea jedince nebo skupiny aktért o po-
dobé potencidlniho budouciho filmu. Bez ohledu
na to, zdali m4 tato predstava konvenéni podobu
¢i zdali je zaznamendna na papife, popsana slovy
nebo jinak vyjadrend, tvofi zaklad kazdého scé-
nére. Druhy koncept predstavuje pracovni kolek-
tiv, ktery tuto ideu sdili a formuje v rdmci otevte-
né a dynamické spoluprace. Clenstvi v tomto
kolektivu vznikd ptirozené v ramci procesu vyvo-
je ideje a je velmi flexibilni. Zahrnuje vSechny,
kteti vyjednavaji a jinak ovliviiuji podobu budou-
ciho filmu. Tvrdé jadro kazdého pracovniho ko-
lektivu tvori aktéfi, ktefi jsou pfimo zapojeni do
procesu Cteni, psani a komentovani scéndre
a k nému pridruzenych dokumentd, do nichz je
idea prubézné vtélovana. Vedle nich sem vsak Ize
zafadit i aktéry, jejichz ptisobeni je velmi kratko-
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Josef Neuberg se idajné pro svou nekompromisni povahu ¢asto dostéval do strettl s produkci, kdyz odmital
prepisovat scénare dle prani a ndpadii zadavatelu. Jelikoz obvykle nékdo jiny do scénare pozadované pravy za-
pracoval, odmital poté Josef Neuberg scénat podepsat svym jménem a s firmou se radéji rozesel. Viz Vedeni
Filmového studia Barrandov, 40 let poctivé prace pro Cs. film. Zdbér 16, 1965, & 1 (15. 1.), s. 2.
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dobé a tfeba i neodborné. Ve dvacatych letech
minulého stoleti se ¢lenem kolektivu mohl stat
naptiklad néktery z navstévniki prazské kavarny
Rokoko. Jak totiz v uvodu své knihy s nazvem
Dramaturgie je kdyZ... zminuje filmovy rezisér
Elmar Klos, tato kavarna ve své dobé predstavo-
vala lihen tipti na

zarucené uspésné trhaky, které udélaji
diru do svéta [... a kde] kazdy pokoutny
autor, kazdy uspé$né se tvarici rezisér no-
sil néjaky ten papirek s baje¢nou ideou
neustéle po kapsach.')

Prestoze procesy rozhodovani zustavaji plné
pod kontrolou nejvyse postavenych clent skupi-
ny, uspé$nd adaptace nékterych napadit mocen-
skou strukturu daného kolektivu reflektovat ne-
musi. Kone¢nou podobu scénare, potazmo filmu,
proto mohou ovlivnit i pfipadné ndazory laikd,
vstupujicich do kolektivu pouze letmo. Spole¢né
s lanem W. Macdonaldem budu predpokladat, ze
ideu o podobé budouciho filmu je mozné lokali-
zovat jak v ramci scénéfe, tak v ramci procesu,
ktery jeho vyvoj obklopuje a ktery za sebou zane-
chavd materialni stopy, tj. dokumenty, jako jsou
naptiklad posudky, korespondence nebo deniky.
Scénare proto nebudu povazovat za jediné pu-
vodce a zdroje pfedstav o podobé budoucich fil-
mu. Abych dokdzal ohodnotit to, ¢im byly proce-
sy psani a vyvoje scénarti Josefa Neuberga
ovliviiovany, musim se pfi vyzkumu zaméfit i na
pracovni kolektivy, které vznikaly v ramci projek-
t, na nichz byl v pozici scendristy Josef Neuberg
zainteresovan. Tento pristup mi také umozni
komplexnéji uvazovat o specifikdch vyvoje jed-

v

notlivych scénard, stejné jako o kontinuitach
a diskontinuitach dlouholeté scendristické praxe
této osobnosti.

Hlavni vyzkumnou otazku projektu lze poté
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formulovat takto: Jak probihala a ¢im byla v rdm-
ci jednotlivych projektii ovlivnéna interakce mezi
Josefem Neubergem a ostatnimi ¢leny pracov-
nich kolektivii a jak tato specifickd spoluprace
formovala podobu scéndfti? Budu zdroven vy-
chézet z predpokladu, Ze uéelem pracovnich ko-
lektive bylo vzdy vyprodukovat takovy scénaf,
ktery by v jednotlivych historickych etapach
a kontextech ceské kinematografie bylo mozné
pokladat, kdyz ne za ,dobry® tak alespon za
uspokojivy pro ucely produkee.

Sadu souvisejicich dil¢ich vyzkumnych otdzek
muizeme tematicky rozdélit do dvou zékladnich
skupin. Prvni se bude vztahovat k tématu norem
a konvenci a k pfi¢indm jejich promén. Bude mé
zajimat napriklad to, jakd byla a jak se ve scénd-
Fich Josefa Neuberga proménovala narativni
struktura, typologie postav ¢i funkce dialogti
nebo jaka v jednotlivych obdobich ¢eské kinema-
tografie dominovala a za jakych podminek se mé-
nila predstava o ,dobrém® scénafti. Druhy okruh
otazek bude spojen s pracovnimi kolektivy, jejich
slozenim, vnitfni hierarchii a zptsobem koordi-
nace. Budu se naptiklad ptét, jaka v nich byla po-
zice a role Josefa Neuberga, jak ¢lenové kolektivi
hodnotili naméty ¢i alternativy tviréiho feseni,
které se pfi procesu vyjednavani nabizely, nebo za
jakych podminek dochdzelo ke zméndm slozeni
a jak se poté proménovaly mocenské vztahy
uvnitt kolektivi.

V obecnéjsi roviné budu posuzovat, zdali jed-
notlivci mohli svym jednanim ovliviiovat pravi-
dla hry své profese a jak se pripadné zmény pravi-
del poté odrazely v jejich praxi. Scendristicka
praxe byla formovana normativnimi kédy a kon-
vencemi, které, ackoliv se v pribéhu sledovaného
obdobi proménovaly, tvotily vzdy zdklad pro spo-
lupraci a komunikaci a byly jednotlivymi aktéry
specificky osvojovény.’? Mym vychozim prfedpo-
kladem bude, Ze tyto normy a konvence se auto-

11) Elmar Klo's, Dramaturgie je kdyz.... Praha: Ceskoslovensky filmovy Gstav 1987, s. 20.
12) Vice o konvencich jako o klicovém faktoru svétt uméni viz Howard S. Becker, Art As Collective Action.
American Sociological Review 39, 1974, ¢. 6, 5. 767-776.
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maticky neménily se zménami politickych rezi-
mil a systému dohledu zvnéjsku, ale Ze naopak
vykazovaly vlastni historickou trajektorii.

Sbér pramentt bude veden na dvou urovnich.
Uroveti analyzy konvenci scendristické praxe mé
nasméruje k shromazdovani manuald, skript ¢i
novinovych ¢lankd, které reflektovaly pravidla
hry a mohly slouzit jako ur¢ity navod pro psani
scénari. Ze stejného diivodu se dilezitym pra-
menem stanou i smlouvy se scendristy ¢i zapisy
z ustavujicich schtzi pro vyzkum scendristické
praxe relevantnich instituci, orgdnt ¢i svazd.
V téchto typech dokumentt bude navic mozné
nalézt zavazné definice termint typu synopse, fil-
mové povidky, literarniho scénare ad.

V roviné studia scendristické praxe Josefa Neu-
berga pozornost zaméfim nejenom na sbér sa-
motnych scéndit, jejich verzi a k nim ptidruze-
nych dokumentt, jako byly naptfiklad posudky
a cenzurni listy, ale i na prameny z archivnich ¢i
osobnich fondi téch osobnosti, se kterymi Josef
Neuberg casto spolupracoval. Bude se jednat na-
priklad o scendristy Jaroslava Mottla, Julia
Schmitta, Franti$ka Vicka a reziséry Josefa Ro-
venského, Svatopluka Innemanna nebo Martina
Fri¢e. Cennym zdrojem informaci by se mohla
stat zejména soukroma korespondence, deniky ¢i
poznamky, které by se vztahovaly ptimo k osobé
Josefa Neuberga a k jednotlivym projektiim nebo
k tomu, jak tyto osobnosti obecné chapaly profe-
si scendristy a scendristickou praxi. Relevantni
informace bych rovnéz mohl extrahovat z rozho-
vortl a z biografii téchto osobnosti.

Pro analyzu a interpretaci vyse uvedenych rtiz-
norodych materiald, zejména v8ak verzi scénart
a k nim se vztahujicich poznamek, koresponden-
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ce nebo posudki, vyuziji metodu francouzské ge-
netické kritiky. Proponenti tohoto literarnévéd-
ného pristupu usiluji o rekonstrukei a vysvétleni
kreativniho procesu psani, pro jehoz oznaceni
uzivaji pojmu ,avant-texte“'¥ Daného zdméru
1ze dosdhnout pravé prostiednictvim analyzy ma-
terialnich stop, v mém ptipadé reprezentovanych
vy$e jmenovanymi dokumenty, které tento pro-
ces po sobé zanechal. Prakticky bude nutné vzdy
nejditve shromazdit vSechny dostupné verze
konkrétniho textu a dalsi s nim souvisejici mate-
ridly. Ty poté presné identifikovat, v pfipadé nut-
nosti rozlustit nebo prelozit a nakonec roztridit
a seradit dle teleologického klic¢e. Takto vznikly
dossier bude tvorit zéklad pro moje uvazovani
0 procesu psani, ,avant-textu'¥

Za ucelem porozuméni textlim scénditl vyuziji
analytického aparatu, ktery v knize s ndzvem The
Screenplay: Authorship, Theory and Criticism"
predstavil britsky filmovy historik Steven Price.
Ve scénarich budu rozliSovat dva zékladni typy
textu, a sice tzv. ,scene text“'? a ,dialogue text.“!”
V prvnim prfipadé v ramci analyzy vidy popisi
format scénare, strukturu piibéhu ¢i metody
konstruovani postav. V pfipadé druhém zamétim
pozornost na rozli¢né funkce dialogti, monologt

1vo

nebo autorskych komentditi. Uvazovat budu
i 0 jejich pozici ve struktufe scénédfe a o mife je-
jich uplatnéni v rdmci odli$nych zénrd, zejména
komedie a dramatu. Soubor poznatkd vzeslych
z analyzy bude tvorit zaklad pro moje uvazovani
o stylu a technice psani scendristy Josefa Neu-
berga.

Cilem mého projektu tedy nebudou obecné dé-
jiny ¢eské scendristiky. Zjisténim, kterd vyplynou
z analyzy scéndfll a scendristického diskursu, se

13) Daniel Ferrer — Michael Groden, Introduction: A Genesis of French Genetic Criticism. In: Jed Depp -
man - Daniel Ferrer - Michael Groden (eds.), Genetic Criticism:Texts and Avant-Textes. Philadelphia:

University of Pennsylvania Press 2004, s. 1-16.

14) Pierre-Marcde B i a s i, Toward a Science of Literature: Manuscript Analysis and the Genesis of the Work. In:
J].Deppman -D. Ferrer - M. Groden (eds.), Genetic Criticism, s. 44.
15) Steven Price, The Screenplay: Authorship, Theory and Criticism. London: Palgrave 2010.

16) S. Price, The Screenplay, s. 112-134.
17) S. Price, The Screenplay, s. 135-166.



ILUMINACE Ro¢nik 25,2013, ¢. 2 (90)

pokusim dat smysl na pozadi rekonstrukce sce-
naristické praxe Josefa Neuberga a s nim spoje-
nych tvtrcich kolektivil, ktera prochdzela rizny-
mi etapami politickych a produkénich déjin.

Jan Trnka
(Vedouci disertacni prdce: doc. Mgr. Petr Szcze-

panik, Ph.D.; Ustav filmu a audiovizudlni kultury
FF MU; 1. rok fesent; jt.jantrnka@gmail.com)
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