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Uz zase ramuji filmy
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Julia Noordegraaf — Cosetta G. Saba — Barbara Le Maitre — Vinzenz Hediger (eds.),
Preserving and Exhibiting Media Art. Amsterdam: Amsterdam University Press 2013,

428 stran.

Problematika uchovavani medialniho uméni se
za poslednich dvacet let postupné etablovala ne-
jen jako predmét dil¢ich textd, sbornikd a sym-
pozii, status si hleda i jako akademicka disciplina.
Studijni programy pavodné zaméfené na uchova-
vani filmu se postupné redefinovaly smérem
k ,pohyblivym obrazim®, objevily se obory
»uchovavani moderniho a soucasného uméni*
a konecné i programy vénované ,,digitalni prezer-
vaci“. Rozdilnost jejich pfistupt tvarfi v tvar digi-
talnimu udélu"” prameni predevsim z jejich odlis-
ného zakotveni, které lze ve zkratce lokalizovat
trojici ,,kino — muzeum uméni — archiv®. Obo-
ry orientované na uchovavani pohyblivych obra-
zi tak maji stéle instituciondlné bliz k oddélenim
filmovych a medialnich studii, zatimco konzerva-
torska studia pokracuji predevsim pod patronaci
vytvarného kontextu a archivafska agenda se
z kategorie ,,pomocné-historické” presouva blize
k informacénim technologiim. ZastfeSujici kate-
gorie medialniho uméni by snad mohla toto urci-
té rozpojeni alespon ¢astecné sjednotit. Tak, jak ji
chapou editofi Preserving and Exhibiting Media
Art, totiz saha pravé od filmu az k digitdlnim mé-
diim — a nutné vede i pfes vytvarné a muzedlni

prostiedi. Kniha vznikala coby uc¢ebni pomicka

v ramci spoluprace Ctyf evropskych univerzitnich
pracovist a pfestoze se zatim nerealizoval piivod-
ni cil projektu, totiz spole¢ny magistersky studij-
ni program, publikace na pfebalu deklaruje am-
bici poskytnout ,,naért pro vychovu profesional
na tomto poli“?

Julia Noordegraafova knihu specifikuje jako
»zaméfenou na vSechny formy ¢asové ukotvené-
ho uméni, od praci zalozenych na filmu a videu
pres diaprojekce az k diliim zavislych na vypocet-
nich technologiich a na internetu, jako je softwa-
rové uméni a net art“ (s. 13). Na zakladé detailni-
ho prehledu jiz etablovanych zptisobti uchovévani
filmu a videa by pak celd publikace méla pro-
zkoumat i moznosti, ,jak zachytit proménlivé
a prchlivé formy® digitdlniho uméni. Tri tucty
pavodnich texti od tfi desitek autor jsou rozdé-
leny do ¢tyf zakladnich ¢ésti, jez uz svymi nazvy
signalizuji jistou tematickou preryvanost: I — Dé-
jiny, archeologie, estetika, archiv; II — Analyza,
dokumentace, archivace; III — Technologické
platformy, uchovavdni a prezentace; IV — Pri-
stup, znovuvyuzivani a vystavovani. Ze struktury
je patrnd snaha podchytit cosi jako Zivotni cyklus
dél medialniho uméni, ktery nutné zacind déjina-
mi a konci (znovu)vystavenim. Tato drdha je za-

1) Udélem mam na mysli situaci, kterou si nikdo z aktéri nevybral, ale pfesto na ni musi aktivné reagovat. Nejen
ze musi pamétové instituce pracovat s ,born digital* materialy, jsou nuceny i prehodnotit sviij vztah k pred-di-

gitalnim artefaktim.

2) Iniciatory projektu IPPCVA byly Universiteit van Amsterdam, Universita degli studi di Udine, Sorbone Nou-
velle-Paris 3 a Ruhr-Universitat Bochum, pficemz editofi zastupuji jednotlivé instituce s vyjimkou Vinzenze
Hedigera, jehoz domovskym pracovi$tém je Goethe Universitat Frankfurt.
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roven dale vétvena uvody do estetické analyzy,
nové filmové historie ¢i déjin snimacich a zobra-
zovacich technologii, tedy jaksi podpurnych dis-
ciplin a znalosti. Kombinace je to vpravdé neob-
vykld, nikoliv snad primarnim rozkrocenim
v Sirokém prostoru mezi filmem a digitalnim
uménim,” ale pravé spojenim vyhradné konzer-
vatorsky zaméfenych textl, pfipadovych studii
a cisté analytickych ¢i teoretizujicich vhleda.

Jednotlivé oblasti jsou ale bohuzel malokdy
funkéné propojovany — napfiklad uz prvni sa-
mostatny text, historicky zaméfeny ,Struc¢ny
uvod do medidlniho uméni® Chrisa Wahla (s. 25—
-58) by mohl byt vynikajici pfilezitosti, jak pro-
blematizovat psani déjin ,,nestalych” uméleckych
dél. Namisto toho jde pouze o univerzélni, kvalit-
ni, diachronné pojaty prehled, jakoby nedotceny
tim, co dalsi autofi pokladaji za tak podstatné.
Kniha tak casto predkladda pomérné disparatni
texty a v uvodu pfislibenou interdisciplinaritu
projevuje predevsim v ramci dominujiciho tézis-
té, jimz je diskurs medidlnich a filmovych studii
(ze Ctverice editort je ostatné Julia Noordegraa-
fova jedind, kdo pochdzi z odlisné akademické
sféry, majic blize k muzeologii a pamétovym stu-
diim).

Méla-li byt presto jadrem samotna problemati-

ka uchovavani, je tato vécné vice méné pokryta.

OBZOR

Ctenaf se z nékolika textii dozvi jak o rozlicnych
dokumentac¢nich strategiich, tak o variantach mi-
grace a emulace technologicky zavislého uméni
i o velmi aktudlni — a uspokojivé nefesitelné —
problematice obsolentnich zobrazovacich zarize-
ni (jako jsou CRT televize ¢i monitory). Omezeny
rozsah dil¢ich studii vénovanych praktickym
okolnostem uchovavani filmu a videa na druhou
stranu neumoznuje oznacit jejich zpracovani za
vycerpavajici, navzdory tomu, Ze asto dosahuji
znaéné partikuldrnosti (napf. citace standardd
ISO pro uchovavani filmovych materiala). Otaz-
ka digitalnich standardi, kodekt a obecné digi-
talni prezervace je pak — v porovndni s prosto-
rem, ktery je vénovan analogovému videu — zo-
hlednéna minimalné.

Jako tuseny celek je Preserving and Exhibiting
umisténo nékde na pomezi mezi esencialisticky-
mi pohledy na medidlni uméni jako medidlné
specifické a $ir§im postmedidlnim* ¢i post-novo-
medialnim pristupem posledni doby.” Esenciali-
sticky postoj se projevuje zejména v touze po
exkluzivité konkrétniho pfedmétu zdjmu, kdy
jsou takzvaneé tradi¢ni modely uchovéavani pokla-
ddny za nedostacujici, vyzvy ur¢ované medidlnim
uménim se jevi jako ,mnohem fundamental-

néjsi* a jsou stavény zbytecné umélé distink-

ce mezi svétem vytvarného umeéni a svétem fil-

3) Srov. napi. Alain Depocas -Jon Ippolito - Caitlin Jones (eds.), Permanence Through Change: The
Variable Media Approach. New York: Guggenheim Museum Publications 2003. Sbornik zaméfeny na uchova-
vani a dokumentaci ,variabilnich médii“ pokryvé pole od experimentélniho filmu aZ po internetové uméni.

4) Srov. ,post-medium” u Rosalind Krauss, A Voyage in the North Sea: Art in the Age of the Post-Medium Con-
dition. New York: Thames & Hudson 1999. Respektive ,post-media“ u Lev Mannovich, Post-media
Aesthetics. Online: <http://www.manovich.net/docs/post_media_aestheticsl.doc> [cit. 17. 6. 2012] a Peter
Weibel, The Postmedia Condition. Online: <http://www.medialabmadrid.org/medialab/medialab.ph-
p?l=0&a=a&i=329> [cit. 20. 6. 2012].

5) K otdzce post-novomediality srov. Beryl Graham - Sarah Co ok, Rethinking Curating: Art After New Me-
dia. Cambridge: MIT Press 2010. ,,0d roku 2006 se chapani novych médii ve vztahu k soucasnému uméni vy-
razné zménilo a pouzivani terminu nova vyslo z mody. V soucasné chvili se novomedialnim uménim rozumi
uméni obecné (dfive znamé jako ,novomedialni')“ (tamtéz, s. 21). Nékteré recentni muzeologické a konzerva-
torské publikace se ve svych tivodech terminologické pasti vyhybaji za pomoci elegantni presmycky ,novd
uméleckd média® (srov. ,,new art media“ v Alison Richmond - Alison Bracker, Introduction. In: T{ %
(eds.), Conservation Principles, Dilemimas and Uncomfortable Truths. Oxford: Elsevier 2009, s. XIV-XVIIL, zde
XVII, respektive ,,new artistic media“ v Bruce Althuser, Collecting the New: A Historical Introduction. In:
Bruce Althuser (ed.), Collecting The New: Museums And Contemporary Art. Princeton: Princeton Univer-
sity Press 2005, s. 1-9, zde s. 8).




|
!
|
l
|
l
1
I
\
l
|
l
|
I
|
|
i

ILUMINACE Ro¢nik 25,2013,¢.3 (91)

mu.” Postmedialni tendence pak vykazuje na-
pfiklad pfispévek Annet Dekkerové v kapitole
»Metodologie multimedidln{ dokumentace a ar-
chivace” (s. 149-195), jakkoliv stdle zbytecné
zdaraznuje vylucnost medialnitho uméni a nepfi-
pousti, Ze ke zménam dochdzi také v ,tradi¢nich*
odvétvich. Dekkerova v ivodu pfimo oznaci sku-
te¢nost, ze medidlni uméni ,vzhledem ke své
efemérnosti nepfezije®, za ,,znamy fakt®, a vymezi
se tak vici ,konzervatorim, pokousejicim se
[presto] zafixovat procesudlni a tekuty charakter
takovych praci® (s. 149). Efektivné a efektné zaro-
ven si tak vybuduje ptdu pro srovnani jednotli-
vych dokumentaénich modeld, sledujic ,udrzeni

OBZOR 139

od uchovévini objektd k uchovavani ,behavio-
ralnich kvalit“ konkrétnich umeéleckych dél. Be-
haviorélni kvality maji blizko ke konceptu perfor-
mativity medialniho umeéni, jemuz se v minulosti
vénovala Pip Laurensonova z Tate.”
Laurensonovd je zastoupena piipadovou studii
pravé ze své domovské Tate (s. 282-303), ktera
muze byt v konzervacnich otazkach vzorem pri-
nejmensim v komunikaci s laickou i odbornou
vefejnosti. Podobné jako u Dekkerové a dalsich,
zejména nizozemskych textd, viak ani u Lauren-
sonové pramérné obezndmeny ctendf nenarazi
na cokoliv podstatné noveho. Prolnuti dvou kon-
tinudlné budovanych znalostnich regiond, tedy

paméti dila pfi zZivoté, ale akceptujic jeho histo- s nadsazkou vidéno ,anglosasko-nizozemské
rickou ztratu® (s. 150). Tento radikalni a vlastné  $koly“ uchovavani medidlniho uméni a , italské
disentni postoj je doplnén jesté prvni zminkou $koly® uchovavani filmu s némeckymi a fran-
prace Stevena Dykstry, jehoz problematizace couzskymi dodatky,'” je ale vzhledem k deklaro-
konceptu autorského zameéru na poli uchovavani vanému zaméreni celé knihy prinosem, jakkoliv,
a restaurovani umeéni obecné zazniva piili§ co se ty¢e uchovavani, nabizi pti pohledu na
madlo.” Dokumentacni strategie Dekkerovou pfi- predchozi dil¢i kniZni nebo internetové publika-

pominané® obecné sdili jisty presun pozornosti ce spiSe jejich shrnuti.'”

6) Publikace se tak napf. zbyte¢né ochuzuje o zavéry plynouci z déjin fotografie, jejiho vlivu na muzea a jeji mu-
zeifikace. Viz Peter Walsh, Rise and Fall of the Post-Photographic Museum. In: Fiona Cameron - Sarah
Kenderdine (eds.), Theorizing Digital Cultural Heritage. Cambridge: MIT Press 2007, s. 19-34. Stejné tak
se ponékud uzavira diskuzi s hlavnim proudem konzervaéni teorie, coz mize mit za nasledek oboustranné pre-
hlizeni. Napt. Contemporary Theory of Conservation (Salvadora Munoz Vifnas. Oxford: Elsevier 2005) tak
zminky o médiich ¢i médiu obsahuje vyhradné ve smyslu sdélovacich prostfedku a pojiv, film se do souvislos-
ti s uchovavanim dostane jen coby mikrofilm (s. 103) a video(rekordér) se objevuje pouze ve spojitosti s dudli-
kem a plechovkou od piva coby moznymi objekty historikova zajmu vedle uméleckych dél (s. 36). Srov. také po-
lemicky zavér Paolo Cherchi Usai, The Digital Future of Pre-Digital Film Collections. Journal of Film
Preservation 88, 2013, s. 9-15.

7) Steven Dysktra, The Artists Intentions and the Intentional Fallacy of Fine Arts Conservation. Journal of the
American Institue of Conservation 35, 1996, ¢. 3, s. 197-218.

8) Srov. Ludék Janda, Aktivni dokumentace zaznamenava Zivot dila. Rozhovor s Alainem Depocasem. Ilumi-
nace 18, 2006, ¢. 4, s. 145-153.

9) Laurensonovi oznacuje medidlni instalace pomoci terminologie Nelsona Goodmana za dvoustupiiové aleo-
graficka dila. Jejich autenticka reprodukce tedy zdlezi na co nejpfesnéj$im splnéni autorem danych instrukci,
de facto notace. (Pip Laurenson, Authenticity, Change and Loss in the Conservation of Time Based Me-
dia Installations. Tate Papers, 2006, Issue 6. Online <http://www.tate.org.uk/research/publications/tate-papers/
authenticity-change-and-loss-conservation-time-based-media> [cit. 20. 6. 2013]).

10) Vedle déle uvadéného $vycarského prikladu lze vétsi vytézeni némecko-francouzského jazykového prostoru
ocekdvat v nedavné publikaci vychazejici ze spoluprace némeckého Zentrum fiir Kunst und Medien a fran-
couzskych a §vycarskych partnert. Bernahrd Serxhe, Digital art conservation. Wien: Ambra [V, 2013.

11) Jednim z pfikladii u¢inného shrnuti je synteticky koncept ,logiky dila® (work logic) navrhovany Jirgenem
Engem a Tabeou Lurkovou (s. 271-281), diive rozvijeny v rdmci $vycarské iniciativy AktivArchive. Jejich text
pouceny pfedchozimi modely uchovavani navrhuje jistou hierarchizaci jednotlivych slozek ,,komplexnich di-
gitdlnich objekt®, vedouci od ,jadra® ptes ,vzhled", ,umélecky koncept® a ,kulturni hodnotu® Bohuzel vice
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Co schazi, je viak kritictéjsi reflexe pochazejici
z vnitiku samotného oboru, jelikoZ na obecnych
principech se aktéri az na osvézujici vyjimky sho-
duji a konkrétni praxe se pak odviji spiSe od po-
slani, definic a moznosti konkrétnich instituci.
Miru uspésnosti kondni téchto instituci tak lze
hodnotit spise na zakladé jejich schopnosti sebe-
reflexe, protoze idedlni a hlavné definitivni feSeni
takzvaného problému zkratka neexistuje.'” Pouc-
né jsou v tomto ohledu alespon jednotlivé piipa-
dové studie, vénované jak samotnym uchovava-
cim postupiim, tak nékterym vystavam medialni-
ho uméni (MindFrames v ZKM) nebo kuratorské
praxi (pasobeni Dominiqa Painiho v patizské Ci-
nematéce).

Vétsinu prispévki lze i pres dil¢i vytky povazo-
vat za zdarilé, a pokud ne primo obsahem, tak
bohatou bibliografii za jisté prakticky uzite¢né.
Ptame-li se ale po vyrazu Preserving and Exhibi-
ting Media Art jako celku, nabizi se jesté pohled
na podtitul ,,challenges and perspectives”. Vyzvy
a vyhledy. To je vlastné velmi sebevédomé ozna-

OBZOR

Ceni situace, jiz by také bylo mozno popsat jako
rozpacitou. Ponékud rozpacity je konecné i epi-
log Julie Noordegraafové a Ariene Noél de Tillyo-
vé. Vztahuje se k vystavé Andy Warhol, Other
Voices, Other Rooms (Stedelijk Museum Amster-
dam, 12. 10. 2007 -13. 1. 2008), na niz byla pre-
zentovana mimo jiné i neceld dvacitka Warholo-
vych filmd. Autorky uvadi, Ze ,aby mohly byt
promitnuty, musely byt Warholovy prace preve-
deny na ne-filmové nosice a jiny projekcni sys-
tém” (s. 408). Digitalizované filmy byly totiZ pro-
mitdny soubézné na platna zavéSend v jednom
celistvém vystavnim prostoru. Autorky sympatic-
ky priznavaji selhdni vystavy v podobé absentuji-
citho deinterlacingu, tedy odstranéni proklada-
nych fadka. K tomu mélo dojit pfi ,digitalizaci
analogovych prepisu“ (ackoliv nejprve Cteme, Ze
filmy byly prezentoviny z ,,videosouborti ve vyso-
kém rozliseni®, vzapéti je véc uvedena na pravou
miru s tim, Zze k digitdlnimu skenu pavodnich
16mm filmt nedoslo)."” Podstatnéjsi nez vizual-
né rudivé radkovani a samotna skutecnost video-

nerozvadéji ditvody, které je vedly ke klasifikaci ,, autenticity” pod kategorii kulturni hodnoty a ,,pocitu z dila“
(tézko prelozitelny ,look and feel”) pod kategorii vzhledu. Cisté koncepéné jde o dialog s modelem, kdy je pra-
vé pocit z dila (jeho vnéjskova a materidlova charakteristika) vniman jako jedna ze slozek jeho autenticity. Ten-
to model pak vede k problematickému upfednostinovdni zdani ptivodnosti na tikor pravdivosti (napf. instalace
nefunkcnich videorekordéru, jejichz funkce je nahrazena digitalnim pfehravacim zafizenim, které je véak po-

hledu divika skryto).

12) Jednou z moznych metod by byly etnografické analyzy, respektive antropologicky vyzkum téchto instituci. Viz
napf. Sharon Macdonald, Ethnography in the Science Museum, London. In: David N. Gellner - Eric
Hirsch (eds.), Inside Organizations, Anthropologists at Work. Oxford: Berg 2001, s. 77-96. Etnografie se
v Preserving and Exhibiting objevuje pouze coby metoda vyzkumu divacké zkusenosti z dila. Jednou z ojediné-
lych aplikaci etnografické metody pravé pro pochopeni toho, jak pamétové instituce nakladaji s medidlnim
umeénim, maZeme vidét u Vivian Van Saazeové (Vivian van Saaze, Doing Artworks, An Ethnographic
Account of the Acquistion and Conservation of No Ghost Just A Shell. Krisis, Journal for Contemporary Philo-
sophy, 2009, ¢. 1. Online: <http://www.krisis.eu/content/2009-1/2009-1-03-saaze.pdf> [cit. 22. 6. 2013]). Pres-
toze se Van Saazeova v Preserving and Exhibiting vénuje stejné praci, tedy béznymi terminy tézko klasifikova-
telnému, kolaborativnimu ,,projektu” No Ghost Just A Shell, soustredi se ve své piipadové studii na mnohem
méneé reflexivni popis a etnograficka vychodiska uz explicitné neuvadi.

13) Technologické nejednoznacnosti zavérecného textu jsou pomérné kriklavé, autorky pfi vysvétlovani proble-
matiky fédkovani analogového videa uvadi, ze ,.cely obrdzek je na obrazovce vykreslen kazdou pétadvacetinu
sekundy [...] a nejprve jsou vykresleny liché fadky. od fadku 1 az po fadek 599 [...] a posléze radky sudé. od
fadku 2 po fadek 600." (s. 409) Nezminuji, o jakém video- ¢i televiznim standardu v tomto pfipadé hovori, fre-
kvence 25 snimku za sekundu by sice odpovidala evropskému standardu PAL, ktery je ale tvofen maximalné
580 aktivnimi Fadky (celkem muiiZe obsahovat az 625 fadku, pficemz rozdil tvofi fadky bez obrazové informa-
ce). Ani jiné standardy jako NTSC ¢&i SECAM neptipadaji v ivahu. Viz Marcus Weise - Diana Wey-
nand, How Video Works, Second Edition. Burlington: Elsevier 2007. Za vétsi problém, nez je mozny faktogra-
ficky omyl, Ize povazovat skutecnost, ze autorky prakticky nezohlednuji existenci vice druhii toho, co nazyvaji

»analogovym videem®,
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projekce je viak v kontextu viech predchazejicich
texti samotny fakt takovéhoto vystaveni, zara-
movani filma coby obrazovych smycek zavése-
nych v prostoru. Autorky jsou toho ndzoru, ze
»instalace ve Stedelijku ukdzala, Ze neexistuje je-
den idealni zptisob vystaveni Warholovych filmi,
ale je jich nékolik a nékteré jsou experimentalnéj-
$i nez jiné” (s. 410).

Warholovy filmy sice tentokrat nebyly vsazeny
do drevénych rama,' presto je takova vystavni
apropriace autorkami epilogu pfijimana piekva-
pivé nekriticky. Samotna publikace pfitom nese
na obdlce pravé pohled na tuto instalaci, ¢imz se
k takovému zpusobu feseni ,vyzev a vyhledu“
oteviené hldsi. Ve svétle toho se inherentni vyme-
zovani vici zbytku pole vénujiciho se uchovavani
uméni jevi jako nadbytecné, zvlast vzpomeneme-
-li prizmatem knihy ,tradi¢niho klasika®, nestora
modernéjii pamétkové a uchovavaci péce Cesara
Brandiho. Ten piSe, Ze ,,povésit obraz na zed, se-
jmout nebo pfidat rdm; umistit sochu na piede-
stal, sundat ji z ného nebo piedestal nahradit ji-
nym — to jsou rovnocenné operace pusobici jako
rovnocenné restauratorskeé ciny“'? A jak by snad
dodaly autorky epilogu: nékteré tyto rovnocenné
operace jsou experimentalnéjsi nez jiné. Prestoze
Preserving and Exhibiting Media Art svou rozko-
lisanou strukturou chvilemi budi zdani pokusu
o ,uvod do vieho", tak coby polyfonni privodce
témito vlastné tradicnimi experimenty v ucho-
vavani a vystavovani muze nakonec poslouzit
dobre.

Matéj Strnad
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14) Srov. v mnohych ohledech velmi podobnou vystavu Andy Warhol: Motion Pictures (pivodné MoMA, v CR
pak Rudolfinum 30. 1. 2009 - 5. 4. 2009) ,,Projekéni platna v tmavych dfevénych rdmech méla ziejmé pripo-
menout, ze Warhol jakoZto vizudlni umélec 20. stoleti byl pfedeviim malifem a jeho filmy , statického® obsa-
hu Ize vnimat jako variace na jeho popularni obrazy. Potladen tak byl aspekt Warholovy kinematografické re-
volty a potencial, ktery v prezentaci téchto filmi pofad existuje.“ (Martin Mazanec, Motion captured
Warhol. Cinepur, 2009, ¢. 63. Online: <http://cinepur.cz/article.php?article=1634> [cit. 22. 6. 2013]).

15) Cesare Brand i, Teorie restaurovdni. Kutna Hora: Ticha Byzanc 2000, s. 83-84.
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