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Média mezi historickym vyzkumem a praktickymi aplikacemi

Konference Media Art Histories: RENEW, Riga, 8. az 11. listopadu 2013

V Rize se letos konal paty ro¢nik mezindrodni
konference zaméfené na historii médii, védy
a technologie. A¢ je pofadana od roku 2005, jeji
zaklady byly polozeny mnohem dtive: konference
navazuje na jedné strané na debaty o mozném po-
jeti historie, které od konce osmdesatych let dvaca-
tého stoleti vyrazné proménily mimo jiné i podo-
bu vyzkumt audiovizudlnich a medidlnich obord,
na strané druhé rozviji mladsi diskuse o zpiso-
bech reflexe novych médii. Tyto dva vyzkumné
proudy se zacaly spojovat v okamziku, kdy se uka-
zovalo, Ze rana média a média nejnovéjsi vykazuji
nékteré podobné rysy a je tieba se vénovat jejich
komparaci. Tyto debaty je nutné ¢astecné osvétlit,
aby bylo ziejmé, proc je pravé tato konference pod-
statna pro uvazovani o médiich a jejich historii.
Na pocatku nového historického pristupu stéla
mimo jiné znamd Foucaultova Archeologie véde-
ni, ktera zpochybnila monumentalné statickou
podstatu dokumentii, objektii a archivnich ,vy-
kopavek®, naznacila, Ze do zna¢né miry spekula-
tivni, linearni narativy historickych praci je tfeba
nahradit plosnym a preciznim popisem a Ze mé-
dia neznamenaji pouze obraz, materidlni pred-
met, kulturni formu nebo sdéleni, ale vaZzou se na
dobové sociokulturni praktiky." Teoretici a histo-
rici médii tak dostali zcela zasadni impuls k pre-
hodnoceni dosavadniho pfistupu, z néhoz se zro-
dil vyzkumny — nikoli institucionalizovany —

program nazvany ,.archeologie médii".

Archeologie médii se stala nejen pojmem, ale
zacala nabyvat riznych podob a specifikovat se
v raznych smérech. Predné se badatelé priklonili
k hledani historie médii, archeologickému od-
kryvani jednotlivych medidlnich vrstev a opraso-
vani neznamych a jiz neexistujicich médii, pri-
cemz vice ¢i méné prehlizeli filosoficky rozmér
Foucaltovy prace. Tato linie déjin médif, ktera na-
§la tézisté zejména v angloamerickych studiich,
jako by nesly3ela latentné pfitomnou vyzvu v za-
kladajicim textu, Ze je potfeba spise sledovat, co
média nejsou, nez jak se promeénuje jejich podo-
ba a forma.

Druha metoda, vazané spie na evropsky kon-
text, se zacala pokouset o odhalovani zptsobd,
jak jednotlivé diskursivni tradice a formace utva-
feji specifické medialni aparaty a systémy v riz-
nych historickych kontextech a jak definuji jejich
socidlni identitu. Média jsou chapdna jako ta, kte-
ra formuji diskurs a jsou jim zpétné formovana,
jsou vézana na urcité ideje a koncepce (jakymi je
napfiklad ¢as, prostor, subjekt atd.), respektive
jen diky médiim tyto zasadni — a v jistych do-
bach vnimané jako samozfejmé — spolecenské
koordinaty mohou vzniknout a nabyt konkrétni
podoby. Vyzkum jiz nesleduje pouze historii exis-
tujicich médii, ale i archeologii ideji, hledani opa-
kujicich se motivii v déjindch medialnich diskur-
st, imaginarni ¢i subversivni média a mediélni

praxe.”

1) Michel Foucault, Archeologie védéni. Praha: Herrmann & synové 2002.
2) Podstatné prace tohoto sméru napsal zejména Siegfried Zielinski, Oliver Grau ¢i Erkki Huhtamo.
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Treti oblast vyzkumu médii, rozvijend zejména
v némecky mluvicich zemich, se jesté vice primy-
ka k foucaltovskym vychodiskim a prendsi medi-
alni vyzkum za hranice uménovédnych disciplin,
nikoli ve vztahu ke zkoumanym objektiim, ale ve
zpusobu jejich nahlizeni — do filosofie.” Filosofie
médii ma rovnéz archeologicky raz, jsou viak pro
ni mnohem podstatnéjsi medidlni prostiedi a je-
jich vnitfni dynamika. Nejde jiz o staticka média-
-monumenty, ani o pojmy, které se k nim vazou,
ale o kulturni techniky, praktiky a operace, které
davaji vzniknout ur¢ité medialité ¢i medialnu.
Meédia v tomto pojeti tak nabyvaji vlastni subjek-
tivity a nenti jiz tfeba je izolovat a kategorizovat,
natoz hledat jejich pivod.

Tyto rizné variety ,mysleni médii, s médii ci
o médiich mély spole¢né zejména to, ze byly va-
zané na diskursivni praxe a $irsi kontexty, a ne-
mohly tak zGstat uzaviené na pracovistich vizual-
nich a medidlnich studii ¢i filmovych véd. Ke
komplexité jednotlivych vyzkumi badatelé po-
trebovali interdisciplinarni, interkulturni a inter-
naciondlni dialog. Zaroven se pro né stavala pod-
statna diskuse o pozicich, které zastdvaji,
o metodickém a teoretickém ramci. Jednou
z platforem tohoto viestranného dialogu se stala
pravé konference Media Art History, ktera ve
svém podnézvu deklarovala nejen vyzkum histo-
rie médii, ale i propojeni védy, uméni a technolo-
gie, zakladnich os medialnich praktik. Archeolo-
historickému  pfistupu
hledajicimu rysy médii novéjsich v médiich star-

gicko-medidlnimu a

sich (a odtud pochazi i predpona re-, ktera je ne-
zbytnou soucdsti nazvii jednotlivych roc¢nika
konference)” také nevyhovovala izolace v ar-
chivnim prostfedi, ale bylo nutné se napojit na

aktudlni trendy novych, digitilnich médii a na
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prizkum jejich pfemistovani a institucionalnich
promén, které se k nim vdZou. Jednim z hlavnich
zaméra této konference, jeni je dlouhodobé
tispésné naplnovin, tak bylo vytvofit prostor pro
setkavani teoretické a metodologické reflexe,
americkych a evropskych badateld, historického,
primarniho vyzkumu (z vice obort), Zivého umé-
ni a jeho institucionalniho zazemi, pricemz
vstupni tezi se stala ,potfeba zkoumat historii,
abychom mobhli pochopit soucasnost*”

Prvni ro¢nik vznikl diky spojeni hostitelské in-
stituce Banff New Media Institute, Database of
Virtual Art, Leonardo/ISAST a Unesco Digi Arts.
Badatelé, ktefi tuto konferenci zaklddali nebo
prabézné ovliviuji jeji podobu, jsou prave ti, kte-
i1 se aktivné Gastnili zminovanych debat o no-
vych moznostech vyzkumu obrazii a historie mé-
dii — jako napfiklad Oliver Grau, Siegfried
Zielinsky, Jeffrey Shaw, Peter Weibel, Timothy
Drucker, Horst Bredekamp, Barbara Stafford,
W. J. T. Mitchell, Linda D. Henderson, Sean Cu-
bitt, Martin Kemp a dalsi. Prvni ro¢niky se véno-
valy zejména hledani spole¢né feCi mezi védami
zabyvajicimi se obrazem, mediilni historiografii
a vyzkumy digitalni kultury (digital humanities),
zkoumani hrani¢nich objektt (boundary objects),
moznostmi vzdjemného ,prekladu® a artikulaci
zakladnich pojmil a novych sméri.¥ Zasadni teo-
reticko-metodologické debaty byly doplnovany
o analyzy obrazu z riiznych kultur a oblasti — ne
nutné povazovanych za oblasti primdrné pracuji-
ci s obrazem — a prezentace novych a novomedi-
dlnich (uméleckych) projekt.

Letodni ro¢nik, odehrdvajici se ve Stockholm
School of Economics v lotysské Rize, pokracoval
v takto nastolené tradici — propojil mezinarodni
teoretické a historické vyzkumy ranych a novych

3) Jedna se nejen o tradici navazujici na texty Friedricha Kittlera, ale zejména o vyzkum kulturnich technik, kte-
ry probihé na IKKM (International Kolleg fiir Kulturtechnikforschung und Medienphilosopie) pod vedenim

Bernharda Siegerta a Lorenze Engella.

4) 'V roce 2005 to bylo Re:fresh, 2007 Re:place, 2009 Re:live, 2011 Re:wire a 2013 Re:new.

5) Jak prohlasil Oliver Grau na Gvodni pfednasce druhého ro¢niku konference Re:place (Berlin, 15.-18. 11.
2007). Obdobny piistup zvolila naptiklad konference Mutamorphosis spolupofadana prazskym Ciantem.

6) V ramci této konference byl naptiklad pfedstaven novy Zielinského koncept vyzkumu médii — variantologie.
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médii s Zivym uménim (konferenci navic doplnil
i festival novych médii Art+Communication
2013, ktery nabidnul vystoupeni vyraznych sou-
¢asnych medialnich umélci v sérii koncertt, per-
formanci a vystav), uméni, technologii a védu —
ale zaméfil se i na aktudlni oblasti zdjmu (vycho-
doevropskou historii médii) a soucasné otazky
(blok nazvany ,,Paradigm Shift“ se vénoval posu-
nu mezi novymi médi a postmédii, dal$i panel se
vénoval techno-ekologii, objevily se prispévky
o GPS technologiich apod.).

Konference se pfihlasila k pivodnimu archeo-
logicky-medialnimu programu v tvodni keynote
prednasce Erkki Huhtama. Huhtamo, v souladu
s jednou ze zminovanych vétvi historického vy-
zkumu, zdtraznil potfebu studovat topoi. Topos
je dle autora ,vytrvale se vyskytujici kulturni vzo-
rec, ktery se objevuje, mizi a znovuobjevuje, pfi-
¢emZ v ramci tohoto procesu nabyva novych vy-
znamui“. Pro topoi je charakteristické, ze funguji
jako spojujici prvky v kulturnich tradicich, pred-
stavuji diskursivni komentare k medialné-kultur-
nim formdm a mohou byt vyuZiviny kulturnim
pramyslem. Mezi topoi autor fadi napiiklad sérii
vynalezi zprostfedkovavajicich virtualni realitu
od ,kaleidoskopomanie“ v letech 1818-1819
a ,,stereoskopomanie® v 50. letech 19. stoleti aZ po
mdnii pocitatové generované virtualni reality ve
20. stoleti.” Internet pak podle Huhtama pfedsta-
vuje soucasné generator i distributora topoi, na-
priklad v podobé oblibenych memu (,,Policista
s pepfovym sprejem” a ,Padajici Scarlett” atd.).¥
Huhtamo v reflexi své metody na topoi vidy kla-
dl daraz, tentokrat pro néj vsak topoi predstavuji
nejen hlavni ubéznik historického vyzkumu, ale
i metodicky ramec, a to do té miry, Ze hovori
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0 moznosti ,,topos study®, samostatné linii vyzku-
mu. Vstupni ptednasku doplnil blok vénovany
archeologii médii; mimo jiné zaznély pfispévky
o tvorbé Raduze Cincery (Chris Hales), o vidéo-
théatre (Paul London), videotextu (Michal Cen-
tury) ¢i fonografu (Joana Walewska).

Druha hlavni pfednaska, pronesend Lvem Ma-
novichem, se vice zaméfila na soucasna, digitalni
média; informovala navitévniky o kvantitativné
orientovanych vyzkumech velkych dat,” které
Manovich realizuje se svymi spolupracovniky
a studenty v laboratofi Software Studies Lab
v City University of New York. Pfedndska viak
nebyla pouhym shrnutim novych badatelskych
metod a analyzou dosavadnich vysledka, ale
chtéla poukazat na nové problémy, které se od
roku 2004 rodi s prudkym ndrtstem digitalnich
a digitalizovanych obrazi, textd, filma a jinych
dat. Podle Manoviche je tieba se ptat, jaké nové
teoretické koncepty lze pouzit pfi analyze vizual-
nich sbirek citajicich biliony obrazii. Manovichiv
tym se zaméfuje naptiklad na analyzu barev
mnoha fotografii vytvofenych na riiznych mis-
tech svéta uloZenych na internetu prostfednic-
tvim aplikace Instagram. Nezustava vak pouze
u digitalnich médii, ale touto metodou analyzuje
i uziti barev u impresionistickych malifa, pfi-
¢emz zdrojem informaci je pro néj velké mnoz-
stvi naskenovanych impresionistickych platen.
Manovich se pta, jak je mozné ukazat timto zpu-
sobem umélecky ,,styl“ ¢i ,,obdobi“ jednotlivych
umélct. Vyzkumna prace s velkymi daty ma své
limity, coz bylo z Manovichovy prezentace zfej-
mé: vyzkum doposud postrada $irsi teoreticko-
-metodologicky ramec, ktery by mimo jiné
umoznil klast velkym mnozstvim dat smysluplné

7) Préavé o téchto fenoménech vysla Huhtamovi na konci letodniho roku kniha: Illusions in Motion: Media Archae-
ology of the Moving Panorama and Related Spectacles. Cambridge: The MIT Press 2013.

8) Dostupné online viz napf.: <http://www.smosh.com/smosh-pit/memes/best-pepper-spraying-cop-meme>,
[cit. 22. 12. 2013] a<http://www.rsvlts.com/2013/10/07/new-meme-alert-scarlett-johansson-falling-down-45

-photos/>, [cit. 22. 12. 2013].

9) Pojmem ,velka data“ se rozumi obrovské mnozstvi informaci pocitané v fadech petabyti (jednotka o tfi fady
vyssi, nezZ je terabyte), které vytvareji napfiklad samovolné uzivatelé internetu nebo zamérné instituce zabyva-
jici se digitalizaci kulturniho dédictvi. Manovich se zabyva velkymi daty, které maji vztah ke kultufe.
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otazky. Do budoucna vak jde o potencidlné zaji-
mavy smér vyzkumu, jenz by mohl doplnit cine-
metricky orientované metody — a to i v Ceském
prosttedi, nebot naptiklad i Narodni filmovy ar-
chiv musi pfi digitalizaci filmového dédictvi pra-
covat s velkymi daty, ktera je — zatim spise hypo-
teticky — mozno podrobit analyzam.
Konferen¢ni ptispévky vénujici se spojeni star-
$ich a novéjsich médii byly letos doplnény o no-
vou, nezbytnou perspektivu — samostatny blok
byl vénovan soucasné praxi uchovavani, restau-
rovani nebo rekonstruovani, vystavovani a zkou-
mani audiovizudlnich uméleckych dél v kultur-
nich a kulturné-vzdélavacich institucich a tloze
archivu. Rada organizaci pusobicich v oblasti
kultury se nyni musi vyrovnavat s technickym
a technologickym vyvojem, zejména s digitaliza-
ci, ktera ovliviiuje tvorbu, distribuci, uvadéni
a vystavovani uméleckych dél. Konference inicio-
vala diskusi o této aktualni situaci a zkusenostech
badatelii, kuratort a dalSich zastupcd vyzkum-
nych, archivafskych a muzejnich instituci zamé-
fujicich se pfedevéim na audiovizudlni média.
Kli¢ovym byl v tomto smyslu tematicky blok na-
zvany piimo ,,Archiving® V ivodnim panelu vy-
stoupil mimo jiné Oliver Grau, ktery zdtraznil
potfebu archivovat a analyzovat medialni uméni
a stru¢né predstavil projekt Archive of Digital
Art.'” Hana Hollingova v8ak vzapéti presvedcivé
ukézala, jak velké ndroky mize medidlné-ume-
lecké dilo klast na archivujici instituci, a to kon-
krétné na prikladu rané pocitacové interaktivni
instalace Billa Spinhovena van Oostena I/Eye
(1993). Spinhoven zminénou instalaci vystavoval
v ruznych verzich, pficemz vyuzita technika mezi
jednotlivymi prezentacemi dila zastaravala, byla
nahrazovana novéj$i a sém umeélec mél tendenci
toto dilo pretvaret. Problematicka je tedy uz jen
otazka, kterou z mnoha verzi vlastné uchovat,
Na tuto debatu navazal jediny spolecné predem
pripraveny panel, na némz vystoupili a své zku-
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§enosti prezentovali zastupci svétové vyznam-
nych muzejnich a badatelskych instituci: Joanna
Phillipsova (Guggenheim Museum, New York),
Patricia Falcaova (Tate Gallery, London), Mar-
tina Pfenningerovd (Akademie der bildenden
Kiinste, Wien) a Agathe Jarczykova (Hochschule
der Kiinste, Bern). Panel mimo jiné podrobnéji
rozebiral otazky tykajici se autenti¢nosti vystavo-
vani dél zavislych na dobové podminéné technice
a technologii. To se tyka napfiklad videoartovych
dél vytvafenych ptivodné pro prezentaci na dnes
jiz zastaralych katodovych monitorech, které lze
poridit vétsinou jiz jen v bazarech.'” Taktéz byly
nastoleny dalsi zdsadni otdzky: nakolik ma byt
umeélec zapojen do procesu archivace, jaky for-
mat pro uloZzeni ma byt zvolen, jaké IT spole¢-
nosti a platformy mohou byt do procesu zapojeny
a kdo viechno se ma na tomto procesu podilet
(konzervatofi, technici, inzenyfi, IT specialisté,
umélci, kurdtofi, teoretici, ale také sociologové
a mediélni archeologové). Rada ptipadovych stu-
dii nasledné poukazala na konkrétni problémy,
s nimiz se pamétova instituce podobného typu
miuiZe setkavat.

Vztahu novych trendi a jejich institu¢niho
ukotveni se vénoval i pfispévek Jamese Wernera,
ktery sledoval instituce uchovavajici a zprostied-
kovavajici uméni, pficemz se nezaméfoval pri-
madrné na to, jak instituce s témito médii naklada-
ji, ale naopak, jak lze tato média vyuzivat pro
zatraktivnéni instituce pro mladé navstévniky.
High Museum of Art in Atlanta podle Wernera
zaznamenalo v poslednich letech citelny propad
navstévnosti u vékové skupiny 18-34 let, a pfi-
stoupilo proto spole¢né se Southern Polytechnic
State University k unikatnimu projektu. V daném
muzeu vyuzivaji jeho pracovnici napfiklad GPS
technologii, ktera sleduje pohyb navstévnika po
muzeu a nabizi jim interaktivni zdbavu prostfed-
nictvim jejich chytrych telefont a tableti. Zapo-
jeni interaktivity do prostoru muzea v soucas-

10) Dostupny online na adrese: <https://www.digitalartarchive.at/nc/home.html>, [cit. 22. 12. 2013].
11) K této problematice viz téz Matéj Strnad, Uzzaseramuji filmy. [luminace 25,2013, ¢. 3,s. 137-141, zde 138.

o
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nosti pomahd pfilakat pravé tu vékovou skupinu
navstévnik(, ktera o expozice ztracela zajem.
Dalsi pfispévky se vénovaly napriklad webartu
(Rajashree Biswal v bloku nazvaném ,Netorked
Art®), rolim korporaci pti formovani medidlniho
obsahu (Giselle Beiguelmanova v bloku nazva-
ném ,New Imagery“), propojovani védeckych
a uméleckych médii (Ryszard W. Kluszczynski),
pripadné aktudlni situaci vyuky medialniho
uméni na $kolach (Nina Czegedlyova).

Z naznaceného programoveého rozpéti je zrej-
mé, ze konference opét plnila piivodni predse-
vzeti; propojovala techniku, uméni a védu, véno-
vala se fenoméntim starym i novym. Lze sledovat,
ze ptvodni duraz na historii médii, v¢etné mno-
ha pripadovych studii, se zacal vice pfesouvat na
média novd, pricemZ uz neni ani tak podstatné
reflektovat jejich medialitu, ale spiSe se vénovat
jejich moznému vyuzivani — institu¢nimu, edu-
kativnimu ¢i spolecenskému. Postupné zduraz-
novani aplikovatelnosti humanitnich véd tak
postupné prorusta i témito teoretickymi a histo-
rickymi diskusnimi platformami a zacina do
znacné miry vytésnovat otazky spojené s preciz-
nim historickym vyzkumem, nebo myslenim
médii a s médii — ty se pak zacinaji odstépovat
a hledaji zazemi ve zminovaném oboru filosofie
médii ¢i vyzkumu kulturnich technik.'” Zaméte-
ni na ,uzite¢nost” jednotlivych médii tak média
stavi do stredu az fetiSistického zajmu."” U mno-
ha prispévki chybél kriticky nadhled ve vztahu
k technice a médiim a metodologicka reflexe.
Christopher Salter z Concordia University
v Montrealu, ktera bude v roce 2015 hostit dalsi
ro¢nik konference nazvany Re:create, ostatné na
tento problém sim upozornil, a metodologii vy-
zkumu medidlniho umeéni proto ucinil jednim
z tematickych bloku pfipravované akce. Pfitomné
badatele vyzval, aby se inspirovali naptiklad et-
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nografickou praci Georginy Bornové. Podari-li se
tento posun, pak by konference mohla opét plnit
tak podstatnou tlohu, jako v dobé svého vzniku.

Jan Hanzlik - Katefina Svatofova

12) O tomto vice 2. ¢islo Huminace 2011, vénované archeologii médii v postmedidlni dobé.

13) Nereflektovana fascinace technikou vyustila u jednoho prednasejiciho umélce do bizarniho ptispévku, v jehoz
ramci se snazil pfipojit k dataprojektoru soucasné MacBook a iPad, aby mohl vyuzivat prezentaci a virtudlni
tabuli. O propojeni se pokousel tak dlouho, az vycerpal veskery pridéleny cas na piispévek.
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