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Caroline Moinova

Z Cannes pres Karlovy Vary

do Zapadniho Berlina a Benatek:
mezinarodni filmové festivaly

v bourlivém roce 1968

‘ V roce 1968 otrasly zdpadni i vychodni Evropou politické nepokoje, které rezonovaly i na
filmovych festivalech. Ani jim se totiz tehdejsi vina politickych, spole¢enskych a kultur-
nich rozepfi nevyhnula. Zasah vojsk Varsavské smlouvy v Praze dne 21. srpna 1968 pred-
stavoval v této situaci nesporny zvrat. Nepokoje roku 1968 lze ptitom pochopit pouze
v §irsim casovém horizontu. V 60. letech organizatofi mezinarodnich filmovych festivali —

| i kdyz Cannes o néco méné nezli Benatky ¢i Locarno — s nad$enim vitali pfedstavitele no-

| vych filmovych vin pochazejici predev§im z Polska, Madarska a Ceskoslovenska. Vzajem-

i né kontakty posilovali novinafi, kritici, producenti i filmafi na obou stranach Zzelezné

\ opony diky filmovym festivaliim uz od konce 50. let."? Nasim cilem bude pochopit, do jaké

\ miry sled festivalovych nepokojii v Evropé v dobé studené valky podléhal, ¢i nepodléhal

. principu nad-ndrodnosti, jenz mezi jednotlivymi festivaly vytvarel vice ¢i méné tésné pro-
pojeni. Jak zvySujici se politické napéti v Praze, Var$avé, Zapadnim Berling, Rimé ¢&i Pati-

| zi ovlivnilo komunikaci a vztahy mezi jednotlivymi evropskymi stity? Musime si rovnéz

kldst otazku, jak pozadavky politickych a kulturnich svobod formovaly samotnou struktu-
ru filmovych festivali v priibéhu roku 1968, ktery je vniman jako soucdst takzvanych ,,3e-
desatych osmych let” jako uddlosti chapanych v $ir§im dobovém horizontu.?

1) Proanalyzu doby predchazejici rok 1968, viz Caroline M o i n e, Blicke tiber den Eisernen Vorhang. Die in-
ternationalen Filmfestivals im Kalten Krieg, 1945-1968. In: Lars K a r | (ed.), Leinwand zwischen Tauwetter
und Frost: Der osteuropdische Spiel- und Dokumentarfilm im Kalten Krieg. Berlin: Metropol 2007, s. 255~

1 ~278.

‘ 2) Viz Genevieve Dreyfus-Armand akol, Les Années 1968. Le temps de la contestation. Brusel, Pafiz:

‘ Complexe, IHTP-CNRS 2000; Philippe Artiéres, Ouverture. In: Philippe Artiéres, Michelle Zan -

carini-Fournel (ed.), 68. Une histoire collective (1962-1981). Patiz: La Découverte, 2008, s. 7-14.
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Cannes (10.-19. kvétna 1968): ,,Déti, co si hraji na revoluci“?

Ve Francii odstartoval rok 1968 v tinoru vypuknutim takzvané Langloisovy aféry, ktera
trvale otfasla filmovym a kulturnim svétem a mnohym jeho predstavitelim poslouzila
jako ,,zkudebni terén“ pro nadchazejici aktivismus.” Reditel a zakladatel Cinemathéque
francaise Henri Langlois spravoval podle francouzské vlady instituci prili§ netransparent-
né, a proto jej 9. iinora z funkce odvolala. Nésledné bylo sestaveno nové vedeni cinema-
téky. Francouzsti i zahrani¢ni cinefilové (mimo jiné s podporou Charlieho Chaplina, Fri-
tze Langa, Roberta Rosselliniho ¢i Akiry Kurosawy) rozhodnuti vlady odsoudili
a vnimali jej jako snahu ministra kultury Andrého Malrauxa o vétsi statni kontrolu nad
kulturnim dénim ve Francii. Poradaly se demonstrace, podepisovaly petice a vychazely
¢lanky, které konfrontovaly rizné ucastniky aféry (od soukromych osob pres predstavite-
le instituci az po statniky). Kvétnovou generalni stavkou aféra jesté vygradovala. Svym
vyjadfenim se do ni zapojili rovnéz Frangois Mitterrand, Pierre Mendeés France nebo
Daniel Cohn-Bendita, a sice ve prospéch Langloise. Langloisova aféra se stala zcela zpoli-
tizovanou zalezitosti.

Béhem jednoho tydne, mezi 3. a 10. kvétnem 1968, tedy studentské nepokoje pronik-
ly i do Francie. Francouzsti studenti a levicovi intelektudlové se aktivné zapojili do protes-
t proti zkostnatélym poradkim, které ve Spojenych statech americkych, Spolkové repub-
lice Némecko c¢i Italii odstartovaly jiz mnohem drive. Z 10. na 11. kvétna se béhem
takzvané ,noci barikad” parizsti studenti z Latinské ¢tvrti dokonce ocitli v ¢ele nadnarod-
niho hnuti roku 1968, nebot ten samy vecer 10. kvétna zac¢inal jednadvacaty ro¢nik filmo-
vého festivalu v Cannes.” Hned druhy den pozadovalo Francouzské sdruzeni filmové a te-
levizni kritiky (Association frangaise de la critique de cinéma et de télévision) politickou
mobilizaci filmart a ukonceni festivalu. V pondéli 13. kvétna byli vSichni obyvatelé Fran-
cie vyzyvani ke generdlni stavce a v Cannes se neuskutecnila jedina projekce ani debata.
Odpoledne obsadili stredoskolsti i vysokoskolsti studenti Festivalovy paldc — coz byl po-
mérné symbolicky ¢in na zna¢né symbolickém misté.” Silné medializace festivalu chtéli
vyuzit také odboriéfi i stavkujici z okoli. Demonstrovali proto na promenadé La Croisette
pred kamerami z celého svéta. Mezi navstévniky festivalu, z nichz néktefi se dovolavali ra-
dikélnich zmén v organizaci festivalu v Cannes (vstup zdarma na filmy v oficidlnim vybé-
ru, zaloZeni divacké poroty, zruSeni povinnosti veCerni réby a zapojeni tviirc do organi-
zace s cilem demokratizace a profesionalizace festivalu), dochézelo po cely tyden k ¢im dal
zivéjsim debatam. V sobotu 18. kvétna byl na tiskové konferenci pfecten navrh stavky, ke
které se den predtim v PariZi na Institutu vysokého filmového uceni (Institut des hautes
études cinématographiques) ptihlasily Generalni filmové stavy (Etats généraux du ciné-
ma). Festival musel byt ukon¢en. Alternativa nesoutéznich projekci, kterou navrhoval fes-
tivalovy reditel Robert Favre Le Bret, se nakonec neuskute¢nila a ¢lenové poroty, z nichz
jmenujme naptiklad Louise Mallea ¢i Romana Polanského, odstoupili. Nékteri reziséfi se

3) Sébastien Layerle, Caméras en lutte en Mai 68. Pafiz: Nouveau Monde éditions 2008, s. 25-36.

4) Ingrid Gilcher-Holtey, Die 68er Bewegung. Deutschland, Westeuropa, USA. Mnichov: Beck 2001,
s. 80.

5) Zabrani paldce bylo pokracovinim predeslych studentskych okupaci z kvétna 1968, mezi nimi napriklad
okupovani Sorbonny a Théatre de 'Odéon v Pafizi.
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rozhodli své filmy stdhnout.® Napfiklad projekce filmu Carlose Saury PEPPERMINT
FRAPPE byla hrubé prerusena. ,,Stale mam ten moment pfed o¢ima. [...] Truffaut s Godar-
dem brani otevieni opony, film se za¢ina promitat na zavfenou oponu a projekce je v za-
péti prerusena, Geraldine Chaplinova place a spole¢né se Saurou pfijimaji stazeni filmu,“
vzpomina stfiha¢ Henri Lanoé.” Nasledujici den, 19. kvétna, oznamuje Favre Le Bret ve-
fejnosti ukonéeni festivalu.

Vidéno z Parize, preruseni festivalu pro Jeana-Luca Godarda ¢i Frangoise Truffauta
znamenalo triumf. Ve skutecnosti v§ak bylo vysledkem rady incidentti odehravajicich se
v hlubokém chaosu. Protestujici tvofili nesourody celek (byli mezi nimi zastanci revoluce,
francouzsti a zahrani¢ni hosté, studenti a délnici z okoli) a nesoulad, ktery mezi nimi pa-
noval, nemize byt bagatelizovan. Jisté, vSechny spojoval stejny zdmér — vyuzit Cannes
jako mezindrodni a silné medializovanou tribunu k vyjadfeni nazoru. Otézkou ale ztsta-
va z jakého divodu? Jérome Kanapa, v té dobé dvacetilety asistent Claudea Berriho, vzpo-
mind, ze $lo pfedev$im o to ,postavit se producentim a majitelim kin, narusit to jejich
canneské posviceni®, ale vysledek byl podle néj dvousecny: ,,Kdyz jsme prerusili festival,
citili jsme, Ze to bylo v rozporu s nasimi sny o uvadéni filmt na platné. Ale doba byla pri-
li§ pohnutd na to, abychom to vnimali jako pfekdzku, nebo abychom nasli néjaké reseni.®
Pro nékteré filmy a jejich tviirce mohlo mit ukonceni festivalu velmi neblahé dusledky:

Kdyz jsem se mini cooperem kamardda Jeana-Pierra Rassama vratil do Pafize [...],
zazil jsem obrovské zklamani. Film MiloSe Formana HoR{, MA PANENKO se stal obé-
ti dlazebnich kostek, které zde v kvétnu létaly vzduchem. Sély byly prazdné nebo na-
plnéné slznym plynem, nepfitomnost diviki na Milo§ové PANENCE pro mé jako pro
zacate¢nika, ktery Formana predstavil Berrimu, aby jeho film koupil, nebyla prilis
prizniva. Ale kdyz lidi od filmu zacali stavkovat, stavkoval jsem taky a na tuhle kvét-
novou obét jsem musel zapomenout.”

Rezisér Roman Polanski ve svych pamétech dvacet let poté také vzpomina na , kvétno-

vou obét“ Milose Formana, predniho reziséra a predstavitele ¢eskoslovenské nové viny

a Prazského jara:

Meél jsem na to zcela jasny nazor. Prerusit festival pod zéaminkou toho, Ze se jedna
o elitafsky a kapitalisticky symbol, jsem shleddval dokonale absurdnim. Védél jsem
napfiklad, Ze se Claude Berri a Jean-Pierre Rassam z velké ¢asti podileli na tom, aby
byl v Cannes uveden jeden cesky film, HoRi, MA PANENKO. A védél jsem, co to zna-
mena pro autora filmu, Milo$e Formana. Vzpominal jsem na roky, které jsem sam
prozil v Polsku, a na to silné vzruseni, které jsme zazivali pokazdé, kdyz byl néktery
polsky film vybran do Cannes. Chapal jsem, co tcast filmu na festivalu pro tak ma-

6) Pierre Billard, Dors et de palmes. Le festival de Cannes. PafiZz: Gallimard 1997, s. 46-47.
7) Pierre-Henri Deleau (ed.), La Quinzaine des Réalisateurs a Cannes. Cinéma en liberté (1969-1993). Pa-

fiz: Editions de La Martiniére 1993, s. 33-35. Henri Lanoé byl rezisér, skladatel a scendrista.
8) P-H. Deleau,c.d.,s. 30.

9) Tamtéz.
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lou zemi znamenala — nadéje, prestiz, dva kritké tydny plné svobody a zdfivych

sni... "

Byl to jiny festival, ve §vycarském Locarnu, ktery mezinarodné proslavil mladého Mi-
lose Formana, jenz zde ve svych dvaatficeti letech v roce 1964 s filmem CErRNY PETR zvi-
tézil. Film HoRI, MA PANENKO se ale o ¢tyfi roky pozdéji takového uznani nedockal, jeli-
koz v Cannes nebyl promitan a nasledné parizské protesty v dobé jeho nasazeni v kinech
negativné ovlivnily jeho navstévnost.

Jisté ze ,,konzervativni francouzsky a lokélni tisk” odsoudil rozhodnuti Favra Le Breta
festival v Cannes prerusit a kritizoval véechny ty ,sabotéry“ a ,luxusem pobourené®'’
Nicméné kriticky postoj nebyl zdaleka jedinym postojem politické opozice viici kvétno-
vym demonstrantim. Zahrani¢ni pozorovatelé ze Zapadu i Vychodu si rovnéz nebyli
jisti, kterd strana se v této krizi nachazela v pravu. Naptiklad ¢ervnové vydani Le Film
frangais citovalo americky casopis Variety, v némz se psalo, ze ,Truffaut s Lelouchem
a Godardem jsou déti, co si hraji na revoluci®, Jak zdtraznuje Sébastien Layerle, spisova-
tel, profesor filmovych déjin na Université de Paris III a odbornik na militantni kinemato-
grafii 60. a 70. let, nikdo nakonec ,,nedokazal vyuzit mezinarodni a medialni potencial fes-
tivalu v Cannes k tomu, aby vyhlasil ,revoluci, zatimco podnét k ni se dal najit po
celé Evropé“'? Skute¢nost preruseni festivalu nas tak vede k otazce, zda z4jem francouz-
skych a potazmo zapadnich filmaru, kritika a cinefili o napjatou politickou situaci, v niz
se jejich kolegové z Vychodu nachazeli, byl skute¢ny, zda ji opravdu chapali natolik, ze do-
kazali jit do hloubky problému, a nikoliv jen s nad$enim pfijimat jejich filmy (jak tomu
bylo doposud). Priibéh nékterych nasledujicich festivali konanych v roce 1968 ukazuje,
jak dulezité je si tyto otazky klast.

Karlovy Vary a Berlinale (¢erven 1968): pfilis ostychavé reformy?

Ani ne mésic po Cannes byl zahdjen ceskoslovensky festival v Karlovych Varech, ktery se
konal od 5. do 15. ¢ervna 1968. Byl na ném jesté znat vliv Prazského jara — tradi¢ni sou-
téZ se nekonala, oficidlni porota byla zrusena a nahradily ji tfi nezdvislé mezinarodni po-
roty (autorska, hereckd a technicka). V duchu otevienosti svétu, o niz festival usiloval jiz
od svého zaloZeni v roce 1946 a jiz se navzdory ideologické kontrole nastolené komunis-
tickym rezimem roku 1948 podarilo udrzet, zde byla uvedena rada filmi a dorazila fada
zapadnich filmar.'"¥ Americ¢an Tony Curtis, Brit Ken Loach nebo Ital Cesare Zavattini od
pocitka festival aktivné podporovali a v 1été 1968 se stali jeho prednimi hosty. Skutecnost,
ze v Cannes bylo zavadéni jakékoli hierarchie mezi tvirci ¢i filmy, k némuz dochdzelo ne-
ptimo pomoci soutéze, zavrzeno, se urcitym zptisobem odrazila na Karlovych Varech.
Festival nicméné nebyl pferusen a nakonec doslo i k predavani cen. Hlavni cenu ziskal Jifi

10) Roman Polanski, Roman. Pafiz: Le Livre de Poche 1985, 5. 399.

11) A. de Baecque,c.d,s 316-322.

12) G. Dreyfus-Armand akol,c.d,s. 43.

13) Eva Zaoralova, Jean-Loup Passek, Le Cinéma tchéque et slovaque. Patiz: BPI, Centre Pompidou
1996, 5. 95.
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Menzel, predni rezisér ¢eskoslovenské nové viny, za film RozZMARNE LETO, ve kterém se tfi
jiz ne zrovna nejmladsi pratelé a karikatury méstactvi jednoho destivého léta snazi v Kro-
kovych Varech zabit cas ve spolecnosti kouzelnika a jeho okouzlujici spolecnice.

Ani na festivalu v Berliné, jenz byl zahdjen 11. ¢ervna, se udalosti v Cannes nijak
vyraznéji neodrazily. ,,Po udalostech v Cannes by se dala ¢ekat néjaka ta boufe. Namisto
toho se objevilo jen par slabych poryvi,” vzpomina zapadonémecky kritik Ulrich Gre-
gor v souvislosti s Berlinale.' Stfety tam byly opravdu okrajovou zalezitosti a festival
probihal az do konce, i kdyz béhem rozhovort bylo znat, ze Cannes maji vSichni stale
na paméti. Den pred zahdjenim festivalu napsal filmovy historik Enno Patalas do deniku
Die Welt:

Idea ,lidového festivalu® a Kritického festivalu — po vzoru Kritické univerzity —
ktera byla predmétem diskusi v Cannes, by v Berliné mohla nabyt konkrétnéjsi po-
doby. [...] Pfirozené, vée zavisi na berlinskych studentech. Byli by skute¢né slepi,
kdyby nechapali, Ze se jim nabizi jedinecnd moznost projevit se. [...] Narusit festi-
val by pro studenty nicméné znamenalo ponékud pochybny triumf. Navrhnout
novy festival by bylo mnohem pfihodnéjsi.'?

Berlinale bylo ve skute¢nosti poznamendno specifickymi souvislostmi studentské mo-
bilizace v hlavnim mésté. Studenti Filmové $koly (DFFB), Svobodné i Technické univerzi-
ty a predstavitelé hnuti SDS (Némeckého socialistického studentského svazu) nepredsta-
vovali zrovna harmonicky celek, coz se nakonec nepfiznivé projevilo na diskusich ve
filmovém prostredi. Tviirci Nového némeckého filmu, ktefi se proslavili Oberhausenskym
manifestem z roku 1962, se dovolavali, mimo jiné, nového systému vybéru festivalovych
film, vétsiho prostoru pro politické snimky, poradani debat po projekcich, ukonéeni udé-
lovani cen, zruseni porotcti a volného vstupu pro vsechny. Odezva ze strany studentskych
hnuti viak byla natolik omezend, ze dokonce vedla az k ¢isté nenavistnym reakcim do-
provazenym vrhanim vajec. Kritici a filmari jako Edgar Reitz, Alexander Kluge, ale také
Ulrich Gregor byli zapovézeni jako ,,poskoci establishmentu®, ba dokonce , krypto-kapita-
listé®.'® Mimo to byla na Berlinale obecné kritizovana pfedev$im politika Spojenych stata,
at uz se jednalo o podporu iranského $aha ¢i valku ve Vietnamu, na niz se studentska hnu-
ti ve svych protestnich akcich zamérovala jiz od roku 1965.'” Ani protentokrit se tedy vy-
chodni Evropa nestala hlavnim tématem festivalovych rozprav.

Fungovani Berlinale se nakonec v roce 1968 nikterak zvlast, kromé sestaveni progra-
mu vénovaného studentskym filmim z DFFB, nezménilo a jako bézné se udélovaly ceny.
V Cannes zapovézeny PEPPERMINT FRAPPE Carlose Saury v Berliné ziskal St¥ibrného
medvéda.'® Navzdory Zivym diskusim a kritikim zaznivajicim v ¢ervnu 1968 se zatim

14) Ulrich Gregor, Filmfestival-Chronik des Jahres 1968. Berlin, Cannes, Venedig, Knokke. Recherche Film
und Fernsehen 2, 2008, ¢. 3, s. 37-39.

15) Enno Patalas, Die Welt, 31. 5. 1968. Citovano ve Wolfgang Jacobsen, 50 Jahre Berlinale. Berlin:
Filmmuseum Berlin Deutsche Kinemathek, Nicolai 2000, s. 154.

16) U. Gregor,c.d., s. 37.

17) I. Gilcher-Holtey, c. d., s. 35-40.

18) W. Jacobsen,c. d.,s. 156-158.
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zadné prevraty, jaké si predstavoval Enno Patalas, nekonaly. Vzor z Cannes tak nedokazal
setfit mistni a narodni principy ostatnich festivalt.

Jaky prostor poskytovaly festivaly na Zapadé ¢eskoslovenskym filmafim v exilu?

Mezinarodni vztahy rozvijené mezi filmafi ze Zapadu i Vychodu po cela 60. 1éta byly v na-
pjaté atmosfére léta 1968 po 21. srpnu a nasilném potlaceni Prazského jara podrobeny téz-
ké zkousce. Ceskoslovensti intelektualové se snazili predevsim vyuzit sit kontakti, které
doposud navazali, ale jiz ne za ucelem zajisténi distribuce svych dél, ale aby ziskali mezi-
narodni podporu v protestu proti invazi vojsk Varsavské smlouvy do Ceskoslovenska.

Ucastnici intervence kroky filmati sledovali bedlivé a s obavami. Zaénéme filmovymi
autoritami NDR. Detailni zprava datovana listopadem 1968 nam umoznuje sledovat kro-
ky, které ceskoslovensti tviirci podnikali od konce srpna az do podzimu.” Na prvnim
misté figuruje informace o poctu ceskoslovenskych rezisért, ktefi se v dobé prijezdu so-
vétskych tankidl do Prahy nachazeli v zahranici. Jifi Menzel se kratce po 21. srpnu na vl-
nach radia Svobodna Evropa obracel na umélce z celého svéta s prosbou o bojkot viech
péti socialistickych stati Varsavské smlouvy, které se invaze ucastnily nebo ji podpofily.
Milo$ Forman i Ivan Passer sviij protest vyjadrili z Parize jesté pfedtim, nez odjeli do Spo-
jenych stati. Jifi Weiss se nachazel v Rimé a nechal se slyset, Ze se do Prahy nevriti a Ze
chce zazadat o politicky azyl v Itdlii. Jan Némec zustal v Praze, natocil sovétska vojska
a natoceny materidl prodal rakouské televizi, ¢imz prispél k informovanosti zahranici
o tom, co se v Ceskoslovensku délo, a udrzel si tak, v té dobé vzécny, styk se zahrani¢im.

Mnozi z téchto vychodoevropskych intelektuald, ktefi se béhem Sedesatych let ve své
zemi aktivné podileli na reformistické politice usilujici o obnoveni mravii v politickém
i kulturnim zivoté, po srpnu 1968 emigrovali. Mezindrodni uznani, kterého se filmarim
na Zapadé dostavalo diky tcasti na festivalech, vétsiné z nich pomohlo najit v zahranici
uplatnéni. Ti, ktefi zustali, se sice museli podrobit tvrdé politické situaci, ale i presto do-
kazali ve své umélecké ¢innosti prekonat absenci prostoru pro uplatnéni svobody slova,
absenci obc¢anské spolecnosti.”” Festival v Karlovych Varech okamzité podlehl disledkiim
normalizace. Zatimco do konce roku 1968 nedoslo k zadnym persondlnim zménam, po-
¢inaje rokem 1969 prichazelo jedno oznameni o propusténi za druhym a delegace, véetné
téch ze ,spritelenych zemi®, zac¢aly byt prisné provéfovany.?"

V duasledku prazskych udalosti byla atmosféra béhem zahajovéni festivalu v Bendtkach
dne 25. srpna obzvlasté napjatd. I kdyZ na za¢atku roku zabrénily studentské demonstrace
zahdjeni Biennale, Mostrou neotfasly. Ivan Passer doprovazeny jesté jednim kolegou pre-

19) K otdzce postoje ceskoslovenskych filmarii v zahranici po 21. srpnu 1968, Centralni kancelaf filmu, Oddéleni
kulturnich vztaha. Berlin, 13. 11. 1968. Némecky federalni archiv (Berlin), Nadace archivnich sbirek maso-
vych stran a organizaci NDR, (SAPMO-BArch), DY 30 IV A2 906 28.

20) Dieter Segert, Kunst als Ersatzoftentlichkeit? Thesen zum Vergleich der antitotalitiren Wirkungen von
Kunst in der DDR und der CSSR nach 1970. In: Gabor Rittersporn, Malte Rolf,Jan Behrends
(ed.), Sphéren von Offentlichkeit in Gesellschaften sowjetischen Typs. Zwischen partei-staatlicher Selbstinsze-
nierung und kirchlichen Gegenwelten. Frankfurt nad Mohanem: Peter Lan g 2003, s. 200 sq.

21) Rozhovor s Evou Zaoralovou vedla Caroline Moinova, Praha, 21. srpna 2007.
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¢etl na tiskové konferenci vyzvu ceskoslovenskych rezisérii adresovanou kolegiim ze ,,svo-
bodného svéta“. Znovu se jednalo o bojkot a prosbu o ,,obnoveni svobod* v Ceskosloven-
sku. Ceskoslovensky novindf z Mezindrodni federace filmovych novinara (FIPRESCI)
vyjadril svou podporu a volal po zahdjeni bojkotu. Ndsledovalo ho deset novinafa: mezi
nimi i American Gideon Bachmann, jeden z hlavnich spojovacich ¢lank mezi americ-
kym nezdvislym filmem a Evropou, a Ulrich Gregor ze Zapadniho Berlina, ktery po léta
zustaval ve styku s kolegy z Vychodu a pravidelneé se ucastnil vychodonémeckého festiva-
lu dokumentdrniho filmu v Lipsku. Akce se ale obesla bez reakci. Mezindrodni porota po-
kracovala ve své praci a festival probéhl bez preruseni. V zafi 1968 se porota festivalu
v Locarnu, ve které usedl Jifti Menzel, odmitla acastnit projekci sovétskych, madarskych
a vychodonémeckych soutéznich filmé. Po marnych snahach o kompromis podlehlo ve-
deni festivalu stiznostem danych stati a porotu dohnalo k demisi. Byla tedy sestavena
nova porota a i v tomto pripadé mohl festival normalné pokracovat.

Celice tomuto dal§imu netispéchu na mezinarodnich festivalech se v jnu 1968 ¢esko-
slovensti tvirci v exilu rozhodli zvolit novou strategii. Béhem tiskové konference pfi pfi-
lezitosti zahajeni zapadonémeckého festivalu v Mannheimu jiz Pavel Juricek, jakozto ¢len
poroty, nehovoril o bojkotovani filmi pochazejicich z péti statti Varsavské smlouvy. Na-
opak prohldsil, Ze by uméni nemélo doplacet na dusledky politické ¢innosti. On sdm mél
naddle mezi svymi kolegy z Vychodu mnoho pratel a zavazal se k tomu, Ze na jejich sou-
tézni snimky bude nahlizet zcela objektivné a bude je také tak soudit. Juracek se tak po-
kousel ziskat pomoc a podporu na Zapadg¢, ale také dat podnét urcitému hnuti solidarity
na Vychodé, coz vychodonémecti pozorovatelé zaznamenali s obavami. Ve skute¢nosti se
solidarita mezi staty na vychod od Zelezné opony po 21. srpnu ukazala jako velmi omeze-
na.”” Napriklad v Polsku lidé od filmu bojovali v roce 1968 predevsim proti novym zasa-
him rezimu vicéi intelektudlim, k opatfenim se navic pfidala antisemitskd kampan, ta
dohnala mnohé z nich k emigraci. V NDR drtiva vétsina filmaii mlcela stejné jako zbytek
intelektualské obce.””

Jurackova vyzva vSak neméla prilis velky ohlas ani na Zapadé. Ovsem, v daném roce
nebyla na festivalu v Mannheimu udélena Velka cena, ale toto rozhodnuti nemélo moc co
do ¢inéni s osudem ceskoslovenskych filmari. Vedeni festivalu prohlasovalo, ze penize ur-
cené na tuto cenu by se mély vyuzit spise na nakup kol pro Vietkong.?* Stejné jako v Be-
natkach, na Berlinale ¢i v Cannes je i zde otazka kulturni a politické situace na Vychodé
odsunuta na druhou kolej, ¢astecné zastinéna jinymi otazkami, které v debatach po mobi-
lizaci roku 1968 prevladaly a které byly federaliza¢ni, ale aktudlni také na obou stranich
zelezné opony: antiamerikanismus, odpor proti vélce ve Vietnamu a podpora Tretiho své-
ta. Prostor na filmovych festivalech, ktery si dfive narokovaly nové vlny z Vychodu i Za-
padu, tak v té dobé obsadila jina témata.

22) Viz Frangois Fejto - Jacques Rupnik (eds.), 1968. Le Printemps tchécoslovaque. Brusel: Complexe
1999.

23) Viz paméti vychodonémeckého reziséra: Frank Beyer, Wenn der Wind sich dreht. Berlin: List Tb. 2001,
s. 165; viz také Ehrhart Neubert, Opposition in der DDR. Bonn: Bundeszentrale fiir politische Bildung
2000, s. 164-165.

24) Michael Kotz - Giinter Minas, Zeitgeist mit Eigensinn. Eine Filmfestivalgeschichte Internationales Film-
festival Mannheim-Heidelberg. Heidelberg: Internationales Filmfestival Mannheim-Heidelberg 2001.
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Po roce 1968: festivaly in a off

Odveétvi kultury a kinematografie byla ve Francii pro hnuti Kvéten 68 a obecnéji pro nadna-
rodni aktivisticka hnuti Sedesatych osmych let, jak tuto dobu nazyval Dreyfus-Armand,”
zasadni. Poskytovala prostor pro vyjadrovani hlavnich politickych a spolecenskych poza-
davka doby. Nova levice a aktivisté chapali filmy jako velmi a¢inny a ne pfili§ drahy zpi-
sob, jak masové §ifit své myslenky. Domahali se reforem, které by rozvratily stavajici sys-
tém filmového primyslu a podpofily novou generaci umélct a filmara. U festivala se
jednalo o novy zptisob organizace, zdaleka ne o jejich zénik. Predevsim se usilovalo o zru-
$eni soutéznich sekci a udélovani cen. Namisto toho mélo dochazet k objevovani mladych
filma ze viech koutt svéta.”® Tyto pozadavky se tedy protinaly s hlavnimi tématy Nové
levice.””” Odsouzeni valky ve Vietnamu umoznovalo napfiklad jménem pacifismu a boje
proti ,americkému imperialismu® vybudovat koridory mezi raznymi filmovymi produk-
cemi, a sice nejen mezi Vychodem a Zédpadem, ale také mezi Severem a Jihem. Velmi di-
lezitou polozkou festivalové politiky se stala stejné jako finan¢ni a materialni podpora se-
verovietnamskych filma a rezisérti i podpora vyroby dokumentarnich i hranych filma
o Vietnamu a jihovychodni Asii. Tak se Treti svét stal ustrednim tématem tehdejsich de-
bat a filmi, které se zacaly vice zajimat o vztahy Severu a Jihu nezli o rozdéleni Evropy na
vychodni a zépadni blok.

Filmové festivaly zasadnim zptisobem umoznily zemim z Jihu vystoupit pred svétem.
V tomto kontextu hral roli skute¢ného evropského prikopnika Mezinarodni festival do-
kumentarniho filmu v Lipsku v NDR.?® Na Vychodé byl festival Tretiho svéta vypovézen
z Moskvy do Taskentu a byly zde nasazovany predevs$im filmy ze sovétskych republik
z asijské Casti Sovétského svazu. Ve Francii — na festivalech v Tours a Cannes — bylo
mozné vidét predevsim filmy ze subsaharské Afriky, ¢asto zasluhou etnologa Jeana Rou-
che. Do Lipska pak brzy dorazily snimky ze severni Afriky a Latinské Ameriky. Odtud si
posléze nachazely cestu dal na filmova platna na Zapadé. Kritik Ulrich Gregor, o kterém
jsme se jiz zminili, a jeho Zena Erika Gregorova byli prvnimi ,,pfevozniky a jako prvni
prispéli ke sdileni téchto filmu z Ttetiho svéta mezi Vychodem a Zapadem. Spole¢né s dal-
$imi roku 1963 zalozili Freunde der deutschen Kinemathek (Sdruzeni pratel Némecké fil-
motéky), jejimZ deklarovanym cilem byla smésice cinefilnich a aktivistickych ¢innosti:
»promitat, $ifit, nechat kolovat, distribuovat, archivovat“* Diky této skutecnosti se v lis-
topadu 1967 ocitl v Lipsku napriklad kubdnsky dokumentarista Santiago Alvarez a o né-
kolik tydnt pozdéji, v poloviné prosince, predstavil v Zapadnim Berliné v kiné Arsenal
(zdkladne Pratel Néemecké filmotéky) svilj kratkometrazni film Now kritizujici diskrimi-
nacni rasovou politiku Spojenych statu.

25) Viz Dreyfus-Armand akol, Les Années 1968. Le temps de la contestation. Brusel, Pafiz: Complexe,
IHTP-CNRS 2000.

26) W. Jacobsen,c.d,s. 154.

27) 1. Gilcher-Holtey,c.d., s. 49-56.

28) Viz Caroline Moinova, Cinéma et guerre froide. Le festival international de Leipzig (1955-1990). Pafiz:
Presses universitaires de la Sorbonne 2014.

29) Heiner R oss, Fiir ein Gedichtis des Kinos — Die Filme, das Forum, der Verleih. In: Freunde der deutschen
Kinemathek: Zwischen Barrikaden und Elfenbeinturm. Zur Geschichte des unabhdngigen Kinos. 30 Jahre
Internationales Forum des Jungen Films. Berlin: Henschel 2000, s. 8-14.
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Z tohoto uhlu pohledu predstavovala krize roku 1968 novou, dileZitou etapu pro na-
rustajici ucast a uznani mladych kinematografii na velkych evropskych festivalech. Narfis-
tajici zdjem verejnosti o problematiku Tretiho svéta hrdl festivalim do karet. Zmény se
nejdfive odrazily v organizaci festivalovych instituci. V ¢ervnu 1968, kritce po preruseni
festivalu v Cannes, zalozili francouzsti filmafi Spole¢nost filmovych reziséri (Société des
réalisateurs francais, SRF).”” Jednim z jejich cilii bylo dosahnout obrozeni zptisobu pro-
gramovdni festivalu v Cannes, jez bylo vnimdno jako p#ili§ uzkoprsé, tradi¢ni a akademic-
ké. SRF méla za cil ,,branit umélecké, mordlni, profesni a ekonomické svobody tviircti
a prispét k rozvoji nové organizace v kinematografii“*"’ Zmény se zacaly projevovat, jiz
kdyz SRF v roce 1969 vytvotila sekci Quinzaine des réalisateurs, ktera byla povazovana za
»nové uzemi filmovych svobod“*” Tento paralelni program doprovazejici oficialni vybér
festivalu uvadél pouze nesoutézni snimky a mél se stit vykladni skfini filma z celého své-
ta bez jakékoli cenzury ¢i diplomatickych natlaka. Do vybéru se mohl dostat jediné debut
nebo druhy autortv film. To, co bylo na pocatku koncipovano jako urcity druh kontra-fes-
tivalu ¢i off festivalu, se zahy stalo nezbytnou ptestupnou stanici pro Cannes. Favre Le Bret
si byl védom vyznamu tohoto programu, ktery se stal skute¢nou bezpecnostni pojistkou
pfed natlaky a ocekavanimi z roku 1968. Také chapal, Ze se jedna o cenny zptisob, jak zis-
kat nové divdky, a proto souhlasil, aby se Quinzaine des réalisateurs stalo vedlejsi sekci
programu.

V zdpéti zacaly mimo Francii vznikat konkurenéni projekty. Ptatelé Némecké filmoté-
ky v roce 1971 usporadali v ramci Berlinale prvni Mezindrodni forum mladého filmu, na
které byli pravidelné zvéni reziséfi, scenaristé a kameramani, aby hovofili o svych filmech
a podnitili debatu s divdky a mezi divaky samotnymi. Vybér se soustiedil pfedevsim na
hrany film nové generace filmar, jako byl Rainer Werner Fassbinder, &i na politicky
a spolecensky angazované filmy. Nebyly opomijeny ani dokumentarni filmy, kterym f6-
rum prineslo mnohem vétsi kritické uznani. Forum bylo mimochodem ptehlidkou, na niz
se mohli predstavit reZiséfi a rezisérky, ktefi se chopili témat homosexuality, jako tomu
bylo v ptipadé Rosy von Praunheimové, feministického hnuti, ale také filmy mladych af-
rickych, asijskych ¢i latinskoamerickych tviircii.*®

Rok 1968 se tak stal na Zapadé pro mezinarodni evropské filmové festivaly prelomo-
vym momentem. Na jedné strané jako disledek natlaku a sil utvafejicich se v pfedchaze-
jicich letech a na strané druhé jako pocatek pro nové chapani vyznamu festivalu, jeho pu-
blika a mista, které zaujima v evropské spole¢nosti.

Ptibéh mezindrodnich filmovych festivali po cely rok 1968 ukazuje, jak diilezitou roli
v ném hrdlo kvétnové pferudeni festivalu v Cannes a jaky vliv mélo na jednotlivé zemé,
bez toho, aniz by se podobny incident kdekoli jinde v Evropé opakoval. I kdyz se hlad po
casto radikalnich reformach velebenych divaky, kritiky i filmafi jevil byt v rdmci nadna-
rodniho protestniho hnuti z velké ¢asti spole¢ny, jak organizétofi ostatnich festivali rea-
govali, ovliviiovala lokélni i narodni politickd, socidlni a kulturni specifika. Obecnéji vza-

30) Olivier Thévenin, Sociologie dune institution cinématographique: La SRF et la Quinzaine des réalisa-
teurs. Paris: L'Harmattan 2009.

31) P-H. Deleau,c.d,s. 10.

32) Podle slov predniho predstavitele Quinzaine, Jeana-Gabriela Albicocca. Tamtéz, s. 16.

33) H. Ross,c.d,s. 14.
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to, ptibéh festivalt zasazenych boufemi roku 1968 nabizi zcela jedine¢ny pohled na vyvoj
kulturnich vztahii v Evropé v dobé studené valky. Na jednu stranu poukazuje na zcela re-
lativni povahu vztahti mezi staty odloucenymi zeleznou oponou, které se rozvijely po cela
Sedesdta léta. Na stranu druhou zdiraznuje, jak byla mezindrodni solidarita vi¢i filma-
fam z vychodnich stat zasazenych normalizaci na prelomu $edesatych a sedmdesatych
let snadno nahrazena aktivistickym hnutim zaméfujicim se na zemé Tretiho svéta. Mezi-
narodni filmové festivaly v Evropé se tak ve skute¢nosti staly v otdzce zdpadovychodnich
a severojiznich pnuti v jiz tak slozitém systému kulturnich mezinarodnich vztah, které se
rapidné ménily a zacaly pfesahovat ¢isté evropsky ramec, klicovymi.

Prelozila Lada Zabenska.

Prelozeno z francouzského origindlu: Caroline M oin e, De Cannes a Karlovy Vary, de Berlin-Ou-
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Paris: Gallimard 2011, s. 235-249,
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