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Vystava o filmovani v ghettu Terezin

Vystava Pravda a lez. Filmovani v Tereziné 1942-
-1945 predstavila vefejnosti pribéh filmovani
v Tereziné, a to na zdkladé konfrontace filmo-
vych, pisemnych, fotografickych a vytvarnych
dokumentti. Po prvé byly souborné predstaveny
nejen nékdejsi filmy, respektive pozistatky filmo-
vych materidld uchovavané dnes v fadé filmo-
vych archivi, ale i kopie mnoha neznamych uni-
katt, jako byla napt. kolekce fotografii Ivana
Frice, kresby holandského vytvarnika Jo Spiera,
scénare Ireny Dodalové a Jindficha Weila ad. Vy-
stavu, jejimiz poradateli bylo Zidovské muzeum
Praha a Narodni filmovy archiv, mohli navitévni-
ci zhlédnout v obdobi 29. srpna 2013 az 30. brez-
na 2014 v galerii Roberta Guttmanna v Praze.
Funkci katalogu plnilo DVD pfistupné na vystavé
jako soucast expozice a obsahujici i¢ast archiv-
nich dokument. ”

Prvotnim impulsem k uspofadani vystavy byl

neddvny objev vystfizkl z terezinského ghetta,
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nesla Irena Dodalovd koncem roku 1942. Vy-
zkum terezinského filmovani probihajici na pudé
Narodniho filmového archivu v Praze v minulych
letech® vytvoril pak zdklad pro dalsi spolupraci
NFA a Zidovského muzea v Praze na pfipravé vy-
stavy o nacistickych filmovych projektech v Tere-
ziné. Tyto akce, jez mély slouzit internim potre-
bam SS a SD, ridily nacistické organy z Berlina
a Prahy. Na podzim roku 1942 natacela v Praze
a v ghettu Terezin skupina zpravodajskych kame-
ramanu SD, dal$i filmovani v obdobi 1944-1945
(bfezen) probihalo na rozkaz Ustfedniho turadu
pro usporadani zidovské otazky (Zentralamt fiir
die Regelung der Judenfrage)” a technicky filmo-
vani zajitoval Karel Peceny a jeho spolecnost Ak-
tualita.

Pripravé vystavy predchdzely rozsdhlé reSerse
v archivech rady instituci a kuratorky vystavy —
Eva Struskova (NFA) a Jana Splicha]ové (ZMP),

1) DVD obsahuje pouze ty filmové materidly, k nimz ma copyright NFA (sestfizené vystrizky Terezin 1942 a frag-
ment Terezin). Texty vystavy byly v éesko-anglické verzi, DVD obsahuje i némecky preklad. Vétiina kopii ar-
chivnich dokumentii véak byla publikovana pouze v pivodni jazykové verzi.

Vyzkum byl soucésti prace E. Struskové na historii ceského pfedvale¢ného animovaného filmu, jehoz vysledky
shrnula kniha Dodalovi. Pritkopnici ceského animovaného filmu. Praha, NFA a NAMU 2013, v angli¢tiné pod
nazvem The Dodals. The Pioneers of Czech Animation Film, kde je terezinskému filmoviani vénovana jedna ka-
pitola. Pribézné byly vysledky k tématu filmovani v Tereziné 1942 publikovany v samostatnych studiich: Film
Ghetto-Theresienstadt 1942: Poselstvi filmovych vystéizki. Huminace 21, 2009, ¢ 1; Ghetto Theresienstadt
1942: The Message of the Film Fragments. Journal of Film Preservation, 2009, ¢. 79/80; Film Ghetto Theresien-
stadt: Die Suche nach Zusammenhingen. In: Ronny Loewy — Katharina Rauschenberger (eds.), ., Der Letzte
der Ungerechten®: der ,Judendlteste” Benjamin Murmelstein in Filmen 1942-1975. Frankfurt am Main-New
York Campus Verlag 2011.

V obchodnich knihach Karla Peceného byla tato zakdzka vedena pod star§im nazvem organizace, tj. Zentral-
stelle fiir jiidische Auswanderung in Béhmen und Méhren.
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zapojily do spoluprace také Pamatnik Terezin
(Tomas Fedorovi¢ ad.), Archiv bezpeénostnich
slozek, Narodni archiv a dalsi instituce. O pomoc
byly pozadany také zahrani¢ni archivy, jako na-
priklad archiv Yad Vashem v Izraeli, NIOD (Insti-
tuut voor Oorlogs-, Holocaust- en Genocidestu-
dies) v Holandsku, archivy v Berliné, Hamburku
a v Mnichové" i dal$i. Diky takto rozsahlym re-
Sersim, ale i moznosti navazat na vyzkumy ho-
landského historika Karla Margryho a jiz zminé-
ny vyzkum NFA, se podatilo ziskat dalsi archivni
materialy, které vedly k celistvéj$imu pohledu na
nacistické vyuzivani filmu jako dokumenta¢niho
a propagandistického média. Zachytit a komen-
tovat pomérné slozité okolnosti téchto filmovych
produkci formou vystavy, a to v kontextu historie
holocaustu a déni v ghettu, vSak nebylo snadné.
Omezeny prostor galerie Roberta Guttmanna si
vyzadal navic znacnou redukci témat souviseji-
cich s filmovdnim, a tim i omezeni vystavenych
materiald.

Zakladni koncept vystavy zalozily kuratorky na
chronologickém sledu udalosti. Jak zdiraznil
tvodni komentaf, v Tereziné se nenatdcely snim-
ky pro bézna kina, ale produkci filma zadavaly
a ridily pfimo slozky SS (Schutzwaffel) a SD (Si-
cherheitsdiesnt). Specifickd pozice ghetta Terezin
jako ,modelového” ghetta se projevila v organi-
zaci filmovani, kdy se museli ucastnit nataceni
véznéni Zidé nejen jako kompars, ale i jako ¢le-
nové §tabu. Jak dolozily rekonstrukce archivnich
pramenii na vystavé, nebyli Zidoviti véznové
v roce 1942, ale i pozdéji ¢esti zaméstnanci Aktu-
ality v obdobi let 1944 a 1945, pouze poslusnymi
vykonavateli rozkazl esesmand. Pribéh prace se
snazili sabotovat a takeé tajné vyndseli a uschova-
vali jednotlivé filmové zibéry. Svéd¢i o tom vy-
stiizky Ireny Dodalové i kolekce fotografii stfiha-
¢e a kameramana Ivana Frice.
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Z hlediska navstévnika se staly nejdilezitéj-
§i a emocionalné nejpiisobivéjsi casti vystavy
projekce filmovych obrazi v ivodni a zavérecné
Casti vystavy: postavy véznénych Zidd, jejich tva-
fe i oci, realie terezinského ghetta, momenty
z kulturniho déni i obrazy z nataceni navrace-
ly divakim (nehledé na nékdejsi intervenci lidi
za kamerou) autenticky ¢as holocaustu. Vystrizky
Terezin 1942 vynesené Irenou Dodalovou, ob-
sahujici zmét nesouvisejicich velmi kratkych
zabérl, které se nedaji promitat, byly pro vy-
stavni acel digitalizovany a upraveny, filmova
policka byla usporidana podle témat a doplnéna
informativnimi texty. Diky spolupraci s mnoha
pamétniky byla fada postav z filmu identifiko-
vana. Navstévnici se mohli seznamit s posta-
vou SS-Obersturmfithrera Herberta Otta, ktery
vedl natdceni, v zdbérech se krétce objevuji dale
napfiklad architekt FrantiSek Zelenka, Irena
Dodalova a na pozadi kreslirny, kde pracovala
vét§ina vézni zarazenych do filmového stabu,
byla zachycena i postava malife a charismatic-
kého 3éfa oddéleni Bedficha Frity. S vystfizky
z NFA korespondovala projekce snimku Oboz
koncentracyjny w Teresinie (Koncentracni tabor
v Tereziné), l16mm kamerou nataceny snimek
SS-Hauptsturmfithrera Olafa Sigismunda. Pu-
vodni obraz zde doplnil informativni popis. V za-
véru vystavy se promitaly dva fragmenty celove-
cerniho filmu Teresienstadt. Ein Dokumentarfilm
aus dem jiidischen Siedlungsgebiet (Terezin. Doku-
mentdrni film z Zidovského sidelniho tizemi —
v textu dale jen zkrdcené Terezin),” ktery se stal
exempldarnim prikladem nacisticke 1zivé propa-
gandy, jakkoli byl tento film vice nez dvacet let
povazovan za ztraceny a dnes je zndm pouze ze
dvou fragmenti. Myslenka fil-mu, ktery mél uka-
zat obraz idylického zivota ve ,,zkraslenem” ghet-
tu, vznikla, jak doklada kopie scénafe Jindficha

4)  Archivni prizkum némeckych archivii provadéla PhDr. Jana Splichalova, vedouci oddéleni holocaustu Zidov-

ského muzea Praha.

L4

5) Film pfejmenovali po vélce prezivsi Zidé na: Viidce daroval Zidiim mésto, a s timto titulem jsou fragmenty spo-
jovany dodnes, a to ¢asto i v odborné literature. Na existenci originalniho nazvu upozornil az v osmdesatych

letech Karel Margry.
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Weila,” jiz v dobé priprav tzv. zkraslovaci akce
v Tereziné (Verschonerung), pifipravované pro
inspekéni navitévu mezinarodni komise Cerve-
ného kfize jiz od podzimu roku 1943. Scénéf, po-
dle néhoz se mél film natacet, pak pro kamerama-
ny Aktuality pripravil vyznamny némecky
kabaretiér, herec a rezisér Kurt Gerron, ktery se
také ucastnil natdceni jako rezisér, jakkoli, jak
vzpominal Ivan Fri¢, mu nesméli fikat ani ,,pane
Gerrone®, nebot pro dozorce dohlizejici na nata-
eni byl jen ,Saujude” (svinsky Zid). Promitdni
filmovych fragmentt doplnila projekce kreseb
holandského vytvarnika Jo Spiera. Ten, zfejmé na
Gerronovo prani, tehdy zachycoval jednoduchy-
mi kresbickami kompozici kazdého natoceného
zabéru. Dnes tyto skici pfinaseji dalezité infor-
mace o obsahu fady zabér, které se nezachovaly
Ci nebyly zafazeny do konecné verze, jako napfi-
klad scény z inscenace Ireny Dodalové v jidis ,,In
Mitten Weg".

Filmové projekce doplnily na vystavé dalsi pro-
jekce fotografii a vytvarnych skic. Prostor pro ko-
mentare k tématu filmovani a k demonstraci ko-
pii dobovych dokumentii poskytly rozmérné
kubusy s fadou zasuvek. V nich mohl navitévnik
»objevit® fotografie i pisemné dokumenty pribli-
Zujici nacistické cinitele, ktefi se podileli na fil-
movani v Tereziné. Samostatny prostor byl véno-
van portrétim zidovskych vézni, delegovanym
rozkazem do filmovych $taba. Zajimavy pohled
pfinadeji i dobové zaznamy a kresby vézna, ktefi
tak reflektovali okolnosti filmovani. Komentaf
byl vénovan také Aktualité a jejim kamerama-
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nam. Posledni zasuvka expozice vystavy otevira-
la téma povale¢nych osudi filmu: zptistupnila
dobovy komentar jediného zidovského divaka fil-
mu Terezin, predsedy Rady star$ich Benjamina
Murmelsteina, vypovédi svédki z mimofadného
lidového soudu s Karlem Pecenym i vypis o tom,
ze celovecerni film objednany SS-Sturmbann-
fiihrerem Hansem Guintherem nebyl nikdy zapla-
cen /ci doplacen/ a do povalecné doby byla tak
prevedena castka 350 000 K¢ jako ,,dubiozni® ne-
vymahatelna pohledavka.

Se souhlasem rodiny Ivana Frice byly po prvé
zpristupnény fotografie pofizené v ghettu, které
tehdy dvaadvacetilety fotograf a stfiha¢ tajné vy-
nesl. Diky jeho odvaze se tak zachovaly naptiklad
zabéry prijezdu holandského transportu, jediné
svedectvi o reportazi Aktuality, ktera byla udajné
znicena v Berliné na piikaz Heinricha Himmlera.
Také dalsi Fricovy fotografie z nataceni celovecer-
niho filmu Terezin rozsifuji informace o nékdej-
$im obsahu filmu, z néhoz, jak jsme jiz uvedli, se
zachovaly pouze dva fragmenty.” V minulosti se
sice uvazovalo o mozZnosti rekonstrukce tohoto
tak casto popisovaného propagandistického, byt
vlastné neznamého filmu, avsak 22 minut zacho-
vaného filmového zdznamu je jen torzem, jehoz
puvodni podobu jiz nelze s jistotou znovu vytvo-
fit.¥

Vystava pripomneéla také skutecnost, Ze snimek
Terezin neni film z roku 1944, jak ¢asto uvadéji
ruzné prameny. Fakt, ze Aktualita pfedala film az
na konci bfezna 1945, dokladd mimo jiné postoj
Karla Peceného, ktery nehledé na rizika pro Ak-

6)

7)

Scéndr Jindficha Weila, ktery zahynul na konci vilky, se objevil na pocatku Sedesatych let, avéak zahy zmizel.
Po dlouha léta byla pak k dispozici jen technicky nepublikovatelnd kopie scénéfe v archivu Yad Vashem. Kopie
kompletniho Weilova rukopisu ve velmi dobré kvalité byla znovu ,,objevena® v ramci pfiprav vystavy v Archi-
vu bezpecnostnich slozek. Jeho faksimile, pivodné predlozena vystavou, byla viak zahy néjakym navitévni-
kem zcizena. Ukédzku z Weilova scénafe pfineslo DVD.

Podle vypovédi Ivana Frice z poloviny Sedesatych let pfedal autor po vélce Cenku Zahradnickovi dvé krabice
s vystfizky z tohoto nataceni. Material se viak ztratil, takZe dnes je k dispozici pouze kolekce fotografii.
Gerronova vize filmu, jiz naznacuji jeho scéndre, dnes ulozené u Karla Margryho, které se nepodarilo pro vy-
stavu ziskat, se viak zfejmé realizovala jen z&sti a v prabéhu natdceni prevladla praxe zpravodajskych kame-
ramani Aktuality. Kurt Gerron se také neucastnil zavére¢nych praci a stfih provadél pod dohledem X. E.
Lampla Ivan Fri¢. Lampl pusobil jako zmocnénec pro tydenik v afadu risského protektora a soucasné plnil
funkci Betreuera (dohlizitele) v Aktualité.
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tualitu i svou osobu oddaloval dokon¢eni filmu,
na néjz netrpélivé ¢ekal Hans Giinther az do po-
slednich tydna valky, kdy jiz byly na vychodé
osvobozeny vyhlazovaci tdbory a kdy se musel je-
vit snimek o spokojeném Zivoté Zidi v ghettu jen
jako absurdni propagandisticka inscenace. Film
byl a ztstava svym zpusobem i dokladem o vy-
vrazdovani Zid(, nebot vétsina z téch, ktefi stali
pred ¢i za kamerou, jako byli herec a rezisér Kurt
Gerron, pfedseda Rady starsich Paul Eppstein,
architekt Bedfich Zelenka, kameraman a scenari-
sta Jindfich Weil a dalsi, jiz v dubnu 1945, kdy
film Giinther v Tereziné interné predvadél, ne-
zila.

Zavérem je zapotrebi zminit i uskali doprova-
zejici vznik a vlastni realizaci vystavniho projek-
tu. Snaha o minimalisticky styl feSeni prostoru®
vedla v nékterych pripadech az k jisté absenci in-
formaci potiebnych pro divadka a expozice umis-
téné v zasuvkach mohly hrat svou roli exponatu
jen v dobg, kdy se v galerii nachazelo jen nékolik
malo navitévniki. V pripadé vétsiho zajmu pub-
lika — a vystava byla opravdu hojné navstévo-
vana — museli mnozi navitévnici rezignovat na
podrobnéjsi studium texti. Jiz zminéna byla re-
dukce tématu filmovéni vzhledem prostoram vy-
stavy. Takto byla omezena moznost zaclenit fil-
movani v Tereziné do kontextu vyuzivani filmu
v Treti fi8i, pominuty byly nékteré ne zcela objas-
néné souvislosti s dalsimi filmovymi aktivitami
Hanse Giinthera, stranou zustala povale¢né his-
torie filmi, odraz tématu v povile¢ném ceském
filmu a dal$i. Nutnost stahnout na minimum
zvuk filmu Terezin pfi jeho promiténi pfipravil
névitévniky o moznost zhodnotit zvukovou dra-
maturgii filmu vyuzivajici originalni zvukové za-
znamy natoc¢ené v ghettu, mimo jiné i s nikterak
jinotajnym sborem Brundibéra.'”

Vystava, ktera zaznamenala velkou pozornost
tisku, domacich i zahrani¢nich navitévnika, bude

AD FONTES 121

pienesena do Pamatniku Terezin, kde se ma stat
stabilni soucasti vystavnich expozic. Je si mozné
jen prat, aby se nasly prostiedky pro to, aby byly
v expozici vyuzity i dal$i moznosti, jez téma fil-
movani v Tereziné nabizi.

Eva Struskova

9) Architektem vystavy a designu byl Ondfej Dobrylovsky.

10) Pfepis textu: ,,Brundibar poraZen, uz jsme ho dostali, zavifte na buben, my jsme to vyhrali. Vyhrili proto jen,
7e jsme se nedali, Ze jsme se nebdli, Ze jsme si vichni svou pisni¢ku veselou do kroku zpivali. Kdo mé pravo rad
a pti ném obstoji a nic se neboji, je na§ kamarad a smi si s nami hrat.”



http://www.tcpdf.org

