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Screen Industries in East-Central Europe 1V: Industry of Prestige, Olomouc,

28.-29. listopadu 2014

Tématem ¢tvrtého ro¢niku konference Screen In-
dustries in East-Central Europe, pofadané ve
dnech 28. a 29. listopadu opét v prostorach byva-
lého jezuitského konviktu v Olomouci Ceskou
spole¢nosti pro filmova studia (CEFS) za podpo-
ry Univerzity Palackého a Masarykovy univerzi-
ty, byla filmova prestiz neboli symbolicky kapital,
jenz je zakladnim elementem fungovani soucas-
ného filmového pramyslu. Jednotlivé prispévky
se vyrovnané vénovaly jak tématiim historickym,
ktera predstavovala prafez déjinami filmu od
jeho némé podoby (L. Biskupski) pfes nové viny
60. let (Z. Varga, G. Swigtochowska) aZ po situaci
ve vychodoevropskych kinematografiich nedav-
nych 90. a ranych nultych let 21. stoleti (B. Varga,
E. Krizkovd), tak i tématim ryze soucasnym, od-
razejicim aktudlni trendy v televiznim primyslu
(E. Pjaj¢ikova a P. Szczepanik, ]. McCabe). Hlavni
pfinos konference SIECE je ale v tom, Ze umoz-
fwje propojovani odborniki ze zemi si bliz-
kych, otevira moznosti badatelské spoluprace na
tématech spole¢nych pro danou oblast a v nepo-
sledni fadé také rozituje znalosti icastnika tyka-
jici se filmového primyslu vychodoevropskych
stati. Mezinarodni ¢asti konference opét pred-
chazel ,,Cesk}'f den® (27. listopadu), pracovni se-
tkani ceskych badateld, které se tentokrat zaméfi-
lo na domaci vyzkumy televize, predstavilo
probihajici projekty na katedrach filmovych
a medialnich studii a otevrelo diskusi o spolupra-
ci akademické sféry s CT (hosty setkdni byli $éf
vyvoje Jan Maxa a analytik CT Milan Kruml).

Ceskojazy¢ny predkonferenéni den skondil slav-
nostnim udélenim cen CEFSu, z nichz tu hlavni,
za knizni monografi, ziskala Katefina Svatonova
zFFUK;

Stejné jako minuly rok se role prvniho mluv¢i-
ho konference jesté pred oficidlnim zahdjenim
zhostil madarsky profesor Andras Bélint Kovacs
z budapestske Univerzity Loranda E6tvose. Bé-
hem prednasky nazvane ,,The Making of the Mo-
dernist Canon® popsal vyvoj modernistického
kdnonu, tedy Zebficku nejkvalitnéjsich film, kte-
ré kdy vznikly. Podle Kovacse maji vytvoreni ta-
kového kanonu na svédomi tehdy mladi filmovi
kritici z ¢asopisu Cahiers du Cinéma v Cele s An-
dré Bazinem. V 50. letech prisli s hodnocenim
podle jimi danych kritériiv cele s estetickou hod-
notou, coz vedlo k ustaveni dodnes uznavaného
kanonu nejvétsich filmovych dél viech dob. Mezi
kritéria, kterd se podle Kovacse pouzivaji pro ten-
to typ hodnoceni uméleckych filmg, patfi origi-
nalita, subjektivita, ktera déla film autorskym,
modernismus, emociondlni sila, reflexivita a ur-
¢ita davka realismu, bez které by Roberto Rosse-
llini ¢i Marcel Carné mezi velikany svétového fil-
mu nepatfili. Kovics srozumitelné nastinil roli
mladych kritik Cahiers du Cinéma, jeZ byli prv-
ni, ktefi vidéli neménnou estetickou kvalitu star-
gich filma do té doby povazovanych za pouhy
produkt masové zabavy, ¢imz ustavili modernis-
ticky kanon platny dodnes, a otevrel tak téma fil-
mové prestize klicové pro vétdinu ptispévki na-
sledujicich dvou dni.
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Zahajovaci panel prvniho dne programu ote-
viela svym prispévkem ,Winners and Losers: The
Moscow Film Festival and Its Canon” filmova his-
toricka Oksana Bulgakowa z univerzity v Mainzu
v Némecku. Nastinila, jak historické udalosti stu-
dené valky ovliviovaly programovani festivalu —
mnozi duleziti svétovi autori byli totiz festivalem
zcela ignorovéni anebo nikdy nedosdhli v dra-
maturgicky casto velmi slabé hlavni soutézi na
hlavni ceny. Madarsky prispivajici Baldzs Varga
se naopak soustfedil na blizkou minulost, a to na
uspéchy madarskych filmu na zahranicnich festi-
valech v poslednich dvaceti let. Téch bylo ve srov-
nani s ostatnimi zemémi byvalého vychodniho
bloku vyjma Rumunska, jehoz nova vlna je v za-
hrani¢i velmi uspésna, relativné hodné, a Varga
proto patral po pric¢inach. Dosel k zavéru, Ze za
uspéchem madarskych filmi stoji zejména silné
produkéni zdzemi, citlivost k soucasnym tren-
dim a neustala pfitomnost na festivalech, ktera
krok za krokem vede az k Gispéchium na téch nej-
vétsich svétovych prehlidkach. Marcin Adam-
czak z univerzity Adama Mickiewicze v Polsku ve
svém pripévku predvedl, Ze filmova prestiz se ne-
vytvaii pouze na velkych mezinarodnich festiva-
lech, ale ze k vytvafeni ¢astecné iluzorni prestize
dochazi také na narodni Grovni, coz ilustroval na
ptikladu festivalu polskych filmi v Gdyni. Po-
sledni prezentujici prvniho bloku Michat Pabis-
-Orzeszyna pak ve svém prispévku predstavil dal-
§i polsky festival Camerimage jako prehlidku
protikladt, na niz se stretavé prostiedi domaciho
uméleckého filmu a Hollywoodskych blockbuste-
rl, coZ neprospiva povesti a prestiZi samotné pre-
hlidky. Prvni panel nabidl komplexni nahled do
minulosti i soucasnosti nejraznéjsich filmovych
prehlidek a ilustroval tak, jak se buduji a repro-
dukuji rozmanité podoby prestize, pro tuto sféru
filmového pramyslu tak zasadni.

Prvni keynote patfil jiz vySe zminénému A. B.
Kovacsovi. Ve své druhé predndsce se snazil na-
stinit vyvoj madarského filmového kanonu a také
davody, pro¢ jsou madarskd dila poslednich let
tspésnéjsi nez jejich konkurenti z dalsich vycho-
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doevropskych zemi. Podle Kovacse je nékolik
zpusobi, jak se film stane kanonickym. Muze to
byt bud skrze divacky uspéch, vitézstvi na jed-
nom ze tfi nejvétsich evropskych festivali, nazor
kritika ¢i hodnoceni filmovych historikd. Kovécs
pak rozdélil povdlecnou madarskou kinemato-
grafii na tfi obdobi s dirazem na to posledni,
post-komunistické, jehoz tvirci jsou mezinarod-
né uspesni, a to zejména proto, Ze se vénuji Cisté
vychodoevropskym tématim a zachycuji hou-
zevnatost mistnich lidi, pfi¢emz se adaptuji na
stereotypni preference zdpadnich festivalovych
porot. Sviij prispévek pak zakoncil konstatova-
nim, ze i pfes mezinarodni véhlas madarské filmy
nejsou u domaciho publika uspé$né a predstavuji
pouze 3,5 procenta navstévnosti kin. Z toho je
zjevné, ze madarsti producenti vyrabi filmy vice-
méné pouze pro festivalovy obéh a méli by se za-
myslet nad tim, jak cilit také na domdci trh. Ko-
vacs jasné a strucné analyzoval soucasnou situaci
madarské kinematografie a nebdl se ani kritiky
tvlirch a producentd, ktefi se nesnazi cilit na do-
maci publikum a soustfedi se pouze na festivalo-
vou prestiz.

Druhy keynote s tématem quality TV (,,Con-
versations on Quality TV: A Transnational Dialo-
gue from HBO to Public Service Broadcasting on
Producing Culture®) pripadl britské televizni teo-
reticce Janet McCabe z Birkbeck College v Lon-
dyné. Hlavnim predstavitelem a tahounem tren-
du ,kvalitni® televizni produkce je soukromd
stanice HBO, jez se neustale snazi posouvat este-
tické a etické normy televizni produkce, diky
¢emuz si vybudovala reputaci vyjimecnosti a vy-
sokou miru kulturni prestize. HBO podle McCa-
bové vytvari moderni televizni kdnon, a to zejmé-
na proto, ze nahlizi televizni tvorbu jako uméni,
za které divaci budou chtit zaplatit vy3§si cenu.
S tim souvisi i snaha vytvaret vizudlné i narativné
odlisné, netradi¢ni porady, casto vychdzejici
z tradi¢nich americkych témat a forem (napf.
western) za spoluprace znamych nezavislych
umélcii. Uspésné koncepce HBO jsou nevyhnu-
telné prenaseny i do evropskeho prostredi, véetné
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stanic vefejné sluzby. Zde jsou realizovany podle
McCabové bud jako vlastni tvorba BBC, prezen-
tovand podobné jako na zminéné americké sou-
kromé stanici, nebo jako prevzaté kvalitni krimi-
nalni série produkované v severni Evropé, jez
jsou v soucasné dobé velmi popularni. McCabova
se pokusila o analyzu britského televizniho vefej-
nopravniho prostredi a srovnani s HBO, ale sou-
stiedila se pouze na pfipad krimindlnich seridla
a zcela opomnéla ostatni zanrovou tvorbu BBC,
ktera by se dala se s produkci americké kabelové
stanice také srovnavat.

Posledni panel celé konference patfil zejména
domacim mluv¢im a tématu podnikovych prak-
tik v mezinarodnim kontextu. Pavel Skopal pred-
nesl prispévek vénujici se analyze koprodukéni
spoluprace mezi studiem Barrandov a vychodo-
némeckym studiem DEFA pfi vyrobé pohadek
v 70. a 80. letech. Béhem svého zkoumani odhalil,
ze vztah mezi dvéma studii byl zaloZen na davére
a spolehlivosti, které vedly k prestizi spolecnych
produkti. Stabilni vztah mezi dvéma studii byl
zaloZzen na ekonomickém vkladu studia DEFA,
jez postradalo uméleckou hodnovérnost, a na
uméleckém vkladu Barrandova, jez poskytl zaze-
mi, kvalitni femeslniky a etablované rezisérské
osobnosti, coz vedlo k oboustranné spokojenosti,
ispéchiim a stabilni dlouholeté spolupraci. Sdrka
Gmiterkova, stejné jako Pavel Skopal pisobici na
Masarykové univerzité, prezentovala prispévek
o budovani hvézdného statusu hercti v ¢eskoslo-
venském filmovém pramyslu 30. let. Dosla k za-
véru, 7e prestoze v Ceskoslovensku probihalo vy-
hledavani talentd, mladé hvézdicky modnich
Casopisti se temér nikdy nedokdzaly proménit
v opravdové filmové hvézdy a praktiky vyhleda-
vani novych hvézd v hollywoodském stylu v Ces-
koslovenském neformdlnim prostfedi brzy za-
nikly. Poslednim prezentujicim celé konference
byl Lukasz Biskupski ze soukromé univerzity
SWPS ve Varsavé, jenz predstavil vyzkum role
produkéni spolecnosti Sfinks v némém obdobi
kinematografie na izemi tzv. ruského zaboru. Bé-
hem svého badani odhalil, ze prestoze byl Sfinks
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lokalné vlivnou spolecnosti, musel se pridruzit
k celosvétové uspéiné spole¢nosti Pathé, jez pod
svou znackou jeho filmy distribuovala. Nevyhnu-
telné tak dochazelo k potlaceni puvodni znacky
s cilem zajistovani zisk(i spole¢nosti. Ve vsech
tfech prispévcich mluvéi prezentovali vysledky
rozsahlejsich vyzkumi, jez mapuji malo pro-
zkoumané déjiny kinematografickych pramysli
ve stiedo- a vychodoevropském regionu a ilu-
struji ¢asto opomijenou ulohu prestize ve filmové
vyrobé, distribuci a recepci, coz povazuji za velmi
pfinosné a té§im se zejména na dalsi publikace
Sarky Gmiterkové.

Letosni ro¢nik konference SIECE pfinesl mno-
ho kvalitnich pfispévka, jejichz casové rozpéti
pokrylo téméf celou dobu existence kinemato-
grafie, v ¢emz vidim hlavni pfinos dvoudenniho
setkani. To také ukdzalo, Ze baddni v hlubsi minu-
losti filmovych déjin jednotlivych zemi je stejné
dulezité jako zkoumani obdobi studené valky
a soucasnosti. Dédle ocenuji diiraz na prezentaci
madarské kinematografie, o jejichz déjindch
i soucasné situaci jsem si zejména diky prispév-
kam A. B. Kovdcse, B. Vargy a Z. Vargy mohla
udélat lepsi obrazek. Po strance organiza¢ni oce-
nuji opétovné zasazeni konference do privétivé
Olomouce a zhusténi programu do dvou dni.

Barbora Ligasova

(studentka 3. ro¢niku bakalarského programu
Teorie a déjiny filmu a audiovizualni kultury,
FF MU)
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