102 ILUMINACE Roénik 27,2015, ¢ 1(97)

OBZOR

Kratky Cesky film 30. aZ 50. rokov v piatich hlbokych nadychoch

Lucie Cesalkova, Atomy vécnosti. Cesky krdtky film 30. az 50. let.

Praha: Narodni filmovy archiv 2014.

V sucasnej ére multimédii, digitalizacie a ve-
mozného spristupnovania neaudiovizudlnych
i audiovizualnych pramenov by sa mohlo zdat, ze
pisat dejiny $pecifickych filmovych Zanrov, fo-
riem alebo filmarskych praktik nikdy nebolo
vdacnejsou ulohou. Dostupnost a mnohost mate-
ridlov je obrovskou vyhodou, ale moze byt aj pas-
cou. Otazka metody, ale aj samej Struktury histo-
riografickej prace potom predstavuje o to viacsiu
vyzvu a dobrodruzstvo. Aky uhol pohladu zvolit?
Co skimat? A v neposlednom rade: ako usporia-
dat masu udajov, faktov, postrehov a zisteni tak,
aby nasmerovala ¢itatelski pozornost na skima-
né aspekty v ich komplexnosti, a nezahltila ju pri-
tom mnozstvom informécii takmer znemoznuju-
cich vnimanie?

Lucie Cesilkova pri pisani svojej monografie
Atomy vécnosti stala presne pred takouto naroc-
nou, a zaroven vylozene dobrodruznou ulohou.
Nie ndhodou vstup do jej knihy zdobi dvojité
motto. Warburgov citét, ,,Co se ostatnim zda byt
okrajovou zvla$tnosti, je pro mne tim, co urcuje
mij smér®, v Cesalkovej pripade poukazuje na
vyskum dosial pomerne ¢asto opominaného fe-
noménu Ceskej kinematografie — kratkych fil-
mov, tzv. ,,dodatkov® a ich formalnych, stylistic-
kych a rétorickych aspektov, ale aj dobovej
recepcie.

Od vyskumu ,dodatkov® sa odvija aj vyskum
kinematografickych institucii, ktoré sa produkcii
kratkych filmov venovali. S vyskumom ucelu

tychto ,,atébmov vecnosti® totiz nevyhnutne suvisi

aj $tudium ich poslania, presnejsie ich funkcie,
a tym padom aj posolstva, ktoré do nich chceli
vlozif objednavatelia — $tat, jednotlivé minister-
stva, organizacie alebo ustanovizne, ktoré v nie-
ktorych pripadoch filmy aj samy produkovali.
S tym sa dalej spaja skimanie vychovnych a vzde-
lavacich stratégii Statu, zastipeného jednotlivymi
indtiticiami, i skimanie jeho socidlnych praktik.

Lucie Cesalkova definuje kratky film v prvom
rade ako film ,,spolocensky zodpovedny* (s. 19).
Je to film s poslanim $irit véeobecne uznavané
hodnoty ¢i apelovat na ob¢ianske povinnosti ve-
dice k prospechu vietkych. Od ,,okrajovej zvlast-
nosti* sa tym dostdvame k pomerne zasadnym
veciam.

Druhy citat z Cesalkovej motta, slavny vyrok fi-
lozofa a matematika Alfreda Korzybskeho ,,Mapa
nie je uzemie, sa dotyka samej problematiky
vedeckého vyskumu a spoznavania predmetu
badatelovho zdaujmu. Formuluje aj jeho limity —
nevyhnutnu filtraciu skuto¢nosti nasimi kogni-
tivnymi schopnostami a jej redukciu na reprezen-
taciu, schému, ¢i na zjednoduseny (historicky)
narativ, postaveny na vysledovani véeobecnych
trendov potvrdenych konkrétnymi prikladmi.

Tento sebareflexivny rozmer Cesalkovej price,
vedomie redukcie a zovieobecnenia, ostatne ba-
dat aj v neustalom komentovani a zdévodnovani
zvolenej metody a v neustalom znovuzameriava-
ni (svojej i Citatelskej) pozornosti na sledované
aspekty. Napriek relativne izkemu casovému in-

tervalu, ramcovanému prvou polovicou 30. a pr-
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vou polovicou 50. rokov 20. storodia, a zacieleniu
vylu¢ne na kritkometrdznu formu, sa totiz Lucie
Cesalkova v knihe venuje viacerym velkym té-
mam a nebrani sa odskokom do dejin idei, repre-
zentdcii a praktik, k pojmom ndroda a $tatnosti ¢i
k interpretdcii dejin. Zaroven vi¢$inu svojich zis-
teni neustale kontextualizuje a dopliia pramenny-
mi zdrojmi, prepdja s dal$imi javmi a tieto prepo-
jenia precizne zdévodnuje.

Nie je preto nihoda, Ze okrem ,,Prologu” je kni-
ha vybavena aj starostlivym, takmer 40strano-
vym ,,Uvodom", v ktorom Cesalkova predstavuje
svoju metodoldgiu, klu¢ k vyberu filmov — na-
kratenych i tych zamyslanych —, a popisuje pra-
cu so zdrojmi, s terminmi i s konceptmi. Zd4 sa,
ze takato dokladnd priprava citatela na samo ¢ita-
nie je typicka pre brnenskd filmovohistorickd
Skolu (metodologickych a sebareflexivnych ko-
mentdrov, a tiez vole k doslednej kontextualizacii,
je plnd aj kniha Petra Szczepanika Konzervy se
slovy o pociatkoch zvukového filmu v ¢ceskom
prostredi 30. rokov 20. storocia), respektive pre
kazdu historiografiu ponatu — povedané s Fran-
cescom Casettim — ako tedria pola.

Jadrom knihy Atomy vécnosti je pat rozsiahlych
kapitol, ¢i skor tematickych casti vymedzenych
podla zakladnych funkcii, ktoré boli kratkemu
filmu postupne pripisované a ktoré Lucie Cesdl-
kova zhrna takto: ,vychova k védéni ¢i poznini,
vychova k ob¢anstvi, vychova k praci, vychova ke
vkusu a vychova filmovych pracovnika® (s. 28).
Pidt Casti tak predstavuje pit transverzdlnych re-
zov viac ako troma desatrociami ¢eského kratke-
ho filmu, a s nim nepriamo aj pat sond do ¢esko-
slovenskej spolo¢nosti, jej institicii a ich hodnét.

Struktira knihy nie je primarne podriadend
chronoldgii. Lepsie povedané, nie je to chronolo-
gicky usporiadané rozpravanie o vyvoji ¢eského
kritkeho filmu od dvadsiatych rokoch po polovi-
cu rokov patdesiatych. Ide totiz o pit hibkovych
ponorov do jednej hlavnej témy — o pit sond,
ktoré navyse nie su nevyhnutne vedené paralelne,
takze sa v niektorych momentoch moézu stretnut,

pretat, narazit na udaje relevantné aj pre tematic-
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ky trochu inak zameranu sondu. Vysledkom toh-
to pretatia viak nie je zdvojovanie informacii, ale
dvojita kontrola a potvrdenie ¢i upresnenie pred-
chadzajucich zisteni.

V prvej casti, nazvanej Skola oportunismu, po-
ukazuje autorka na voviazanost tvorcov kratkych
filmov — najma v ¢asoch obnovenej povojnove;
Ceskoslovenskej republiky — do réznych inititu-
ciondlnych vztahov, takze pripravu a produk-
ciu kratkych filmov definuje v prvom rade ako
tvarovanie latky smerom k vyslednému tvaru
podla potrieb alebo poziadaviek zadévatela ob-
jednavky. Zaroven filmovy material definuje ako
potencidlne recyklovatelny, ako prispevok k roz-
Sirujicemu sa archivu tematickych ¢i motivic-
kych zdberov. Druha ¢ast knihy, ,Vic vidét — vic
védét’, je venovand filmu ,kultirnemu®, teda
vzdeldvaciemu, ale aj vedeckému a popularno-
-vedeckému filmu, a je z celej knihy najrozsiahlej-
$ia. Na ploche viac ako 80 strén v nej Lucie Cesal-
kova prvykrat zostupuje az k zaciatku 20. rokov
a sleduje napriklad genézu $kolského filmu, vyu-
ziteIného ako u¢ebna pomdcka pri vyklade. Zéro-
ven sa venuje aj prvym pokusom o spolupricu
stikromnych produkénych spolo¢nosti so $titny-
mi alebo verejnymi institiciami (projekt Nérod-
nej galérie filmovej, filmy pre Vystavu sidobej
kultary v Brne v roku 1928), ale aj produkcii fil-
mov samotnymi $tatnymi indtiticiami, akymi bol
napriklad Vojensky technicky ustav alebo jednot-
livé ministerstva ¢eskoslovenskej vlady od polo-
vice 30. rokov az do obdobia Protektoritu, ale
aj neskor, uz v ramci postatnenej kinematografie.

V tejto Casti do popredia vyznamne vystupuje
fakt, Ze sa Lucie Cesdlkovd viac ststreduje na
kontinuity a na pozvolné, vobec nie prudké pre-
meny filmu, nez na periodizaciu vymedzent mil-
nikmi politickych dejin, ktorou sa dejiny filmu
ete doneddvna ¢asto nechavali (z)viest. Zaroven
sa pristavuje pri konkrétnych autoroch, ktori
z dnedného, ale i stivekého hladiska predstavovali
to najvyznamnejsie a zaroven do istej miery to ty-
pické, ¢o charakterizovalo dané obdobie. Taky-
mito filmarmi, ktorym Cesalkova v ramci kapito-
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ly venuje pomerne rozsiahle pasdze, su napriklad
Karel Plicka ¢i V. J. Stanék.

Tretia Cast knihy, nazvana ,,Jednej sprivné, ob-
Cane’, v tomto sledovani kontinuit pokracuje.
Osvetovy, vychovny film sa navyse velmi logicky
napdja na , kultiarny film*“ pertraktovany v pred-
chddzajuicej kapitole, ¢o v istom zmysle sluzi na
krizové overovanie hypotéz z predchadzajuce;
Casti textu. Zdravotna vychova, vychova k mater-
stvu, k Setrnosti, ale i k vlastenectvu a narodné-
mu povedomiu, realizovana prostrednictvom
krétkych filmov, je iicelom a ¢asto aj formou tizko
prepojend s didaktickymi zdravotnickymi ¢i his-
torickymi filmami, aké by mohli byt zmienené aj
v suvislosti so vzdelavanim alebo populariziciou
vedy. Napriek tymto podobnostiam sa v tejto ka-
pitole Lucii Cesalkovej podarilo velmi presne za-
chytit premenu rétoriky zameranej na budovanie
niarodného povedomia od ¢ias prvej Ceskoslo-
venskej republiky, cez obdobie Protektoratu, kde
sa Cesky nacionalizmus v rukich nacistov staval
ndstrojom na germanizaciu (s. 239), dalej cez ob-
dobie kritko po obnoveni Ceskoslovenskej re-
publiky, ktord sa vo¢i Nemcom nevyhnutne vy-
medzila, az po pofebruarovi éru, ktora uz bola
poznamenand ucelovou reinterpretaciou ¢i skor
dezinterpretaciu niektorych obdobi ceskej his-
torie.

Aj Stvrtd Cast, ,,Pisné prace", velmi logicky nad-
véazuje na ti predchddzajiucu. Od organizécie vol-
ného casu mladeze, od tém $portu, telovychovy
a s nimi spojenej vychovy k ob¢ianstvu v nej Lu-
cie Cesalkova prechidza k organizécii pracovné-
ho casu, k pracovnej moralke a k propagicii vy-
sledkov prace od prvej republiky, cez vojnové
¢asy, obdobie po oslobodeni, az po budovanie
lepsich zaciatkov. V nich si uz sledovanim for-
mélnych a narativnych riedeni niektorych filmov,
esteticky sa vymykajtcich dobovym $tandardom,
pripravuje podu pre poslednti ¢ast, venovanti ex-
perimentalnym trendom v kritkometraznom fil-
me, ,,Pokusy s vnimavosti®.

V nej jednak prepdja kratky film s dedi¢stvom
avantgdrd, ktoré v ¢eskom prostredi viedli k vzni-
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ku viacerych zaujimavych snimok, a zéroven ho
vsddza do kontextu viacerych umeleckych médii
najma poc¢zic, hudby a divadla. Vrcholné ob-
dobie takyto film zazil v ¢asoch prvej ceskoslo-
venskej republiky, v 30. rokoch navyse s podpo-
rou Masarykovho lidovovychovného dstavu.
V obdobi zdkazkového modelu vyroby iniciova-
nej ministerstvami sa experimenty presunuli do
sféry amatérskeho filmu, no s experimentalnym
filmom sa prekvapivo opit pocitalo v roku 1948
(s. 355), hoci experimentovanie s médiom napo-
kon dostalo priestor viac-menej len vo filme ani-
movanom a zostavalo devizou filmu amatérske-
ho. Zaujimavostou tychto dvoch ¢asti knihy je, ze
ich tempo sa zrychluje a dlzka sa v porovnani
s predchadzajucimi kapitolami skracuje. To ma
vedie k tomu, aby som sa v zavere pozrela aj na
sposob pisania Lucie Cesélkovej, na jej $tyl, na
nardbanie s prikladmi, skritka nielen na makro-
Struktdru textu, ale aj na jeho mikrostruktiru,
Jednotlivé casti totiz pozostavaju z tematickych
podkapitol, v ktorych sa odhaluje aj chronolo-
gicky a vyvojovy aspekt kratkeho filmu. Kazda
z piatich velkych casti obsahuje zhrnutie, ktoré
skondenzuje najdolezitejsie zistenia a vndsa tak
poriadok do inak trochu digresivneho spésobu
pisania Lucie Cesélkovej. Toto digresivne mysle-
nie Strukturuje aj zaradovanie tzv. ,fokusov*, kde
je »odbehnutie® k inej alebo k ciastkovej téme
ujarmené grafickym ramcom. Fokusy Cesalkovej
umoziuju poukdzat na $pecifické pripady, ktoré
ilustrujt, pripadne sa dokonca vymykaju beznej
praxi, no ktoré svojou nazornostou dotvdraju cel-
kovy obraz nielen kratkometrazneho filmu, ale aj
Cesélkovej myslenia. Jej §tyl totiz stoji za zmien-
ku. Analytické pasaze sa v iom striedaju so syn-
tetickymi, a zovieobecnenia podlozené vyskuma-
mi zase so zaujatim jednotlivostami. Je doslova
fascinujuce sledovat, ako sa z informacne hutné-
ho popisu produkéného kontextu didaktickych
filmov 30. a 40. rokov presunie k detailnému sku-
maniu ,,vynimky“ — estetickych atribatov filmov
Karla Plicku (s. 126-138), pripadne ako sa od
vieobecnych charakteristik protektoritnych fil-
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mov nabadajucich k recyklacii surovin dostane-
me ku krdsnej mikroanalyze metaforiky filmu
Huga Husku ZAR{ct TVAR (1943).

Lucie Cesdlkova mé dar pouzit konkrétny pri-
klad ako metonymiu, ako ndzornu ilustraciu vie-
obecného trendu ¢i zabehnutej praxe. Tieto me-
tonymické priklady jej pomahaju otvorit tému,
skocit do nej doslova ,,po hlave® a prudko potom
pokracovat do vicsich hibok ¢&i v ustrety rozlah-
lejsim priestorom. Kapitolu ,,Skola oportunizmu®
takto otvdra rozhorcenie reZiséra Jana Kavana
nad zdsahmi do jeho filmu Jizpa KRALU (s. 59),
kapitolu ,.Vic vidét — vic védét” zase otvori lovec-
ka metafora charakterizujtica okrem iného pracu
vedca, ornitologa a filmara V. |. Stanka (s. 103),
kapitolu ,Jednej spravné, obcane” zase slova
Frantiska Ledvinku z roku 1948 o podiele osveto-
vého filmu na politickej vychove k obcianstvu
(s. 196). Konkrétnost si Ziada kontext, a tak zaos-
trenie na detail zvacsa vystrieda sled velkych cel-
kov.

Cesalkovej pisanie mé teda vnutorné clenenie
podobné zéberovaniu alebo montazi viacerych,
niekedy réznorodych celkov. Vo velkej vacsine
pripadov je takdto ,dramaturgia“ Stastna. Jedi-
nym nie celkom vydarenym ,,strihom"” je zarade-
nie ,,Skoly oportunismu“ hned za ,Uvod®. Kedze
ide o kapitolu vyrazne postavent na povojnovej
organizacii vyroby kratkych filmov, citatelom
moze chybat prvorepublikovy kontext, ktory sa
detailne rozoberd az v nasledujucich castiach. Tie
véak na seba tak vyrazne nadvizuju, ze akékolvek
vsunutie ,,Skoly oportunismu® inde do textu mo-
nografie by bolo nasilné. Na samostatny fokus je
tato kapitola zase privelmi zdsadna, vzhladom na
to, ze poukazuje na casté kompromisy pri pripra-
ve a realizdcii kratkych filmov, na ich recyklova-
telnost a zaroven na jednu z funkcii kratkeho fil-
mu (vychovu buducich filmarov). A tak zostava
jedinym menej efektnym skokom do vod ceského
kratkeho filmu.

Celkovy vysledok Cesalkovej hibkovych pono-
rov do ceskej kratkometraznej tvorby je vSak viac
nez potesujuci. Napriek tomu, Ze mu z méojho po-
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hladu chyba aspon jeden fokus na fungovanie
slovenského kritkeho filmu, v ktorom napokon
v sledovanom obdobi posobilo aj viacero ¢eskych
filmidrov — nielen Karel Plicka, ale aj Karel Skfip-
sky ¢i pomerne krétko, v rokoch 1946-1949, Wal-
ter Sent —, a trochu monumentalnejsi zdver, sa
Lucii Ceséalkovej podarilo vytvorif v podstate cel-
kom novy obraz ceskoslovenskej audiovizudlnej
krajiny 30.-50. rokov 20. storocia. Tento obraz
neprotireci tomu, na ktory sme boli dosial zvyk-
nuti — nerusi, ani nezatienuje obraz, v ktorého
centre stoji ,velky”, dlhometraZzny, produkéne
i tvorivo celkom inak vznikajuci film. Mimoriad-
ne dobre ho viak doplna, vytvira mu iny, novy
kontext a v istom zmysle ho aj trochu inak nasve-
cuje. Kniha Atomy vécnosti je cennd nielen vdaka
vyskumu, ktory sa sustredi na mnoZstvo Siroke;j
verejnosti takmer neznameho filmovému materi-
dlu, ale aj vdaka tomu, Ze autorka zddrazniuje
kontinuity a sleduje pretrvavajuce praktiky, ktoré
jednoducho ,podplavali® medzniky politicke;
historie. Cesalkovej pohlad, zaostreny na zény
a rozhrania, tak hlada a nachadza paralely a sty¢-
né body tam, kde sme mali tendenciu ich prehlia-
dat. Obraz kratkeho ceského filmu je vdaka nemu
sviezi, novy i pésobivy.

Maria Ferenc¢uhova
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