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Co vSechno jesté nevime o déjinach ¢eského filmu

Pavel Skopal, Filmovd kultura severniho trojithelniku. Filmy, kina a divdci ceskych zemi,

NDR a Polska 1945-1970. Brno: Host 2014,

Pavel Skopal se dlouhodobé zabyva historii zna-
rodnéné ceskoslovenské kinematografie, pricemz
se soustredi pfedev$im na obdobi od roku 1945
do konce 60. let. V roce 2012 vydalo nakladatel-
stvi Academia publikaci Napldnovand kinemato-
grafie, jejimz byl Pavel Skopal editorem. Tato pu-
blikace se vénovala vyvoji ¢eského filmového
pramyslu v letech 1945 az 1960. Pavel Skopal zde
uverejnil svoji studii o koprodukénich filmech
barrandovského filmového studia v letech 1954
az 1960. Publikace Filmova kultura severniho troj-
uhelniku je vysledkem autorova dosavadniho vy-
zkumu riznych oblasti filmového pramyslu, kte-
ré nyni propojil v jedné knize.

Hned na tvod by mélo byt feceno, ze zvlastni
uzndni si zaslouzi autorv velmi rozséhly archiv-
ni vyzkum. Malokdy celkové v literatufe z oblasti
Ceskoslovenskych déjin, nejen filmové, uskutecni
autor archivni vyzkum v tolika zemich. Konkrét-
né publikace Pavla Skopala zahrnuje informace
z archivii v Ceské republice, Polsku, Némecku,
Spojenych statech americkych, Rusku a Madar-
sku. Mam osobni zku$enosti s praci v moskev-
skych archivech, kde byva badatelskym dobro-
druzstvim dostat se k potfebnym dokumentim.
Pavel Skopal i zde nalezl dulezité archivni prame-
ny k tématim své prace. Jak autor také uvadi
v predmluvé, velky vyznam pro néj mél rovnéz
dlouhodoby studijni pobyt na Hochschule fiir
Film und Fernsehen Konrad Wolf v Postupimi,

ktery mu umoznil ziskat podrobné informace
o vychodonémecké kinematografii. Pavel Skopal
pracuje také s desitkami tituld doméci a zahra-
ni¢ni literatury. Vyuziva dobovy tisk ze sledova-
ného obdobi let 1945-1970.

Jak autor vysvétluje v uvodni kapitole, rozdélil
svoji knihu do tfi &dsti, které se zaméfuji na tri
razné roviny filmové kultury. Prvni ¢ast se vénu-
je specifickému modelu filmové produkee s diira-
zem na problematiku koprodukci Ceskosloven-
ska, Némecké demokratické republiky a Polska.
Druha ¢ast ma jako své hlavni téma systém filmo-
vé distribuce v téchto zemich. Ve tfeti ¢asti Pavel
Skopal analyzuje déjiny filmové recepce, prefe-
rence filmovych divaki a dobové vyzkumy filmo-
vého publika.

Vyjimecnost této publikace je pravé v propoje-
ni pohledu na ceskoslovenskou, vychodonémec-
kou a polskou kinematografii v oblasti filmového
pramyslu. Pokud se néjaky autor v textu o cesko-
slovenské kinematografii vénuje porovnani s ji-
nymi zemémi komunistického bloku, tak se toto
porovnani vétiinou tykd uméleckych hodnot fil-
mi, vyraznych autorskych osobnosti, filmovych
8kol, zfidka ovsem fungovani filmového pramys-
lu. Jak Pavel Skopal v bohatych citacich némecké
a polské odborné literatury dokazuje, srovnavaci
perspektiva predstavuje pri zpracovavani déjin
filmového priimyslu velkou vyzvu. To nicméné
souvisi téZ s letitym posteskem zdjemci o filmo-




ILUMINACE Ro¢nik 27, 2015, & 3 (99)

vou historii, Ze ndm chybi skute¢né podrobné
zpracované souhrnné déjiny ceského filmu, kde
by pravé pohled na vyvoj nasi kinematografie
z hlediska fungovani filmového primyslu byl
podstatnou soucasti.

Sledované zemé autor oznacuje shrnujicim na-
zvem severni trojihelnik. Prvni ¢ast Skopalovy
knihy se zaméfuje na otazku koprodukci v ze-
mich tohoto trojihelniku. Autor velmi ptehledné
na zakladé prament prezentuje, jakym zpiisobem
fungovala sovétska kulturni politika, ktera chtéla
mit zasadni vliv na filmovou produkci zemi vy-
chodniho bloku. Jiz v tésné povale¢ném obdobi
mél Sovétsky svaz plany, jak by natacel koproduk-
ce s naméty s protifadistickou tematikou. Pavel
Skopal dokldda, ze tyto plany provazely riiznoro-
dé komplikace. V tomto sméru jsou velmi zajima-
vé pasdze knihy, které se tykaji konferenci filmo-
vych pracovnikii socialistickych zemi v letech
1957-1960, kde bylo zfejmé, jak se proménoval
pristup Sovétského svazu.

Pavel Skopal se v této ¢dsti knihy zamétuje na
jednotlivé koprodukéni projekty ¢eskoslovenské
kinematografie. Ctenafe jisté napada, ze by bylo
pfinosné, pokud by vznikly samostatné studie,
které by ukazaly produkéni zazemi téchto kopro-
dukci, coz tfeba urcité plati pro film V prou-
DECH, ktery vznikal na konci 50. let jako prvni
ceskoslovensky cinemascopicky film. Spoluprace
s francouzskou spolecnosti Le Trident méla pfi-
nést snimek, ktery bude vhodny k distribuci v ze-
mich vychodni i zdpadni Evropy. Ve vysledku
vznikl ale nepovedeny film, ktery mél hned po
premiéfe velmi drtivé kritiky v ceskoslovenskych
médiich. Bylo by jisté zajimavé se dozvédét, jak
tato koprodukéni spoluprdce u jednotlivych
snimkd vibec probihala, kdo a kdy schvaloval
jednotlivé etapy vyroby, jaky mélo pribéh samot-
né nataceni.

KdyzZ autor piSe o 60. letech, vénuje se kopro-
dukénim projektim ¢eskoslovenské kinemato-
grafie se zdpadnimi zemémi, at uz byli reziséry
prislusnici ceské nové viny (Forman, Chytilova)

nebo generac¢né starsi autofi Weiss, Kaddr, Klos ¢i
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Jasny, a uvadi zakladni informace k témto kopro-
dukcim. Je zfejmé, Ze by bylo velmi vhodné po-
drobnéji prozkoumat historii fungovani Filmex-
portu, nebot Skopal reflektuje rozdilnost pohledu
Filmexportu a Filmového studia Barrandov na to,
jak by méla spoluprace se zdpadnimi producenty
probihat. Ladislav Kachtik jako feditel Filmex-
portu se objevuje v mnoha memodrovych kni-
héch, ale bylo by dobré, pokud by jednou vznikla
podrobnéjsi studie o jeho pusobeni v &eskoslo-
venské kinematografii. Je urcité jasné, ze Pavel
Skopal se nemohl viem tématim vénovat do
hloubky. Pii ¢teni jeho knihy nicméné étenéfe
napada, co ve by bylo nutné jesté detailnéji zpra-
covat a k ¢emu byly zatim publikovany jen za-
kladni informace. U kazdého tématu se na dru-
hou stranu vynofuje téZ otazka, zda jsou dostupné
archivni prameny, které by bylo mozné ke zpra-
covani urcité tematiky vyuzit. Otdzkou neméné
naléhavou a souvisejici je potom, kolik je v Ceské
republice filmovych historik, ktefi se mohou vé-
novat vyzkumu filmové historie jako své hlavni
profesi.

Osobné pokladam za velmi zajimavé informace
o tom, jaky méli cesti filmari vliv na zanrovou
produkci vychodonémeckého studia DEFA. Pavel
Skopal na zékladé archivnich prament a odborné
literatury ukazuje, jak chtélo studio DEFA upravit
zastoupeni Zanr ve své filmové produkci, a pro-
to se snazilo rozvijet spoluprici se zahrani¢nimi
filmafi v oblasti hudebnich film@, kriminalek
a dobrodruznych snimki. Skopal upozornuje, ze
vysledky byly zna¢né riiznorodé. Ledni muzikél
STRASNA ZENA Jindficha Poldka, natoceny v ko-
produkci s FSB, byl naptiklad kritiky hodnocen
negativné, a nestal se ani divackym hitem. DEFA
angazovala ceské reziséry Josefa Macha, Hanuse
Burgera a Vladimira Breberu pfimo pro vlastni
zanrovou produkci. Josef Mach pro studio DEFA
natocil divacky uspésnou indianku SynovE VEL-
KE MEDVEDICE. Na film pfislo skoro 5 miliona di-
vaki a pravé on zalozil bohatou tradici vychodo-
némeckych indidnek, casto s Gojko Miti¢em
v hlavni roli, které mély byt protivahou zdpado-
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némeckych adaptaci knih Karla Maye. Josef Mach
snimk studia DEFA. S postupujicim uvolnova-
nim pomeéri v ceskoslovenské kulture se nicméné
snizoval zajem NDR o spolupraci s ¢eskymi fil-
mafi, a to z obav o to, aby neovliviiovali své vy-
chodonémecké kolegy.

Ve druhé &asti své prace Pavel Skopal prehledné
zachycuje vyvoj distribuce v Ceskoslovensku,
Polsku a NDR. Pravé zde nejlépe vynikne vhod-
nost vybéru NDR a Polska pro srovnani. Autor
ukazuje, ze sit kin v Ceskoslovensku a v téchto
dvou zemich byla po skonéeni druhé svétové val-
ky zcela rozdilna. Je zajimavé sledovat, jakym
zpusobem se komunistické strany v 50. letech
snazily vyuzit film k propagovani své politiky
a jak se filmova predstaveni stavala soucasti do-
bovych politickych ritudlti. Autor dobfe pfiblizu-
je, do jaké miry se mélo v této oblasti vychazet ze
sovétského vzoru a jak se v pripadé Polska v pri-
béhu 50. let ukdzalo, Ze tato zemé uz ani v oblasti
kinematografie nechce byt posludnym vazalem
Sovétského svazu. Zde se opét nabizi namét pro
samostatnou studii, kterd by se zabyvala proble-
matikou uvadéni sovétskych filmti v Ceskoslo-
vensku. Na zakladé archivnich prament autor
prezentuje, jak kina v zemich vychodniho bloku
bojovala s tim, Ze méla uvadét stanovené procen-
to sovétskych filmu, ale soucasné chtéla mit slus-
nou trzbu, coz hodné zajidtovala zapadoevropska
a nékdy americka produkce. Pavel Skopal zaradil
do této casti také lokdlni pripadové studie o uva-
déni filmt v Lipsku, Brné a Poznani, mezi nimiz
lze opét sledovat dil¢i rozdily. Dobre tyto studie
také ukazuji, jak byla kina soucasti mistni kul-
tury.

Treti ¢ast Skopalovy knihy je vénovana divacké
recepci a predstavuje, jak vypadaly v zemich se-
verského trojiahelniku sociologické vyzkumy fil-
mového divika, z nichZ pro nase prostiedi byly
zasadni vyzkumy Karla Moravy. Zajimavé jsou
ur¢ité prehledy vyvoje divackych preferenci
v jednotlivych zemich. Pro potreby této analyzy si
autor rozdélil sledované obdobi do nékolika fazi,
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které mu umoznuji dobfe reflektovat promény
navitévnosti. Pokud jde o ¢isla pro ¢eska kina, je
znovu nutné ocenit préci Jifriho Havelky, z jehoz
piehledovych publikaci ¢erpaji filmovi historici
jiz nékolik desetileti. Domnivam se, Ze v této pa-
sazi by bylo vhodné mit i zakladni informace ke
Slovensku. Pavel Skopal jiz v uvodu price dekla-
ruje, ze se bude zamérovat na Ceské zemé, nicmé-
né pravé s ohledem na recepci by bylo zajimavé
védét, zda lze zaznamenat néjaké rozdily mezi
preferencemi divaka v ceskych zemich a na Slo-
vensku. Jisté je pak opét na misté otazka dostup-
nosti presnych dat o navstévnosti slovenskych kin
pro celé sledované obdobi. Soucasné by bylo asi
dobré jesté podrobnéji prozkoumat vliv rozvoje
televizniho vysilani na navstévnost kin. Nabizi se
zde rozvést, jaka byla programova nabidka v tele-
vizi (zvlasté z hlediska uvadéni filma) a pro¢ tedy
lidé casto radéji zastavali doma u televizor. Na
strané druhé viak prehledy nejnavitévovanéjsich
filma ukazuji, jak je nékdy filmovd popularita
proménlivd. V 60. letech byly nejpopuldrnéjsi
zapadonémecké mayovky, které kazdoro¢né re-
prizuje nékterd ceskd televize, vétSinou v ramci
letniho programového schématu. Dikazem pre-
trvavajici popularity maze byt i fakt, Ze vedeni ve-
fejnopravni Ceské televize v cervnu 2015 oka-
mzité zafadilo film VINNETOU do programu
v den, kdy zemftel francouzsky herec Pierre Brice.
Na druhou stranu zapomenutymi dily bez tele-
viznich repriz jsou filmy SYN KAPITANA BLoODA
a TAJEMSTVI CINSKEHO KARAFIATU (4. a 8. film
zebricku 60. let v ¢eskych zemich, s. 223).
Celkové Ize knihu Pavla Skopala hodnotit jako
vyznamny piispévek k mapovani ceské filmové
historie. Velmi dilezité je, Ze autor se dlouhodo-
bé zajima o produkéni historii filma, systémy dis-
tribuce a filmového divaka, coz jsou oblasti, které
je nutné v ceské filmové historii dale rozvijet. Jak
jsem uvedl na zacatku, je velkou pfednosti publi-
kace skute¢né rozsahly archivni vyzkum v doma-
cich i zahrani¢nich archivech a desitky odbor-

nych knih, které autor prostudoval a vyuzil pri

své praci. Skopalova kniha dokazuje, jak uzite¢né
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muZe byt porovnavani nasi kinematografie se za-
hrani¢ni, zde s vychodonémeckou a polskou.
Monografie nabizi mnoho raznych témat, jez by
jisté mohla byt rozvinuta do samostatnych studii
a publikaci. Kniha je velmi peclivé pripravena
i z redakéniho hlediska, obsahuje seznam zkra-
tek, filmograficky rejstiik i jmenny rejstiik, ma
i velmi dobrou grafickou tpravu a je doplnéna ra-
dou fotografii, které se presné vztahuji k jednotli-
vym castem knihy. Autor také do textu zafadil
rtizné dulezité grafy, které napomahaji ¢tenaroveé

orientaci v ¢iselnych udajich.

Petr Bednarik
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