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OBZOR 145

Restaurovani viraZovanych a ténovanych filmi

v Narodnim filmovém archivu

Existuje nékolik zpuisobt reprodukce virdzi a to-
ni" ptivodné pouzivané u nitratnich kopii, které
se kvtili své vysoké hotlavosti nedaji uz vice nez
ptlstoleti vefejné promitat. Vyvoj filmovych tech-
nologii od némé éry kinematografie, napiiklad
podkladu promitacich kopii, emulze a laborator-
niho zpracovani, je tak zdsadni, Ze se neni mozné
dobové filmové zkuSenosti dokonale priblizit.
Kopirovani na barevny filmovy material bylo
dlouho nejpouzivanéj$im zpusobem, jak repro-
dukovat virdze a barevné tény némych filmu. Bo-
huzel se vSak tato metoda ukazala byt neefektivni
jak z hlediska vérnosti, tak stélosti, a to proto, Ze
barevny filmovy material degraduje rychleji nez
¢ernobily virazovany a/nebo ténovany material.
Barevny duplika¢ni negativ neni primarné urcen
pro reprodukei tohoto typu barev, a proto nelze
touto metodou v reprodukci virdZzovani a ténové-
ni dosdhnout dobrého vysledku, obzvlasté v ptipa-
dé kombinovani obou metod ve stejném zabéru.?

Tento problém ¢aste¢né fesi postup Desmet-co-

lor, ktery umoznuje simulovat tény a virdZe na
barevném materidlu pfi kopirovani ¢ernobilého
negativu na barevnou kopii pomoci ¢islovani.?
Tato metoda nezabrani rychlé degradaci barevné
suroviny kopie,” ale simulace ptivodnich barev,
ackoliv neni dokonald, je vérnéjsi nez u klasické-
ho kopirovani na barevny material.

Pfi digitalnim restaurovani volime mezi dvéma
postupy. Prvni cesta se blizi vyrobé faksimile
konkrétni skenované kopie, s respektem k jeji his-
torii (napfiklad zachovani stop degradace, jejiz
existenci lze povazovat za soucast dila), podsta-
tou druhého pristupu je analyza prvki degradace
a pokus priblizit se podobé ptivodnich odstini.
Dojem pfi projekci se lisi zejména kviili nepfiro-
zené rovnomérnosti. Barva je oproti chemickému
obarveni filmového materialu plochd, homogen-
ni.

Jen nékolik archiv ve svété, naptiklad National
Film Center v Tokiu, se v dne$ni dobé znovu vra-
ci k pouziti klasické metody virdZzovani a tonova-

1) 'V tomto textu pouzivime slovo viraz pro stejnomérné zabarveni filmového pasu v lazni. Slovo se tak pouziva
v Ceskych zemich od dvacatych let minulého stoleti dodnes, ackoliv v oblasti fotografie se pouzivé jako syno-
nymum ténovani. Ténovani je nahrazeni stfibra ve vyvolaném obraze barvivy: bilé ¢asti zistévaji bilé a expo-
nované ¢asti jsou naopak obarveny. Obé techniky se daji kombinovat.

2) Paolo Cherchi Usai, The Color of Nitrate. Some Factual Observations on Tinting and Toning Manuals for
Silent Films. In: Richard Abel (ed.), Silent Film. 1996. New Brunswick: Rutgers University Press, s. 27-30.

3) O této metodé viz naptiklad Paul Read — Mark-Paul M ey er, The Desmet Method for Restoring Tinted and
Toned Films. In: Ti%, Restoration of Motion Picture Film. Oxford: Butterworth-Heinemann, s. 287-290.

4) Jelikoz je v8ak duplika¢ni negativ pouzivany pro tuto metodu ¢ernobily a zaznamenané informace o ¢islovani
zachovény, Ize z ného dodate¢né vyrobit novou barevnou kopii.
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ni na nové vyrobeném cernobilém péasu. Postup
nabizi autenti¢téjsi vysledky nez ostatni. Pas se
stttha dle pouzivanych barev, aby scény, které
maji byt stejné obarvené (s vyuzitim stejné meto-
dy obarveni /virdz nebo tén/ a stejného odstinu),
byly barveny ve stejné lazni. Kopie se potom zpét
sestavi dle déje. Takova priprava kopie, kterd se
pouzivala piivodné v némé éfe, je ¢asové naro¢na.

Navic nova kopie obsahuje mnoho slepek, které

ohrozuji jeji trvanlivost tim, Ze zvysuji riziko me-

chanickych poskozeni pfi manipulaci a hlavné
pfi samotném promitani.

V Ceskoslovenském filmovém tstavu (CSFU —
dnes Nérodni filmovy archiv) bylo od padesatych
let minulého stoleti zvykem kopirovat nitratni vi-
rézované kopie na bezpec¢ny duplika¢ni ¢ernobily
negativ. Béhem generalni inventury, kterd zaca-
la v archivu v roce 1965, bylo v archivni filmové
sbirce objeveno mnoho kopii némych filmt s bo-
hatou $kalou barev. Paralelné s tim dostal Vy-
zkumny ustav zvukové, obrazové a reprodukéni
techniky (VUZORT) za kol vypracovat studii na
téma vyvoje kinematografie do roku 2000 a Ces-
koslovensky filmovy ustav byl v rdmci ptipravy
této studie pozadan o soucinnost v oblasti filmo-
vého archivnictvi.” Béhem této spoluprice mezi
CSFU a VUZORT se reprezentanti téchto institu-
ci, Vladimir Opéla a ing. Jif{ Struska, rozhodli fe-
$it otdzku zabezpeleni virdzovanych a ténova-
nych filmtl. V roce 1978 tak otestovali pro stejny
film tfi varianty reprodukee:

a) kopirovani ptivodni kopie na barevny negativ
a jeho pouziti pro vytvoreni nové kopie na
barevném materidlu;

b) vyuziti podobného principu, jako je metoda
Desmet-color, tedy vyrobeni barevné kopie
z ¢ernobilého negativu pomoci barevnych fil-
tri;

c) aplikovat barvy na ¢ernobilou bezpe¢nou ko-
pii, stejné jako u ptivodnich postupti (virazo-

vani a tonovani).

OBZOR

Zavér byl, Ze posledni z téchto metod bezespo-
ru poskytla nejvérnéjsi vysledky. Proto se ob¢ in-
stituce rozhodly pokracovat touto cestou.®

Po studiu dokumentace a dostupné literatury
vénované ptivodni praxi (zejména receptil pouzi-
vanych v némé ére), VUZORT v roce 1979 otes-
toval moderni barviva na modernim filmovém
materidlu (tehdy acetdtnim). Hned v tomto roce
se za spoluprace VUZORT a CSFU virazoval prv-
ni film. V roce 1980 bylo nékolik filmt promita-
no na kongresu FIAF (Féderation Internationale
des Archives du Film), kde u zastupct zahrani¢-
nich archivtl vyvolaly velky zdjem. V nasleduji-
cim obdobi se podle Vladimira Opély virdzovalo
nékolik tisic metrtt mésicné, ¢eskych i zahranic-
nich filmd. Filmova kopie byla nejprve rozstiihd-
na na scény s ohledem na jejich réiznou barevnost
a po obarveni opétovné sestavena podle déje fil-
mového pribéhu.

V roce 1991 navrhl Jan Ledecky metodu, ktera
umoziuje barvit jednotlivé scény bez toho, aby
barvivo zasahovalo do vedlejsi scény. Diky této
metodé, i v dne$ni dobé unikétni, jiZ neni nutné
novou kopii stfihat na jednotlivé useky podle od-
stind. BABINSKY (Vladimir Chinkulov Vladimi-
rov, 1927) byl prvnim filmem, ktery v roce 1992
vznikl touto metodou.” Od té doby je v Narod-
nim filmovém archivu tato metoda pouZivana.
Spektralni kiivky jednotlivych barev ptivodniho
materidlu jsou méfeny uprostfed okénka a u per-
forace, kde jsou obcas sytéj$i. Po méfeni barev
a peclivém zkoumani kopie vybere restaurator s
kuratorem, ktery pecuje o ¢ast filmové sbirky, do
niZ restaurovany film ndlezi, ve spolupraci kolo-
ristou odstin virdze za pouZiti vzorniki barev.
Nékteré zabéry obsahuji obcas rizné sytosti stej-
ného odstinu, barva nékdy kolisa i uvnitf samot-
ného filmového okénka. Vybér je v takovém pri-
padé komplexnéjsi. Nékteré prvky prozrazuji, jak
se barva ménila béhem casu. Piikladem je sytéjsi
barva dochovand pod lepici paskou, zatimco ve

5) Rozhovor autorky s Vladimirem Opélou, 7. 1. 2016.

6) Tamtéz.
7) Tamtéz.
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zbytku délky zédbéru je barva zaznamenatelné
slabsi. Pro kazdou novou barvu, jez dosud neni
zaznamendna v zadném drivéj$im existujicim
vzorniku, zhotovujeme vzornik novy. Celd proce-
dura je peclivé dokumentovéna.

JelikoZz v budoucnosti metody obarveni nebo
identifikace barev mohou byt vylepseny, je potte-
ba zachovat nitratni kopie v nejlepsich moznych
podminkach.

Paralelné podporujeme vyzkum doktorandky
Vysoké $koly chemicko-technologické v Praze
ing. Aleny Hostasové, kterd zkoumd mozZnosti
identifikace pouzivanych barviv na zakladé po-
rovnavani organickych struktur nami poskytnu-
tych vzorki. Metoda je neinvazivni, neposkozuje
material a v budoucnu by mohla byt vyuzita také
pro analyzu kolorovanych filma.

Dosavadni praxe virdZovani, zasluhou vylepse-
ni pavodni technologie i reser$i, poméha u re-
staurovanych dél dosdhnout vérnéjsich vysledkil,
které obdivuji zahrani¢ni archivati a experti?
Vytvorend mapa barev pouzivanych v némé ére
v Ceskoslovensku by mohla poskytovat cenné in-
formace nejen restaurdtortim, ale i filmovych his-
torikim a zdjemctim o rané barevné technologie

ve filmu.

Jeanne Pommeau

OBZOR
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Uprava slepky lepenkou, pod kterou se zachovala pi-
vodnéjsi barva filmu odpovidajici stavu pted jeho ¢is-
ténim. Film: KRAJOVY SLET SOKOLSTVA V CESKYCH
BUDEJOVICICH VE DNECH 28.-29. 6. A HOLD SOKOL-
STVA JANU Z1ZKOVI v TROCNOVE DNE 30. 6. NA PAMET
5000. VYROCE SMRTI JANA ZI1ZKY Z TROCNOVA (vyr.
Orbisfilm, Plzen, 1924).

8) Viz o tom naptiklad: Giovanna Fossati, Obsolescence and Film Restoration: The Case of Colored Silent
Films. TECHNE 2013, ¢. 37, 5.102-106. Jedna se o monotematické ¢islo ¢asopisu vydédvaného Centre de re-
cherche et de restauration des musées de France s tématem ,Conserver l'art contemporain a lere de lobso-
lescence technologique® editorek Cécile Dazord a Marie-Hélene Breuil.




