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Studentska zprava z konference

OBZOR

Screen Industries in East-Central Europe V: Transformation Processes and New Screen
Media Technologies, Bratislava, 20.-21. listopadu 2015

Zdazemi letoSnimu, jiz patému ro¢niku konferen-
ce Screen Industries in East-Central Europe, na
niz predstavuji prevazné filmovi teoretici a histo-
rici vysledky svych aktudlnich vyzkumi, poskytla
Filmova a televizni fakulta Vysoké skoly muzic-
kych uméni v Bratislavé. Ve dnech 20. - 21. listo-
padu 2015 zde témér tfi desitky akademika pre-
zentovaly svoje prispévky k tématu transformac-
nich procest v kinematografiich zemi vychodni
Evropy.

Oficidlnimu programu konference predchazel
tzv. cesky den, vénovany novym vyzkumnym
projektiim v oblasti audiovize a panelové diskusi
o vlivu digitalizace na distribuci a jeji alternativni
formy. Premysl Martinek, donedavna reditel dis-
tribucni spole¢nosti Artcam, poskytl v prvnim
ptispévku zasvéceny distributorsky pohled na to,
co vlastné alternativni forma znamena, jaké nové
konkrétni projekty v Ceské republice vznikaji
a odkryl konkrétni ¢isla vypovidajici o mife (ne)
ispésnosti téchto forem distribuce v ¢eském pro-
stfedi. Martinkayv pfispévek tak byl kritickou re-
flexi fungovani alternativnich distribucnich pro-
jekti v Ceské republice, kde na né trh jesté stéle
neni pripraveny, a to predev$im z hlediska jejich
finan¢ni nakladnosti a divackého chovani. Ne-
ochotu platit za online sledovani filmd, stejné
jako neexistenci fungujiciho byznys modelu
VOD platformy u nas, potvrdila i Diana Tabakov,

zastupujici VOD portdl DAFilms.cz. Hlavni mys-
lenkou jejiho pfispévku o posileni takového mo-
delu bylo, ze kazdy online projekt potiebuje
zvy$ovat svoji kredibilitu jinymi divéryhodnymi
a znamymi offline projekty. Nejste-li tedy korpo-
race typu Netflix, je alternativni distribuce, ales-
pon v prostfedi malého trhu, béh na dlouhou trat,
nefungujici bez symbolické podpory autorit a fi-
nancni podpory instituci.

Téma alternativnich forem distribuce se pak
béhem dalsich konferen¢nich dnii vracelo v pri-
spévcich Mayi Nedyalkové, Constantina Parvu-
lesca a predevsim pak v keynote amerického
hosta konference Chucka Tryona. Nedyalkova
prezentovala pfipadovou studii online filmového
festivalu v Bulharsku Netcinema.bg. Ten svou
existenci opira o fakt, ze dnesni divaci slysi na
jiné distribu¢ni formaty a specialni eventy, a je tu-
diz potieba vyjit této diverzifikaci publika vstfic,
respektive ji vyuzit pro Sifeni audiovizudlniho
obsahu v globalnim meéfitku. Online model fil-
mového festivalu pochopitelné nelze vnimat jako
trend, ktery by zastinil ¢i poprel tradi¢ni modely
filmovych festival(i, stejné jako nenahradi setkd-
vani profesionald na filmovych marketech. Doce-
la dobfe véak miize poslouzit jako model pro pro-
ducenty, usilujici o prunik na mezindrodni trhy.
Podobné vycnival producentsky zameér i z pri-
spévku Constantina Parvulesca. Ten rovnéz v pri-
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padové studii pfedstavil projekt rumunského fil-
mového karavanu. Na pozadi na prvni pohled az
osvétove idey zpristupnéni filmt do mist, kde se
kamenna kina dockala totalni fyzické zkazy, vy-
vstaly mnohem pragmatictéjsi otazky, kdo a proc
ve skutecnosti tyto karavany provozuje a jak z ta-
kové cinnosti profituje ¢i jaké jiné nez financni
benefity z ni muze tézit. Odpovédi je mimo jiné
snaha o moderni formu vertikalni integrace
a o0 osloveni co nejvétsiho poctu divaki za uce-
lem navyseni ¢isel ndvitévnosti, kterd maji poslé-
ze zasadni vliv na ziskani finanéni podpory dal-
$ich projektu.

V dobé ocekavani prichodu Netflixu do Ceské
republiky zprostfedkovala samostatna keynote
Chucka Tryona podrobnéjsi, avéak ne zcela ne-
znamé informace o strategiich tohoto korporat-
niho gigantu a o jeho metodach monitorovani
konzumpce. Jejich prostrednictvim Netflix pecli-
vé vyhodnocuje data o spotiebitelském chovani
a na zaklade vysledka pak vytvari nove ci navazu-
jici audiovizudlni obsahy. Kromé Netflixu bylo
predmétem prednasky i dalsich sedm konceptii
digitalni éry distribuce tak, jak funguji ve Spoje-
nych statech americkych. Aktudlné, a po zavérech
z distribu¢niho panelu pre-konferencniho ceské-
ho dne, si lze jen velmi tézko predstavit, Ze by
podobna transformace mohla v nejblizéi dobé
nastat i v Ceské republice. I kdyz novy label pod-
porujici vyrobu originalniho obsahu by nasemu
v tomto sméru doposud méné konkurenénimu
prostredi prospél.

V rdmci panelu o transformaénich procesech
postsocialistickych produk¢nich systéma bylo
zfejmé nejprinosnéjsi vystoupeni Petra Szczepa-
nika. Oproti ostatnim referatiim slo o prispévek
presahujici ramec historického a instituciondlni-
ho vyvoje a predeviim opirajici se o aktualni vy-
zkum produkéntho systému v Ceské republice se
zamérenim na fazi developmentu filmovych pro-
jektt. Studie identifikovala problémy pravé na
této urovni, vysledovala a popsala ctyfi kategorie
produkti na domacim trhu, vcetné jim prisluse-
jicich producentskych pfistupti a vztahti mezi
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hlavnimi aktéry vyvoje. Jeji pfinos vidim prede-
v$im v detailni analyze produkéni kultury u nas
avtom, ze to, co bylo mozna néjak tudené, je nyni
zcela pragmaticky a védecky identifikované. Ces-
ka kinematografie tak dostala jedine¢ny podklad
a doporuceni, jak se ve své transformaci posu-
nout déle. Otazkou samozrejmé zlistava, zda a jak
s tim naloZi.

Ze zcela jinych perspektiv se na pojem a pro-
blematiku transformace zaméfil panel o tech-
nologii, ideologii a hvézdném systému. Jedno-
znaéné nejperformativnéjsi, a tim padem i nejza-
zivnéjsi vystoupeni celé konference predvedla
Marsha Siefert. S energii a nadSenim podala téma
operety jako vysoce popularniho Zanru, ktery se
podle pripadové studie transformoval ze svého
ptvodniho pojeti az do televizniho formy. Teze
o vyvoji operetniho zanru byla podporena histo-
ricko-politickym kontextem Sovétského svazu
a globdlnim kontextem vyvoje televize v 50. le-
tech. Tento prispévek byl inspirativni nejen co do
zptsobu piednesu, ale i nahlizenim tématu sa-
motné operety optikou transformacniho procesu.
Na svym zptisobem nostalgickou linku Siefertové
skvéle navdzala Sirka Gmiterkovd, prezentujici
hvézdny obraz herce Oldficha Nového tak, jak se
vyvijel od 30. let do obdobi jeho pozdni, oslabe-
néjsi kariéry. Gmiterkova demonstrovala na pri-
padové studii Nového elasticitu a multiplicitu
hvézdnosti, tedy kolik poloh a transmedidlnich
presahii v sobé hvézda mize nést. Pfinos této stu-
die vidim ve smazani kolujicitho mytu, Zze Novy
byl nové nastupujicim komunistickym rezimem
potlacovan nebo Ze mél budovatelské filmy typu
SLovo DELA ZENU a HUuDBA z MARSU rezimem
nafizené; vyzkum totiz mimo jiné ukazuje, Ze na
vétsiné téchto filma aktivné spolupracoval. Jako
velice ucelné pro dalsi mozné vyzkumy hveézd se
pak jevi propojenti teorii star studies a transme-
diality.

Vyvraceni dalsiho z mytti se vénoval i prispé-
vek z panelu ,,Between Ethics and Politics: Slovak
and Czech Cinema after 1989 Jana Dudkova
v ném rozebrala transformaci Slovenské televize
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ze statni na vefejnou po roce 1989. Ukazala a fak-
ty dolozila, Ze ve skute¢nosti nenastal predpokla-
dany kolaps ve smyslu dramatického snizeni pro-
dukce, ztrata, vymizeni ¢i zapomnéni televiznich
profesi, ani nadmérny ubytek divéka izolovdnim
od stabilniho ¢esko-slovenského publika. Katari-
na Misikovd hledala ve svém vyzkumu zamére-
ném na uspéch soucasnych slovenskych socidl-
nich dramat pozadi uspéchu téchto filmda, jejich
produkéni zdzemi a PR i distribu¢ni strategie.
Srovnanim film SLEPE LASKY a ZAZRAK se pak
snazila Castecné objasnit hranici mezi fiktnim
a non-fikénim socialnim dramatem, tedy pro-
blematiku takzvanych cross-zanri. Jan Motal ve
svém dokumentaristickém prfispévku nejprve
srovnaval §patovskou poetiku s poetikou dnesni
nove generace a nasledné otevrel otazku exploa-
tace socidlnich hercti. Tato problematika sice
neni ni¢im novym, nicméné s novymi televizni-
mi formaty nabira na aktualnosti a intenzité.

Druha keynote zvlastniho hosta Mikolaje Ku-
nického z Oxfordu byla zamérena na srovndni ¢i
konfrontaci autorskych a zanrovych filma v Ev-
ropé, tedy predevsim v Polsku, odkud Kunicki
pochdzi, v 50. a 60. letech 20. stoleti. Kunicki pro-
pojuje svlij primarni akademicky background
historika s filmovou védou a politickou historii.
Vnasi tim do filmovédnych vyzkumu novy, netra-
di¢ni az revizionisticky pohled. Ve svém prispév-
ku se o to snazil naptiklad vykladem o ,pfivlast-
néni“ ¢i transformaci Zanru westernu do polského
prostiedi, v kontextu urcité doby, ideologie a po-
litické historie.

Paty ro¢nik konference SIECE ukdzal, Ze je
vhodnou a zacina byt i stabilni platformou pro
setkavani teoretiktl a historikii ze zemi vychodni
Evropy, respektive akademiki zabyvajicich se ki-
nematografiemi téchto zemi. Osobné je pro mé
podnétné seznamoval se s novymi vyzkumy, vi-
bec s moznostmi a rtznorodosti témat pro vy-
zkum, stejné jako sledovat noveé trendy a hledat
podnéty i teoretické a metodologické opory pro
vyzkumy vlastni. V tomto sméru je pro mé ucast
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na takové konferenci diilezitou soucasti studia,
rozsifuje mi obzory a pomaha udrzovat kontakt

s dénim na poli evropské filmove védy.
Mirka Papezova
(studentka 1. roéniku navazujiciho

magisterského programu Teorie a déjiny filmu
a audiovizualni kultury, FF MU)
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