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Andrea Pruchova

O institucionalni kritice
akademického psani: participativni
psani, alegorické Cteni, experiment.

Rozhovor s Jamesem Elkinsem

James Elkins je americky historik a kritik uméni, jenz od konce 80. let pisobi na School of
the Art Institute of Chicago. Ve své praci se zabyva nejenom oblasti studia a interpretace
uméleckych dél, ale publikuje také na téma védeckych zobrazovani a obrazii neumélecké
povahy. Piedstavuje jednu z kli¢ovych osobnosti aktivné prekracujicich rozpijejici se hra-
nice mezi disciplinou déjin uméni a mezioborovym polem vizualnich studii. Dlouhodobé
se zabyva otdzkou zptsobu psani o uméni a snazi se nachazet nové, experimentalné ladeé-
né pristupy k akademické literatufe. V ¢eském prostfedi byla publikovana autorova kniha
Proc¢ lidé placou pred obrazy? (2007), esej ,,Divat se jinam a vidét pfili§ mnoho” (in L. Kes-
ner: Vizudlni teorie, 2005) a stat ,Homonymni opona“ (in Uméni 2015/3). Rozhovor vzni-
kl u ptilezitosti vystoupeni Jamese Elkinse na prazské konferenci DIS/APPEARING, jez
probéhla v kvétnu roku 2015.

O Vasi soulasné prdci se da nejvice dozvédét z osobni webové stranky, kterd zaroven slouzi
jako platforma pro Vase dva nejaktudlnéjsi projekty, na nichz prostfednictvim online komu-
nikace spolupracujete s dal$imi autory z riiznych oborii, studenty i nékterymi béznymi (te-
ndri. Vytvdrite zde prostor pro spole¢nou prdci, kterd se odehrdva v prostfedi internetu po-
moci sdilenych dokumentii a jste vyrazné aktivni na socidlnich sitich. Takovyto pfistup
k odborné praci predstavuje stdle vyjimku v oblasti akademické praxe. Proc jste se touto ces-
tou vydal a v em je pro Vis zajimavad?

Kdyz jsem sviij facebookovy profil zalozil, zjistil jsem, ze ho sleduje velké mnozstvi
lidi, ktefi nejsou nijak spojeni s oblasti déjin uméni. Jednalo se téméf o Sedesat tisic sledu-
jicich, z nich viak vétSinu tvofili mladi lidé ve véku od dvaceti do tficeti let z riznych kou-
t svéta jako Jorddnsko, Indonésie, Malajsie nebo Saudska Arabie. Jenomze téchto $edesat
tisic lidi povétsinou stranku pouze sledovalo, cetlo obsah, ale neumistovalo na ni Zadné
prispévky. Existovalo jadro priblizné tisicovky lidi, ktefi skutecné komentovali pfispévky,
a tak jsem si fekl, Ze to je pfece zajimava situace, kdyZ jsem schopen zaséhnout tak Siroké
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publikum. Chvili jsem se proto snazil prispivat takovym obsahem, ktery by mohl zapojit
viechny. Sledoval jsem takeé vlastni stranky svych ¢tenari a vysledny celek se jevil docela
zvlastnim. Objevovaly se na nich profily s obrazky z hor, dzungli, ale také konkrétnéjsi od-
kazy, napfiklad automatické zbrané — tam venku byl prosté pfitomny cely svét. Tento mo-
ment bych nazval prvni fazi, kdy mi takovyto zptisob komunikace neptisel nijak pfinosny.
Navic se jednalo o dobu, kdy jsem prispival do sekce uméni v Huffington Post a i zde jsem
zjistil, Ze nastala situace podobna té v ptipadé Facebooku. Jakékoliv komentafe, které bych
zde chtél uvefejnit, musely za¢inat celou diskusi zcela od zac¢atku kvl $irokému spektru
lidi, ktefi noviny ¢tou. A tak jsem ukoncil spolupraci s novinami a zrusil sviyj online
profil.

Zalozil jsem si soukromou stranku, kterd je omezena na pocet pét tisic sledujicich, a ta
se pro projekty charakteru open source ukdzala skuteéné pfinosnou. D4 se fict, ze pokud
se 0 téma skute¢né zajima alespon stovka lidi, pak padesat z nich zanecha komentar a de-
set vybranych bude mit skute¢nou vahu. DulezZité je, aby material, kterym ptispivate, ne-
byl nikterak dokonceny, uzavieny. Trik spo¢iva v tom, napsat néco skutecné otevieného.
Pak totiz ndsleduje rychla zpétna vazba typu ,,prectéte si toto, tohle doporucuji®. Nasledné
dané zajimavé komentare zapracuji do svych pracovnich nacrti textt, které jsou ulozeny
na Google Drive, a dal$i vyzkumnici, ktefi mi materialy doporucili, dané zapracovani ve-
lice rychle zkontroluji. Snazim se tak postupovat, jak jen Casto to jde, a zaroven tak casto,
jak jen mi to nakladatelé dovoli. Samozfejmé totiz nechtéji, aby byla cela kniha pfedem
uvefejnéna online. Kdyby to bylo na mné, ponechal bych veskerou svou praci zcela do-
stupnou. Mimochodem, zasel jsem dokonce tak daleko, Ze jsem komunikaci prostfednic-
tvim socidlnich siti vyuzil také pred nékolika lety v piipadé severoamerické uménovédné
konference, kdy jsem dopfedu oznamil, Ze se ji zicastnim a Ze jsem rezervoval sttl pro
dvanéct osob v jedné restauraci. Online jsem vyzval dvanactku nejrychleji reagujicich
osob, aby se se mnou sesli v dané restauraci. Nékteré ze spolustolujicich jsem znal, nékte-
ré viak viibec ne a byl to velice pfijemné straveny vecer se skute¢né ruznorodou skupinou
lidi. V&fim v nové zplisoby komunikace nejenom proto, Ze napomahaji prici, ale vytvare-
ji také propojeni, spojuji uzavieny svét s tim vnéjsim.

Mpyslite, Ze takovyto otevieny pfistup, jenZ nabizi prostor pro spoluprdci mimo akademickou
sféru s dalsimi vyzkumniky, ale i Sirokou vefejnosti, predstavuje model, kterym by se spole-
censké védy mohly do budoucna vydat, pravé proto, ze v centru jejich zdjmu stoji pravé ona
spolecnost, onen ,,vnéjsi svét“? Spolupracujete na projektech podobného charakteru odehra-
vajicich se mimo oblast déjin uméni? .

Mé projekty nejsou o tomto typu interdisciplinarity, mezioborové spoluprice, ale jsou
interdisciplinarni z pohledu nejriznéjsich témat, kterymi online pfispivam. Diky tomu je
miiZe sledovat $irokad skupina lidi, ktefi maji riizné zajmy a dozvédi se néco nového.

Vim zdroveri o Vasem zapojeni do projektii takzvaného participativniho psani, kdy spolecné
nékolik osob pracuje na textu. To predstavuje dalsi zajimavy pristup k prdci s odbornymi té-
maty. MiiZete o tomto typu prdce fici vice?

Pro mé je tohle téma ohromné zajimavé a pracoval jsem touto metodou jiz nékolikrat.
Poprvé jsem se o takovy pristup pokusil s publikaci Theorizing Visual Studies. Vytvofili




ILUMINACE Rocnik 28, 2016, ¢. 3 (103) ROZHOVOR 123

jsme otevienou stranku, podobnou strance z wikipedie, kam mohlo pfispivat sedmnact
odbornikd, z jejichz poznamek bychom byvali chtéli vytvofit ivod knihy. Danou skupinu,
kterd méla predstavit zakladni teoretické pojmy, tvofili mi jiz diplomovani studenti a je-
jich texty mély byt navzdjem sdileny a propojeny. Ukazalo se vak, Ze si studenti chtéji za-
chovat nad svymi texty vysokou miru autorizace a kontroly. Nakonec jsme se konceptu
spole¢ného predstaveni jednotlivych termint v ivodu knihy vzdali a prestali s otevienou
strankou pracovat, coz chapu jako ukazatel stdle vzristajici miry konzervatismu. Bylo to
trochu zklamani, protoze jsem pfedpokladal, ze studenti budou ve svém pfistupu mno-
hem radikalnéjsi. Nechci k nim v3ak byt zly, protoZe existuje velice pragmaticky divod vy-
svétlujici jejich chovéani. Chtéli byt pod ivodem samostatné podepsani, protoze chtéji na-
startovat své kariéry.

Ano, tomu rozumim a cdstecné nds tento pribéh dostdvd k tématu akademického diskursu,
jeho pravidel, limiti a hranic, véetné samotného odborného psani a uzavreni se v tradici zd-
padni filozofie. Vis projekt What Is Interesting Writing in Art History tedy vzesel z potreby
vykrocit mimo tato ohranicent, a to jak prakticky, tak i v oblasti teoretického uvazovani?

Jestlize dnes chceme Facebook ucinit zdrojem uzite¢né komunikace, pak rozhodné
musime pfijimat informace z ostatnich disciplin, coz pfirozené méni vas zpisob uvazova-
ni i psani. Projekt What Is Interesting Writing in Art History pfedstavuje vlastné jakysi test
mych kolegti. Objevily se vii¢i nému dva typy reakci. Jedni kolegové fikaji, Ze se jednd
o0 zajimavy pocin, napriklad z hlediska editorské prace, a nabizeji na néj neutralné pozitiv-
ni reakci, anebo jej povazuji za matouci, protoze zde za prvé neexistuje potfeba aplikovat
veskerou literarni kritiku na urcité normy jedné discipliny a za druhé nékdo také nepova-
zuje diskusi o literatufe za relevantni. Nikdo mi to takto pfimo nefekl, ale domnivam se,
ze se v tomto pfipadé jedna o nepochopeni celé discipliny, kterou je nutné ustanovit jako
velice otevienou. Projekt tedy rozdéluje lidi na dvé skupiny.

Jsem si védom toho, Ze hovoiim o dilezitém problému a také, Ze je nezbytné brit tyto
namitky v uvahu, jelikoz jakykoliv obor je utvaren na zédkladé porozumeéni sobé sama.
V tomto pripadé toho, jak déjiny umeéni reprezentuji samy sebe, coz v sobé nese velice jed-
noduchy, jasny, utilitdrni zpisob psani. A piestoze se rozhodné jednd o problém, uvnitf
oboru samotného tento fakt problém nepredstavuje. Projekt se tak ocitd v urcité izolaci od
samotnych historikii uméni. Doufdm, Ze v blizké budoucnosti se toto propojeni podari.
Prozatim je projekt navazan na moje akademické piednasky, seminare se studenty a jejich
praci. Otevira tak otazku pro mladé historiky uméni, jak by méli psat?

Tam méla smérovat také moje dodatecnd otdzka. Zminujete totiz, Ze v oblasti déjin uméni
neexistuje vyuka psani. Jak se ve vlastni pedagogické ¢innosti tomuto nedostatku vénujete?
V praktické roviné vedu dva roéni semindre, kazdy zaméreny na jeden z mych aktudl-
nich online projekta What Is Interesting Writing in Art History a Writing with Images. Uko-
lem je vyjit ze samotného jadra discipliny a dostat se aZ na jeji okraj, ktery bude prekro-
¢en. Béhem seminari tak vznikaji dobré texty, které ale nemohou byt hned publikovany,
a proto vlastné velka ¢ast prace za¢ina po skonceni seminare, kdy se snazim studentim
pomoci s piipravou jejich textu k publikaci. Studenti si napfiklad zakladaji vlastni webové
stranky a jd se jim snazim pomoci umistit jejich clanky do odbornych periodik, casto ex-
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perimentélnéji ladénych, vedoucim ¢aste¢né mimo disciplinu. Dobrym ptikladem tako-
vého psani je Georges Didi-Hiiberman, ktery se pohybuje uvnitt dané discipliny, ale po-
vét§inou krouzi mimo ni. Jeho pozice je vak velmi vzacna. Nedd se jen tak naudit a také ji
nelze plné mladym védcim doporucit. NemtiZou zacit psat jako George a dostat hned pra-
ci. Tak to prosté nefunguje, proto citim jistou povinnost jim v této oblasti pomoci.

Dadm vam jeden konkrétni, zajimavy piiklad japonské studentky, ktera navstévovala
mij kurz po dva semestry. Na zac¢dtku semestru se zacala zajimat o performanci Cut Piece
Yoko Ono a zjistila, ze byla poprvé provedena v budové, v niz sidlila slavna $kola aranzo-
vani kvétin, které predstavuje vysostné prestizni starovéké uméni. Zaroven v tradici ikeba-
na figuruje slavny modernisticky aranzér, ktery byl v dané dobé provedeni performance
hodné znamy, proto o ném byvala musela Yoko Ono védét. A protoze stiihani a fezani
kvétin je soucdsti aranzovani, vytvofila Yoko Ono prostfednictvim Cut Piece zajimavou
referenci. To vse studentka zjistila a do této chvile by se jednalo o konven¢ni vyzkum z ob-
lasti déjin umeéni. Pak vSak zacala vice sledovat fotografie z performance a fotografie toho-
to modernistického umélce a zjistila, Ze v urcitém ohledu vypadaji stejné. Postupné se di-
vala na fotografie Pollocka, na nichz je zachycen, kdyz maluje, a na jeho gesta a na Alana
Kaprowa, prochazejictho mistnosti plné pneumatik a zptsob jeho gestikulace. Ndhle se
stal jeji argument obrazovym. To bylo na konci prvniho semestru. V ramci druhého se-
mestru zacala rozvijet vlastni teorii vlivu kulturni produkce na reprezentaci umélce pro-
sttednictvim diagramu. Pouzivala ¢tverce, trojuhelniky, kruznice s $ipkami a vse rozdélila
do skupin po ctytech, coz pro ni predstavovalo zptsob, jakym uvazovala o vztahu umeélce
a jeho dila. Takze nyni tu pred sebou mame velice abstraktni obecnou teorii naproti umé-
novédnému popisu, kterd az v uritém smyslu pripominda Warburga, protoze dany vy-
zkum existuje beze slov, a tak je také absolutné nepublikovatelny. To je tedy jenom jeden
ptiklad, Ze v ramci kurzu neexistuji Zadné limity, ale v prostfedi publika¢ni praxe rozhod-
né ano.

Zptisob, jakym o vécech mluvime, jak je odborné popisujeme, se tedy nachdzi v primé souvis-
losti se zpuisobem, jakym véci vnimdme, a to tedy prevdazné pragmaticky. Ve své knize How
To Use Your Eyes popisujete setkdni s riiznymi druhy predmétii, které se vytrdceji, naptiklad
pro svoji vSudypritomnost a funkéni povahu, z pole naseho uvédomélého vnimani. Nevénu-
jeme jim pozornost, pfitom nds vSak mohou prekvapit, pokud se zacilime pouze na né, po-
kud se dostaneme do urcitého stavu vnimani fenomenologické povahy, kdy se pro nds okolni
svét uzavie a my se plné soustfedime vyhradné na dany objekt. Co by se vlastné stalo, pokud
bychom dokdzali ziistat v této poloze vnimani svéta Castéji, &i vyhradné?

To je velice zvlastni otdzka, az filmova, a vydala by na cely jeden seminar. Za prvé,
mnoho historikid uméni, pfestoze by pripustili moznost takového stavu percepce, by za-
mitlo relevanci tohoto zptisobu vnimani objektt a svéta. Po roce 2010 se uskute¢nilo jed-
no setkdni nazvané What Is an Image, na jehoz zdkladé vznikla stejnojmenna kniha,
a presné tuto otazku jsem tam vznesl. Uddlosti se Gcastnil Gottfried Boehm a Keith Mo-
xey, dva lidé, ktefi jsou vyznamné zaujati myslenkou toho, co nékdy byva nazyvano spo-
le¢nym fenomenologickym prozivanim. Pfed daldimi tficeti lidmi jsem se jich zeptal, zda
existuje néco jako zcela individudlné prozivany zplisob vnimani, a viichni, kromé Keitha
Moxeyho, takovou predstavu odmitli, véetné Gottfrieda Boehma. V jeho posledni knize je




ILUMINACE Roénik 28, 2016, ¢. 3 (103) ROZHOVOR 125

mozné nalézt pasaz, kdy piSe o situaci, v niz probiha komunikace vyhradné mezi vami
a objektem, ale ta podle néj neni mozna bez predstavovani si imaginarniho tfetiho. A tak
se nade diskuse stocila k socidlni a konstruované povaze nasi reality. Za druhé pro mé zu-
stava otazkou nikoliv nemoznost takového stavu, ale jeho neviditelnost, neviditelnost pro
mozné zapracovani do discipliny samotné. Existuje stale vice lidi, ktefi se zabyvaji afek-
tem, teorii afektu, ale jsou v mensiné. Pro mé tato otdzka zGstava aktualné zcela nerozie-
Sitelnou, zejména pro celek nasi discipliny. Pokud by se historici uméni zacali hromadné
zabyvat teorii afektu a fenomenologii, sim obor by se musel zcela proménit. Ve svém
vlastnim prozivani jsem si ale plné védom toho, co a jak vidim, a pro mé rozhodné vidéni,
vizualni percepce, je véci individudlni nezli spole¢né sdilenou. Rozumim, Ze takova pozi-
ce klade mnohé prekazky zptisobu, kterak vnimani bézné historici uméni ve své praci ro-
zuméji, a je napiiklad vice rozpracovana v oblasti filmu a filmové teorie.

V otazce presahovadni a prekryvani disciplin je duleZité zminit také Vas rozsahly projekt Vi-
sual Worlds, ktery vznika ve spoluprdci s italskou teoretickou Ernou Fiorentini. Obsah kni-
hy je nesmirné siroky, protoZe se divd na zdkladni pojmy a procesy souvisejici s vidénim a vi-
zualitou z pohledu mnoha riuznych obori. V cem spatiujete vyznam tohoto projektu,
a predevsim, myslite si, Ze by mohl slouZit jako modelovy ptiklad pro dalsi védce, ktefi se za-
byvaji tématy a fenomény, jez prochdzeji napric spolecnosti, a mohl by je tudiz vést k vétsi
spoluprdci nejenom v oblasti spolecenskych véd, ale i mimo né? Znate dalsi ptiklady projek-
ti postavenych na tomto sirokém, transdisciplindrnim pristupu?

Zacit pracovat na tomto projektu jsem vnimal jako urcity zévazek. Navzdory mnoha
akademickym pfipominkdm, nakolik jsme my lidé i nase kultura zavisli na vizudlni zku-
$enosti, neexistuje zadna ucebnice pro studenty prvniho ro¢niku vysokych $kol, ktera by
jim zprostfedkovala téma vizuality jako takové. Existuji humanitné orientované nebo
uménovédné publikace, ale Zadna jasnéji rozpracovana a formulovana u¢ebnice tady neni.
Obecné prevazuje rétorika, ze studujeme vizudlni kulturu, ale védecka prace se povétsinou
zaméfuje na analyzu uméleckych dél, prestoze tu napfiklad existuje celé odvétvi zdjmu
o vizualni prostredky uzivané ve védé. V ceském prostfedi by to byl Ladislav Kesner na-
priklad. Oslovil jsem tedy nakladatelstvi Oxford a prozatim to vypada na rozsahlou, ba-
revné provedenou ucebnici, do niz chtéji finan¢né hodné investovat. A vzhledem k tako-
véto investici se rozhodli si nejprve udélat priizkum ohledné toho, kolik lidi by si takovou
ucebnici koupilo. Rozeslali tedy patndcti riznym adresatim z celého svéta nd$ téméf pa-
desatistrankovy popis ucebnice a ziskali zpét patnact odpovédi, z nichz vyplynulo, Ze ni-
kde na svéte neexistuje misto, kde by se takova ucebnice, pokud by existovala, pouzivala.
Je tedy jasné, Ze Oxford hodné riskuje, jelikoZ neexistuji kurzy, které by pojednavaly o vi-
zualité jako takové. Usilujeme o to napsat knihu, ktera bude tak sebereflexivni, jak jen to
bude mozné. Napiiklad, pfedstavime teorie pohledu a okamzité vyjmenujeme divody,
pro¢ by jakékoliv takové teorie nemély fungovat a viibec existovat. A takova strategie se
bude prolinat v rtiznych podobéch napfi¢ knihou. Obecné by méla kniha zpochybnit, ze
viibec existuje néco takového jako rezimy vidéni, jak dnes s oblibou termin Martina Jaye
pouzivame. Nechceme prichdzet s novou teorii, téch uz okolo nas existuje dostatek, ale
spiSe ukazat, jak a kde teorie funguji a kdy nikoliv.
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Vite o néjakych dalSich prikladech publikaci ¢i ucebnic, které by s podobné obecnym, napric
riiznymi sférami spolecnosti prostupujicim tématem pracovaly?

O ni¢em podobném nevim, ale bylo by to skvelé. Asi nejblizdi priklad predstavuje pra-
ce Briana Massumiho v oblasti afektu a védy, ale to rozhodné neni u¢ebnice. Neznam tedy
zédnou podobnou paralelu. V nagem projektu navic nedisponujeme jiz pfedem pfiprave-
nou literaturou, ale mnohé véci si musime sami vyzkoumat.

Bylo pro Vds tézké najit partnera, ktery by se s Vami chtél projektu vénovat?

S Ernou Fiorentini se o uméni a védé bavime zcela bézné. Je ale tézké najit nékoho, kdo
na védu neni alergicky, a také nékoho, kdo nemé piili§ velké ego. Vim napfiklad od Hala
Fostera, se kterym jsem o situaci mluvil, jak tézké bylo, aby napsal knihu Art Since 1900
spole¢né s onémi dal$imi tfemi autory. Pry to byla no¢ni mira. V ohledu osobni komu-
nikace je to jednoduché spoluprace. Jestlize se viak ptéte na to, kdo by byl idedlnim spo-
lupracovnikem, jak bych postavil idealni tym, pak by byl moznd skvélym pfinosem George
Didi-Huberman a dalsi tfi nebo &tyfti lidé. Mohli by v$ak spoleéné néco skute¢né udélat?
Nikoliv. Jejich ptispévky by byly samostatnymi vstupy do dané véci, coz nenf nasim cilem.
Chceme, aby kniha byla celek a argument ji prostupoval postupné.

Na svych osobnich webovych strdankdch pisete, Ze rok 2015 budete vénovat predeviim pred-
ndseni a dodéldvdni praci spjatych s oblasti déjin uméni, jelikoZ Vase nové sméfovani prace
predstavuje posun smérem k experimentdlnimu psant, protoze byste rdd dokoncil sviij expe-
rimentdlni romdn. Rdda bych se tedy zeptala pravé na néj, o co presné se jedna?

Ano, je to presné tak. Uspésné dokoncuji sviij prvni roman, ktery véetné mnohych re-
vizi nespatii svétlo svéta do roku 2017, a druhy projekt, o kterém jsme jiz mluvili, kterym
je ona kolektivni prace z oblasti déjin uméni, je jiz z 99 % hotovy a bude publikovéan velice
brzy, takze by mél byt dostupny v roce 2016. Onen experimentalni romdn, ktery takto na-
zyvam, protoze nenachdzim lepsiho pojmenovani, je experimentalni literaturou faktu,
kterd je doprovizena obrazy. Navzdory tomu, Ze tuto praci mnoho lidi oznacuje za podob-
nou psani W. G. Sebalda, pfedstavuje néco jiného. Sebaldova prace je povazovana za jaky-
si stted délici ¢ary, od které se odviji experimentdlni psani s obrazy. Ve skutecnosti tomu
vak tak neni, protoZe sama pfedstava experimentalniho psani s obrazy byla znovu vyna-
lezena hned nékolikrét, a jedné se tak hned o nékolikerou historii, kterou v sobé ukryva.
Zjistil jsem, Ze Bretonova Nadja nebyla napsana pod vlivem Rodenbachovych Mrtvych
Brugg, coz vdichni tvrdi, a Breton pravdépodobné nikdy ani nevidél obrazovou verzi Mrt-
vych Brugg. Dokonce i v tomto pfipadé jsou tedy jakdkoliv spojeni rozlimana. Snazim se
tim Fict, Ze na téma a oblast existuji rizné nahledy. Na romdnu pracuji uz ptes pét let a jiz
nyni je ptili§ dlouhy — jedna se totiz o 350 000 slov a 400 ilustraci. Sdm sobé jsem dal dal-
gich pét let prace pfedtim, nezli budu roman publikovat. Divodem pro to je, Ze jsem si
udélal neformalni priuzkum, jak dopadaji akademici, ktefi se rozhodli publikovat roman
&i poezii — a vSichni selhali! Mam tak stoprocentni zéruku, Ze selZu i ja, a selhdni je vzdy
piiderné a zahanbujici. Naptiklad jako romany Julie Kristevy, které jsou z mého pohledu
hodné nepodarend dila, a existuje cely seznam dalsich. Chci si tedy doprat dostatek casu,
abych nemél zddné vymluvy a mohl fici, Ze toto predstavuje to nejlepsi, ceho jsem scho-
pen. Nevim, co nastane poté, jelikoz pravé ted pro mé tento projekt pfedstavuje moznost
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zjistit, jak se pro mé chovaji obrazy ve zcela volném, nezatizeném kontextu. Mym cilem
neni napsat roman, ale zjistit, jaky je novy vztah obrazi k je obklopujicimu textu. Téméf
zadny z téchto ilustrovanych experimentdlnich romana nepracuje s konkrétnimi elemen-
ty obsazenymi v obrazech, ptipadné pouze se symbolikou, jako v ptipadé obrazi spojova-
nych s nacistickou kulturou. Chci tedy zjistit, zdali jsem schopen vytvofit skute¢nou fasci-
naci obrazy v prostfedi narativu, a to zcela bez jejich popist, jen na zakladé toho, kterak se

pribéh vyviji.

Je fascinujici, kolika projekty a pfistupy jste schopen se zabyvat. Md ndsledujici otdzka je
tedy Cisté praktickd. DodrZujete urcitou pracovni rutinu, systém, kdy a jak se psani vénujete?
Nabizi se vice zplsobu, jak na otazku odpovédét. Aby ¢lovék mohl udélat maximum
préce, musi védét pouze minimélné, kam skute¢né sméruje. Tak se pfed nim otevird veli-
ky prostor pro nové informace, k nimz se mize pozdéji vratit. Jestlize ale mate pfedem vy-
mezeny projekt a vite, jakou argumentaci zvolite, miiZe nastat mnohem pomalejsi proces
samotného zpracovani tématu. Dalsi ¢ast odpoveédi piedstavuji mé seminafe na univerzi-
té, které vedu a které mohu vést zcela netradi¢nim zptisobem. Nékdy proto pfijdu se zce-
la novym fenoménem, o némz vim pouze malo, a zeptdm se studentu, zdali by chtéli védét
vice. Pokud chtéji, pak se vice pripravim na dalsi hodinu. Nékdy pifed zac¢atkem semestru
ani nevim, co vsechno se v ném bude dit. Moje Zena by v8ak fekla, ze tohle neni rozhodné
upfimné odpovéd, protoze ona sama pravé publikovala knihu o Delacroixovi, je totiz his-
torickou uméni a préce na knize ji zabrala deset let.
Zbyva Vam poté, co jste se pustil do mnoha projektii leZicich mimo hranice klasického aka-
demického vyzkumu a publikovini, energie a chut do prdce, kterd odpovidd tradicnimu za-
métent odborného vyzkumu a odehrdvd se, ve vasem pripadé, v oblasti déjin uméni?
Doufam, ze za pét budoucich let se moje vzdaleni se od akademické sféry jesté nepro-
hloubi, protoze jiz ted je zna¢né. O¢ividné mé vice zajima to, jakym zptisobem akademici
promlouvaji, nez to, co tvrdi. Ctu odborné texty a citim v nich vztah k danému oboru,
strach z uzndvanych kolegti, touhu psat, jak se spravné ma psat, a tyto hlasy jsou pro mé
silnéjsi nezli to, co skutecné fikaji. Vénuji se tak cteni na urcité, spise alegorické nebo psy-
chologické roviné nezli na roviné faktické. Po precteni knihy mé tedy stdle méné a méné
zajima jeji obsah a vice sméruji k zdjmu o jisté neuvédomeélé zpisoby vyjadfovani se auto-
ra v textu, o jeho vztah k ambicim a Zivotu — o vztah ke kolegtim, autoritam, nadfizenym,
nakladateltiim, kterym se muze jeho prace libit, ¢tendftim. Jedna se tedy o jakousi institu-
ciondlni kritiku.

Text vznikl v ramci specifického vyzkumu ¢. SVV 260 339/2016.
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