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Martin Misur

Piipad, ktery se nemél uzavrit

PROJEKTY

Vzestup detektivky, varianty stdtné-produkcnich cyklii a logika stdtné-produkcnich klastrii
zestdtnéné Ceskoslovenské kinematografie (1945-1962)

Vychodiskem pripravované dizertaéni price je
tazani po predpokladech hrané a dlouhometrdz-
ni detektivky v prostiedi zestatnéné ¢eskosloven-
ské kinematografie, jakoz i Gsili zpresnit dosavad-
ni mysleni o filmovych cyklech a klastrech.
Vyzkum zamysli pokryt obdobi rdmcové mezi
lety 1945 az 1962, tedy od okamziku zestatnéni
do faze dil¢iho uzavieni cykla a klastru, které es-
kou filmovou detektivku soustavnéji prosadily.
Po kréatké odmlce se pak detektivni Zanr od polo-
viny Sedesatych let naplno etabloval a tspésné
preckal cetné kolize produkéni i celospolecenské.
Zatimco detektivka v obdobi takzvané normali-
zace dala zdklad nékolika dikladnym student-
skym pracim a badatelskym vystuptim, podstatné
nesoustavnéji zistava pokryta druha polovina
Ctyficatych a navazujicich padesatych let.” Tedy
faze v mnoha smérech formativni, jakoZ i méné
zfetelnd, nesmirné proménliva a vzdorujici jed-
notnym ramcim. Dvé zakladni vyzkumné otazky
chystané prace zni: jak a pro¢ mohlo od konce

padesatych let dojit k nebyvalému rozmachu tu-
zemské filmové detektivky, a¢ v bezprosttedné
pounorovém obdobi méla (nejen) u predstavitelt
kulturni politiky vyrazné negativni povést? Jaké
aspekty hraly roli pfi jejim prvotnim pokvétno-
vém postupu, pounorovém ustupu, pozvolném,
mnohostranném oziveni a napadném rozkvétu
v Sedesatych letech?

Metodologicky se prace napdji na Zanrovou
teorii, konkrétné nachazi inspiraci u aktualniho
vyzkumu filmovych cyklt a klastrg, k jejimz vy-
raznym i rozmanité uvazujicim predstavitelim
patii kuptikladu Richard Nowell, Leger Grindon,
Amanda Ann Klein nebo Peter Stanfield. Ustfed-
ni pojem filmového cyklu lze pracovné definovat
coby tematicky a/nebo esteticky vzorec ve speci-
fickém uplatnéni, ktery je pfi neprerusené pravi-
delnosti filmové realizovan po dobu maximélné
deviti let.?) Vzorec predstavuje soubor rozpozna-
telnych a pojmenovatelnych prvka, jez sdili bada-
telem sledovana skupina dél. Jeho detailni vyme-
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- Ustav pro studium totalitnich rezimt 2014, s. 273-290. Tereza Capova, Zdnrové promény v Eeském krimindl-
nim filmu mezi léty 1970 az 1980. Olomouc: Katedra divadelnich, filmovych a medialnich studii 2015. Tomas
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zeni md zabranit tomu, aby vyzkumné usili
apriorné spoléhalo na jakousi esencialni népln
osvojeného zanrového oznaceni. Dale vzorec
umoznuje stanovit typické a pojmenovat odchyl-
ky, coz mnohdy tradi¢ni Zanrové studie vzajemné
zaménuji. Pod souhrnnym oznacenim detektivka
tedy chystand prace nazira konkrétni, dobové
a mistné specifické vySetfovaci vzorce, nikoli
zvnéjsku dosazenou zdnrovou definici. Uplatnéni
oznacuje ¢innost vSech relevantnich aktéru, kteti
se v riznych fazich podileji na vzniku, prosazeni
a dal$im rozvijeni ¢i utlumeni vzorce. Vychazeje
z predpokladu, Ze cykly vznikaji v dtisledku mno-
hostrannych kalkulaci a komplexni interakce. Ba-
datelé se pomyslnou sit snazi rozplést a objevit
v ni logické principy. Sledovani racionalnich ak-
tért vyznamné oslabuje notorické empirikovo di-
lema, nebot skupinu filmi analytik odvozuje od
zamérné a rozpoznatelné strategie produkéniho
prostiedi.? Jestlize cykly nevznikaji samovolné,
lze alespon castecné vystopovat jejich ptvodce
a predpokladat, ze doty¢ni aktéfi maji vychozi
znalost jejich vzorce; pfinejmensim mu rozumi
vice nez mnohym Zanrovym oznacenim, vznika-
jicim leckdy teprve dodate¢né. Jestlize tvaha
o vzorci odpovida na zakladni otazku, co je filmo-
vy cyklus, oblast uplatnéni sleduje, jak a pro¢
onen cyklus vznika a nésledné se rozviji. Zminka
o neprerusené pravidelnosti ma dale zdlraznit, ze
zvolena vyzkumna perspektiva nepoklada filmo-
vé cykly za jakési ahistoricky neménné konstanty,
nybrz kratkodobé a ve svém vyvoji sledovatelné
fenomény, pevné zatavené do kontextu ptislusné-
ho uplatnéni.

PROJEKTY 113

Dosavadni mysleni o filmovych cyklech akcen-
tovalo pfevazné kontext primyslu ve Spojenych
statech, tudiz viici ceskoslovenskému prostiedi li-
¢ilo znaéné cizorodé uplatnéni. Do tuzemského
badatelského prostoru vnesl zvolenou perspekti-
vu Petr Szczepanik, ktery ji adaptoval pravé pro
oblast zestatnéné ceskoslovenské kinematografie.
Jeho revize spociva zejména v nasledovani dvoji
logiky: vnéjsi ve vztahu k prioritdm kulturni po-
litiky a vnitini na zakladé sledovani struktury
socidlnich vazeb uvnitf filmatské komunity.?
Uvedend logika predstavuje zdkladni rozmér stat-
né-produkéniho uplatnéni, na néjz chystand pra-
ce zamysli tvaréim zplisobem navazat. Pfinos
predklddaného projektu by mél dale spocivat
v precizaci aspektu vzorce, nebot ten zistava
mnoha dosavadnimi pracemi pojimén spise intui-
tivné a nedostate¢né funkéné. Za kli¢ovy pak lze
pokladat dosud nedostate¢né zhodnoceny roz-
mér Casovosti, obsazeny ostatné zminkou o ne-
prerusené pravidelnosti. Od desatych let jedna-
dvacatého stoleti ¢ast badatelti zvazuje fenomén
vzorcu ve specifickém uplatnéni s mimotadné
kratkym obdobim jejich filmové realizace, zpra-
vidla pod tfi roky. Nejednd se o filmové cykly, spi-
$e o jejich nerozvinuté, pred¢asné zakoncené ¢i
viibec neexistujici obdoby s mnohem necitelnéj-
$im vzorcem a nestabilnéj$im uplatnénim. Chys-
tand prace usiluje tyto filmové klastry vnést do
debaty; soudi totiz, Ze patii k relevantnim a nevy-
téZenym pojmim.” U zestdtnéné kinematografie
1ze vypozorovat zvlasté vyhodnou pozici pro je-
jich vyzkum. Nesmirné bohaty inventai dostup-
nych archivnich pramenti umoziiuje objevovat

Spin-offs, Remakes, and Reboots: Multiplicities in Film and Television. Austin: University of Texas Press 2016.
Richard Nowell, Blood Money: A History of the First Teen Slasher Film Cycle. New York — London: Continuum
2011. Peter Stanfield, The Cool and the Crazy: Pop Fifties Cinema. New Brunswick - New Jersey — London: Rut-
gers University Press 2015. Srov. Rick Altman, Film/Genre. London: British Film Institute 1999. Steve Neale,
Genre and Hollywood. London - New York: Routledge 2000.

3) Empirikovo dilema oznacuje situaci, pii niZ je skupina filma pfedem zvolena pro druhovou analyzu sdilenych
prvku, byt pravé ty lze identifikovat teprve po samotné analyze. Andrew Tudor, Genre. In: Barry Keith Grant
(ed.), Film Genre Reader III. Austin: University of Texas Press 2003, s. 4-5.

4) Petr Szczepanik, Tovdrna Barrandov: Svét filmatii a politickd moc: 1945-1970. Praha: Nérodni filmovy archiv
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5) Prominentni piiklad seriézniho souc¢asného mysleni o filmovych klastrech reprezentuje Leger Grindon, Cycles
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zapovézené projekty, chystané a nikdy ne-
realizované filmy i skupiny snimkd, potazmo
sledovat posouvani namétl a ideovych ¢rt, které
od jednoho vzorce nenapadné prechazely k jiné-
mu. Mysleni o filmovych cyklech dosud vénovalo
prevaznou pozornost existujicim a dokon¢enym
filmam, kdezto vyzkum filmovych klastrii by mél
zaméfit detailni zdjem rovnéZz na nerealizované ¢i
nedokoncené projekty coby alternativni i méné
viditelnou tvaf produkénich systémd.

Rozséhlé poznatky o variantéch statné-produk-
¢nich cyklt a logice statné-produkénich klastra
v chystané praci vychdzi z analyzy primarnich
prament, ulozenych ve fondech relevantnich ar-
chivi (pfedev$im v Narodnim filmovém archivu,
Narodnim archivu, Archivu Barrandov Studio, a.s.
a Archivu bezpe¢nostnich slozek). Pfi jejich zpra-
covani klade autor do popredi pfipad povale¢né
detektivky, jez poslouzi coby klicovy podklad
a objemna pripadova studie. Navaze tim na do-
sud obhajené ¢i publikované studie: peclivé pre-
hledové prace, produkéni historie konkrétnich
dél i pokusy rozeviit souvisejici hrani¢ni témata,
ktera bez podrobného rozboru celkové situace
mohou pusobit neurcité.” Ptibéh ¢eskoslovenské
filmové detektivky ve sledovaném obdobi vy-
zaduje zohlednéni nasledujicich etap: (a) po-
kvétnovy vyvoj, vyhlizejici pro sledovany zanr
slibné, krom jiného s ohledem na tematicky sou-
visejici publika¢ni aktivitu i divacky ohlas uvede-
nych tuzemskych detektivek; (b) bezprosttedné
pounorovy vyvoj, ktery perspektivy detektivky
(nejen) filmové zna¢né zkomplikoval a vedle hla-
st po naprostém vylouc¢eni domnéle zkompromi-
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tovaného zanru prinesl komplikované patrani po
reformovaném vySetfovacim vzorci; (c) soubézné
a poloskryté usili vratit tradi¢néjsi filmovou de-
tektivku do vyroby, coz po inicia¢nich tspésich
pomohlo prolomit existujici resentiment a pti
nastupujici decentralizaci ve druhé poloviné
padesatych let zasadit Zanr do oficidlnich pland,
(d) konec padesatych let, kdy vedle sebe po urcity
¢as existovalo nékolik odli$né motivovanych a fil-
mové realizovanych vySetfovacich vzorct, nez
nastal kolem roku 1962 docasny i vyrazné ko-
mentovany ustup kazdého z nich.

Kazda z jednotlivych etap umoznuje sledovat
a zhodnotit produkéni historie konkrétnich filmt
i nerealizovanych projekti z perspektivy jejich
mozného zac¢lenéni do Sirsich statné-produke-
nich klastrd nebo cykld. Pokvétnové obdobi
svéd¢i o zivém hledani spolecensky i produkéné
akceptovatelné podoby predmétného Zanru. Do
situace pritom specificky promlouvala kontinuita
mezi pozdné protektoratni filmovou vyrobou de-
tektivek (napf. PAKLIC /1944/) a rozto¢enymi, ja-
koz i strukturné rozmanitymi projekty, jez byly
dokonceny a distribu¢né presly do zestatnéné éry
(napf. 13. REVIR /1946/). Bezprostiedné potno-
rové hledani Zivotaschopného vysetfovaciho
vzorce dalo vzniknout filmim, jeZ sledovaly né-
které soudobé preferované akcenty (napf. PRi-
cHAzEJf z TMY /1953/), zatimco jiné soustavné
neprochazely: kuptikladu inspirace tehdej$imi
procesy s takzvanym protistatnim spikleneckym
centrem, kterou planoval vnést opakované zamit-
nuty projekt Vérny syn Karla Steklého a Josefa
Picka. Inicia¢ni uspéchy v usili vratit tradi¢néjsi

and Clusters: The Shape of Film Genre History. In: Barry Keith Grant (ed.), Film Genre Reader IV. Austin: Uni-
versity of Texas Press 2012, s. 42-59. Leger Grindon, Knockout: The Boxer and Boxing in American Cinema.
Jackson: University Press of Mississippi 2011. Leger Grindon, The Hollywood Romantic Comedy: Conventions,
History and Controversies. Malden: Wiley-Blackwell 2011. Srov. Richard Nowell, Blood Money: A History of the
First Teen Slasher Film Cycle. New York — London: Continuum 2011, s. 46.

6) Sledovanému obdobi se vice ¢i méné z riiznych pozic vénuji napt. Ivo Michalik, Proména stéZejnich aspektii de-
tektivniho Zanru v ceskoslovenské kinematografii. Olomouc: Katedra divadelnich, filmovych a medidlnich studif
2011, s. 22-43. Milan Cyron, Expres z Norimberka: Vlak jako prostor po ideologickou osvétu. In: Martin Ka-
tiuch (ed.), Vlak zvany film. Bratislava: Asociacia slovenskych filmovych klubov v spolupraci so Slovenskym fil-
movym ustavom 2016, s. 169-177. Srov. Radomir D. Kokes, Modré stiny coby zdrzenliva detektivka. Zduraz-
novani, potlacovani a tradice kriminalni fikce. lluminace 28, 2016, ¢. 4, s. 97-124.
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vy$ettovaci vzorec do vyroby (napf. NA KONCI
MESTA /1954/) spoléhaly na slozitéjsi souhru
uvnitf filmového priimyslu, nereprezentovaly tu-
diz nahly a jednosmérny krok. Druhd polovina
padesatych let pak prinesla soubézny vyskyt né-
kolika v lec¢ems disparatnich vzorct: nékteré
predjimaly v nasledujicich desetiletich stabilni
variantu (napf. 105% ALIBI /1959/), jiné ptipo-
minaly ozvénu pocatku dekddy (napt. PATE op-
DELEN{ /1960/), dal$i pak pfi zachovani nékte-
rych tematickych prvka oslovovaly odli$né
publikum (napt. Zpifvajicf PUDRENKA /1959/).
Letmy ndstin generuje mnoho dopliujicich ota-
zek: Jaké sdilené aspekty a klicové odlisnosti lze
u jednotlivych vzorcti detekovat? Z jakych tvir-
¢ich zdrojii vzorce vychazely a které zpétné ovliv-
fovaly? Jaké dil¢i detektivni prvky prechazely
v urcitych etapach do tematicky odli$nych vzorct
a proc¢? Jaké dil¢i prvky odli$nych vzorcii do sebe
sledované shluky ¢i cykly pohlcovaly? Jaké poten-
cialni vy$etrovaci vzorce nebyly v Zadném obdobi
priichodné a pro¢? Jak definovali vnéj$i a vnitfni
aktéri funkei detektivky ve svych planech? Jaké
divody se uvadely pri schvalovani, respektive za-
mitani detektivnich latek ve schvalovacich orga-
nech? Jak ¢asto za nimi staly sehrané tviir¢i tymy,
potazmo literati spjati s uvedenym Zanrem?
Predbézna struktura prace vychazi z uvedené-
ho nastinu. Prvni, konceptudlni kapitola kriticky
provéti vychodiska sou¢asného mysleni o filmo-
vych cyklech i zakladni argumenty proponentt
filmovych klastrti. Na zakladé toho predlozi de-
tailni navrh variant statné-produkénich cykli ze-
statnéné kinematografie pti respektovani pozic
dosavadniho vyzkumu. Nésledujici ¢ast predlozi
ve vstupnich obrysech logiku statné-produkénich
klastrii. Teze obou segmenttl dolozi bohaty mate-
rial archivnich prament, vzesly z primarniho vy-
zkumu. Zadny z tamnich piiklad@ ptitom nebude
odkazovat k detektivce ani variantdm vy$etfova-
ciho vzorce, aby schéma prokdzalo rozsihlejsi
funk¢nost a uplatnitelnost. Druhd kapitola pak
predstavi ptipadovou studii, ktera na rozsdhlém
prostoru potvrdi a prohloubi zna¢nou ¢ést probi-
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ranych variant. Vyklad povale¢nych déjin filmové
detektivky na obsahlé plose sedmnacti let tak ob-
sahne nékolik zasadnich etap, které pfi stopovani
bezmala kazdodennich posuntt pomohou ptibli-
zit pralomova jednani ruznych aktérd, kontinui-
tu uddlosti i predpoklady pro nasledny, mnohdy
nékolik let nepreruseny vyvoj. Zvolend perspekti-
va sou¢asné umoznuje koncep¢né vztahnout pii-
buzné i odli$né vzorce a produktivné poukazat na
zdanlivé nesouladné, le¢ velmi podstatné vazby
se zvolenym materidlem. Relevantni vyzkumny
vzorek obsahuje ptiblizné pétadvacet dlouhome-
traznich filma, dale mnozZstvi nerealizovanych la-
tek v rizném stupni rozpracovani.

Jelikoz pripravovana prace zamysli vylozit sou-
vislosti vzestupt i ustupti ¢eskoslovenské filmo-
vé detektivky pouze do pocatku $edesatych let,
vrcholnou etapu jejtho rozkvétu po roce 1965 do
vyzkumu nezahrne. Nicméné tfi predbézné hy-
potézy by mély obstat i pfi testovani na pozdéj$im
vzorku filmi, a tim snad dilem pfispét téz budou-
statné-produkéniho uplatnéni zestdtnéné cesko-
slovenské kinematografie ve sledovaném obdobi
— pomineme-li krajni pfipady — vesmés stali
o zachovani detektivky, byt rlizné motivovani ak-
téfi prosazovali rozmanité varianty dostupného
vzorce. Zadruhé, vychozi vnimani detektivky za-
stalo po celé sledované obdobi natolik pfimocaré
a srozumitelné, Ze si ji filmari, potazmo jini akté-
ti, mohli velmi snadno osvojit, nasledovat, jakoz
i obratné posouvat. Zatfeti, pravé hodnotova
i strukturni tvdrnost moznych vysetfovacich
vzorci umoznila jejich pfechod do produkéné
i spolecensky dispardtnich tdobi.

Pfi uspé$ném obhdjeni by pfinos prace spocival
v potvrzeni téchto hypotéz, celkové objevném
vykladu vyvoje ¢eské filmové detektivky ve sledo-
vaném obdobi, seriéznim zavedeni pojmu filmo-
vého klastru a alespont drobném zpiesnéni dosa-
vadniho mygleni o filmovych cyklech.
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