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Sarka Gmiterkova

wZamilovany netykavka,
nezkazeny bohatstvim“

Oldtich Novy jako filmovy herec v letech 1936-1945

Oldficha Nového dnes zname spi$ jako filmového nez divadelniho herce. Takové situaci na-
hrava prosty fakt. Zatimco prvorepublikové a protektoratni snimky nadéle pretrvavaji v do-
maci kolektivni paméti, Zivené pravidelnymi reprizami téchto titultl, stejné jako dalsi kultur-
ni produkei upominajici na ,,zlaty vék Barrandova®,” divadelni ptisobeni zndmého milov-
nika se pfipomina s o poznani mensi silou. Tuto linii hercovy kariéry aktualné ptipomind
napiiklad kompilace pisni Nového divadla,? samoziejmé také biografickd literatura ¢i li-
nie vénovand Novému v televiznim seridlu BoHEMA z prostfedi filmatd prvni republiky
a protektoratu. Snimky s Novym nam dnes mohou jako jediné, na rozdil od nedochovanych
autentickych podob divadelnich predstaveni, pomoci rekonstruovat specificky herecky
projev této vyznamné star. Zustavaji pripravené k objevovani dal$imi generacemi divakd,
jimz budou zprostfedkovavat nostalgii opfedeny obraz pfedniho ¢eského milovnika.

Nez se ponofime do konkrétnich titulii a pfikro¢ime k jednotlivym charakteristikim,
je tfeba predstavit $ir$i kontext Nového kariéry a uvést, alespon ve zkratce, hlavni rysy
jeho hvézdné osobnosti.? V piipadé Oldtficha Nového nemize byt pochyb o tom, ze mame

1) Napriklad vystava ,Oldfich Novy — mezi divadlem a filmem®, uspofadana Muzeem hlavniho mésta Prahy
na jafe roku 2017, nebo putovni expozice ,,Hvézdy stfibrného platna“ s plakaty, kostymy nebo sesttihem
z filmu se znamymi hereckymi jmény, kterd brazdi riiznd krajska a okresni mésta republiky od roku 2015.

2) Oldtich Novy, Nové divadlo Oldricha Nového. Zvukové ziznamy z let 1935-1946. Zvukovy zaznam na CD.
Praha: Radioservis 2008.

3) Dosud vyslo celkem $est biografii vénovanych osobnosti Oldficha Nového. Nejstarsi vysla roku 1969, zbytek
az po roce 1989: Antonin Langr — Marie Patikova, Oldfich Novy. Praha: Orbis 1969; Blanka Kovatikova,
Nejvétsi tajemstvi Oldficha Nového. Bondy: Praha 2013; Ondtej Suchy, Zavrete oci, pfichdzi... Leccos kolem
Oldficha Nového. Praha: Melantrich 1993; Ladislav Tunys, Sarm ¢ Septy Oldficha Nového. Praha: Interpress
1992; Ladislav Tunys, Posledni ldska Oldficha Nového. Praha: X-Gem 2001; Ladislav Tunys, Oldfich Novy.
Praha: XYZ 2011.

4) Pro zvolené téma se rovnéz dobte hodi terminologie Otakara Zicha, pracujici s konceptem herecké a dra-
matické postavy. Nicmén¢ jsem se nakonec ptiklonila k paradigmatu metodologie vyzkumu hvézd a hvézd-
nych systém (star studies), které hvézdnou osobnost pojimaji jako intertext slozeny z riiznych zdroju (fil-
my, kritiky a komentéfe, propagace a publicita).

Otakar Zich, Estetika dramatického uméni. Praha: Panorama 1996, s. 89-131.
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co do ¢inéni s hvézdou. Takto herce ve 30. a prvni poloviné 40. let oznac¢ovala dobova pe-
riodika, kterd jeho snimky charakterizovala jako star filmy;” systémové usporddani prvo-
republikové kultury, propojujici divadelni produkci s kinematografii a nahravacim pri-
myslem, navic vytvafeni hvézdnych osobnosti podporovalo. Nového jako populdrniho
herce a performera si necenil pouze filmovy pramysl, ktery jej od druhé poloviny 30. let
obsazoval do hlavni role alespon jednoho snimku ro¢né, ale také nahravaci spole¢nost
Ultraphon. Do této spoluprace Novy vstupoval nejen jako znama tvar ze sttibrného plat-
na, ale také jako majitel, feditel, rezisér, dramaturg a hlavni star Nového divadla. S prevze-
tim této scény do vlastni spravy zkraje roku 1936 se Oldtich Novy vyprofiloval jako insce-
ndtor a propagator komorni hudebni veselohry, ktera nad oslnivé operetni a revualni
vystupy stavéla propracovanou zépletku. Veskera pévecka ¢isla v tomto repertoaru priro-
zené vyplyvala z déje, a to podle Oldficha Kautského ,,[...] jen tam, kde slova nesta¢i k vy-
jadfenti citovych stavii“®

Praxi inscenovani vypravnych klasickych operet i jejich modernéjsich revualnich od-
nozi si Oldfich Novy vyzkousel béhem prvnich necelych dvou desitek let své kariéry. Od
roku 1917 si prosel zpévnimi sinémi, mensimi prazskymi (zizkovska Deklarace) ¢i oblast-
nimi divadly (Ostrava), az zkraje 20. let nasel trvalejsi angazma v Nérodnim divadle
v Brné. V moravské metropoli za¢inal jako statista, pozdéji se vypracoval na ¢elniho zpé-
voherce brnénské scény a cenéného operetniho reziséra. Zkusenosti s oblibenym zanrem,
stejné jako cetné vyjezdy do zahranici, kde se seznamoval s repertoarem a inscena¢nimi
zvyklostmi oblibenych méstskych divadel, Nového naucily nékolika klicovym vécem. Sviij
herecky vyraz modeloval mimo operetni $arze mladokomiki, starokomiki a prvnich mi-
lovnikd, ktefi patftili ke standardni vybavé tohoto typu predstaveni. Oldfich Novy nerezig-
noval na hudbu jako integralni soucast vysledného jevistniho tvaru, ale tihnul spi$ ke své-
bytné formé divadelniho chansonu, ktery ztvarnénym postavam dodaval znatelny nadech
melancholie ¢i ironické nadsazky. Cesty po evropskych metropolich jej rovnéz presvédci-
ly, ze k velkoméstu patfi scéna zasvécend hudebni komedii — prostorem nevelka, ale kon-
kurujici oslnivé a velkolepé podivané operetnich divadel ¢istym, harmonickym jevistnim
utvarem, v némz herci bezpe¢né znaji své role a nespoléhaji se na rusivd extempore.

Po $estndcti letech v brnénském angazma se v ndvaznosti na presun do Prahy zacal Ol-
drich Novy pravidelné objevovat také ve filmu. Jiz v sérii epizodnich nebo vedlejsich roli
zaujal herec svym osobitym projevem filmovou kritiku, ktera si jeho — zprvu drobnych —
roli pravidelné v$imala a vysoko hodnotila jeho ,[...] vyrazny, kultivovany projev*”
»[...] skute¢ny talent™ a ,,[...] vyspélou dikci“” Podobnd slova chvaly pfichdzela také od

5) Naptiklad v recenzi ,,Pritelkyné pana ministra“ uvadi Cesky filmovy zpravodaj, ze dvojice Novy - Mandlové
funguje jiz od KRISTIANA a i v tomto pfipadé tahne cely film. Naopak jiné filmy kritika vnimala jako vybo-
¢ujici z Nového obvyklého typu svétackého elegana. Pravé tyto drobné posuny predstavovaly hlavni ldkadlo
veseloher jako RozTOMILY CLOVEK nebo VALENTIN DOBROTIVY.

Anon., Ptitelkyné pana ministra. Cesky filmovy zpravodaj 20, 1940, ¢. 8 (6. 4.), s. 5.
Anon., Pro¢ mame radi ,,soudnicky*. Filmovy kuryr 15, 1941, ¢. 13 (28. 3.),s. 2.
el, Valentin Dobrotivy v zrcadle tisku. Filmovy kuryr 16, 1942, ¢. 38 (18.9.), s. 4.

6) Oldfich Kautsky, Prazska divadelni zvlastnost. Divadelni oddéleni Archivu NM, fond O. Novy. Inv. ¢. 34,
k. 7, Ro¢enka Nového divadla 1937, s. 16.

7) H. [Jiti Havelka], Rozkosny ptibéh. Filmovy kuryr 11,1937, ¢.6 (5.2.), s. 3.

8) H. [Jifi Havelka], Advokatka Véra. Filmovy kuryr 11,1937, ¢. 19 (7. 5.), s. 2.

9) Dr. B. R. [Bedfich Radl], Na ty louce zeleny. Kinorevue 2, 1936, ¢. 52, 5. 516.
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divadelnich recenzentu, ktefi ve svych referatech psali o ,,[...] vkusném dialogu a Zertu,
ktery nikdy neopusti piidu salonu!® ocenovali ,,[...] ladnost a ¢istotu predstaveni“'V
a prirovnavali malou scénu ve Styblové pasazi k ,,[...] oase zapadniho espritu v prazském
pele-mele revualné operetnich styla“'? Filmovd kritika zpocatku sva pozitivni stanoviska
vici Novému zastitovala divadlem, nebot pravé herctiv distingovany projev, spojeny
s vlastni scénou a Zanrem komorni hudebni veselohry, do filmi vnasel pozadovanou vys-
§i spolecenskou urover a potfebnou miru vkusu.'” Po premiéfe KrisTIANA v8ak tyto réto-
rické odbocky k divadlu ustaly, nebot herec dorostl v hvézdu schopnou utahnout vlastni
star film.

V nasledujicich odstavcich nejprve nastinim $irs$i obrysy hvézdné osobnosti Oldficha
Nového. Britska historicka a teoreticka Ginette Vincendeau definuje hvézdnou osobnost
jako amalgdm, ktery sestdvd z obrazu na platné v kombinaci se soukromou identitou.'¥
Vincendeau nema na mysli ani tak skute¢nou identitu slavnych herct, jako rekonstrukci
vyznamil, jeZ si vefejnost se zndmymi jmény spojuje. Némecky historik Joseph Garncarz
pak soukromy aspekt zcela vypousti a tvrdi, ze evropskou hvézdnou slavu v klasickém ob-
dobi strukturuje spi§ akcent na tvir¢i a performativni schopnosti jednotlivet a jejich he-
recky talent.' Tradi¢né silnd provazanost kinematografie a divadla predstavuje dalsi z kli-
¢ovych rystt domdci hvézdné slavy a pravé plynuly pohyb mezi raznymi uméleckymi
a medialnimi odvétvimi se promitl do konzistentni a trvanlivé hvézdné osobnosti Oldri-
cha Nového.

Po tomto kontextudlnim uvodu se zaméfim na jednotlivé aspekty Nového hereckého
projevu. Hlas predstavoval jeden z nejdulezitéjsich hereckych prostredkti znamého milov-
nika, jak vyplyva z jeho ptsobeni v nahrdvacim primyslu, tak z recenzi, které pravidelné
ocenovaly ,jistotu konversace“!® Verbalni sloZce filmi s Novym tedy vyhradim dalsi ¢dst.
Vzapéti se zaméfim na nonverbalni herecké prostiedky, kde identifikuji tfi hlavni znaky
Nového performativniho pristupu, jmenovité parovou souhru, kontrolu vyrazu a adres-
nost gesta. VSechny uvedené rysy vyplyvaji z cilené a dlouhodobé orientace Oldticha No-
vého na veseloherni Zanr a na takové zapletky, které vedou k vytvoreni romantického
paru. Pravé tato kombinace vyZadovala zvy$enou pozornost vénovanou herecké partner-
ce jako objektu milostného zajmu Nového hrdintt — jejim smérem milovnik gestikuloval,
hled¢l a reagoval. Na nonverbalni roviné pak komicky efekt vyplyval z naruseni dojmu
peclivé udrzovaného dekora. Do pribéht herec vstupoval v rolich pravnika, 1ékari ¢i no-
tart, které z Sedivé rutiny jejich Zivotd vytrhlo az setkani s vyjime¢nou Zenou. Budouci

10) Divadelni oddéleni Archivu NM, fond O. Novy. Inv. &. 34, k. 7, program k predstaveni Dalsi, prosim. ..

11) Divadelni oddéleni Archivu NM, fond O. Novy. Inv. ¢. 34, k. 7, program k piedstaveni Moje sestra a jd.

12) Nékolik slov o Novém divadle. Divadelni oddéleni Archivu NM, fond O. Novy. Inv. ¢. 34, k. 7, Ro¢enka
Nového divadla 1937, s. 10.

13) ,Oldfich Novy prenasi s jevisté i do filmu vyspélou troven své dikce a svého jevistniho chovani.”
H. [Jiti Havelka], Rozkos$ny piibéh. Filmovy kuryr 11, 1937, €. 6 (5. 2.), s. 3.
»Nad obvyklou troven vymyka se vykon Oldficha Nového, ktery dovede s velikym zdarem prenésti i do fil-
mu typ, ktery vytvoril s velikym vtipem a velikym duchem na jevisti.“
red., Podej $tésti ruku (Rozkosny pribéh). Kinorevue 3, 1937, ¢. 23 (24. 2.), s. 324.

14) Ginette Vincendeau, Stars and Stardom in French Cinema. London: Continuum 2000, s. viii.

15) Joseph Garncarz, Hvézdny systém ve vymarské kinematografii. Iluminace 24, 2012, ¢. 1, s. 31-44.

16) om [Ondfej Martinec], Nové filmy. Valentin Dobrotivy. Filmovy kuryr 16,1942, ¢. 32 (7. 8.), s. 2.
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partnerky v procesu namluv témto citové stradajicim muzim nezfidka obratily zivot na
ruby. Ti tak museli reagovat na prekotny vyvoj udalosti, v jejichz dusledku nenavratné
ztratili svou vychozi auru dokonalych gentlemant. Analyza hereckého projevu Oldficha
Nového ndm umozni lépe porozumét tviir¢imu pfinosu prvorepublikovych stars uvnitt
konkrétnich filma a naznadi, jak stéZejni roli hralo simultanni péisobeni hercti v ramci né-
kolika kulturnich pramysli.

»Piece musim znat svého bratra!“
Dvoji herecka poloha

Vsech 20 dokoncenych filmi1,'” v nichZ se Oldtich Novy objevil do konce protektoratniho
obdobi, spada do kategorie veselohry. Jednotlivé tituly specifikuji dal$i privliastky — jde
o komedie spolecenské, crazy, detektivni nebo hudebni. Vérnost jedinému, veselohernimu
zanru znamenala dtlezity faktor pfi udrzovani konzistentni hvézdné osobnosti. Oldtich
Novy se uz od zacatku své kariéry orientoval na zpévoherni a pozdéji také komorni reper-
toar. Naopak v psychologickych nebo melodramatickych rolich nebyl k vidéni ani ve fil-
mu, ani na jevisti. Stryc Milos Novy, sélista Narodniho divadla, domluvil svému synovci
v jeho uméleckych zacatcich lekce u piedniho herce Karla Zelenského. Oldiich Novy si
z tohoto $koleni odnesl diiraz polozeny na spravnou dikci, naopak inklinaci k hrdinskému
patosu na radu svého stryce opustil.'® Novy si byl tedy jiz zahy védom limitt svych vlast-
nich hereckych vyrazovych prostredki; zatimco konverza¢ni hry, pisiiova ¢isla a roman-
tické tony postupné cizeloval az k divaky i kritikou cenéné podobé¢, vaznym zanrtm se vy-
hybal. Role ve smyslu tviréich vyzev jej neldkaly a zaméfoval se naopak spi§ na jemné
varijovani vytvoreného typu. Podobné preference si Novy mohl dovolit diky ¢etnym pozi-
cim, které v dobovém zdbavnim préimyslu zastaval — pusobil také jako divadelni herec,
feditel a dramaturg vlastni scény, reziroval divadelni pfedstaveni nejen ve vlastnim podni-
ku, ale i na konkuren¢nich scénach, zkusil si filmovou rezii'* a v neposledni fadé byl rov-
néz oblibenym pévcem. Pokud by se jednalo o ¢isté hereckou osobnost, zavislou na nabid-
kach ostatnich, pak by vybrana profilace byla mnohem hut udrzitelna.

Pfi pohledu na vSechny herecké ulohy zjistime, Ze se jednotlivé party vzpiraji individu-
alizaci a nevystupuji jako série precizné vybrousenych, jedine¢nych roli, v nichz by se he-
rec jako osobnost ztracel. Takova charakteristika hvézdné osobnosti mtize vyznit negativ-
né, protoze netvoti individudlni role coby jedine¢né herecké kreace, ale spis jako sériové
produkty. Na druhou stranu jde o zakladni princip fungovani hvézdnych osobnosti v kla-
sické éfe. I kdyz Oldtich Novy dovedl sviij herecky vyraz tvarovat v navaznosti na zvolené

17) Ve skute¢nosti nato¢il Oldfich Novy do roku 1945 22 filmu. Jak némy film Pfemysla Prazského NEzZNAMA
KRASKA z roku 1922, tak zvukovou komedii Vladimira Majera RozPUSTILA NoC z prvni poloviny 30. let
jsem se rozhodla do této analyzy nezahrnovat, protoze védomé a konzistentné rozvijenou filmovou linii ka-
riéry Oldficha Nového miZeme datovat teprve od roku 1936.

18) Jana V¢eldkova - Jiti Tvrznik, Pro divadlo Pan Floridor. Ze vzpominek zaslouzilého umélce Oldficha
Nového 3. Kino 32,1977, ¢. 3 (8. 2.), s. 15.

19) Konkrétné $lo o detektivni komedii CTRNACTY U sTOLU, kterou v roce 1943 reziroval se stfihatem Anto-
ninem Zelenkou.
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subzanrové kategorie i s ohledem na reziséry svych filmd, jeho typ ztstaval jasné roze-
znatelny a zafixovany ve stanovenych veselohernich mantinelech. Intertextudlni presahy
a vazby, vytvarejici povédomi o jedine¢né hvézdné osobnosti, prevysovaly hodnotu jed-
notlivych roli jako samostatnych tvarcich a hereckych tkold.

Herecky typ Oldficha Nového v sobé koncentroval dvé polohy — jednu predstavoval
hrdina z vy$$ich spole¢enskych vrstev, povolanim lékar (doktor Pfelou¢ ve FALESNE KO-
CICCE), podnikatel (Jan Hruby, spolumajitel rodinné firmy Hruby a syn v PRITELKYNI
PANA MINISTRA) nebo umélec (spisovatel Jan Herold ve snimku ZI1vOT JE KRASNY, na di-
vadle pak lord Douglas Blanford ve hie Jeho t#i vdovy). Kromé spole¢enského statusu tyto
muze uréovala také jejich touha po dobrodruzstvi a ambice narusit ustadlenou rutinu. Tak-
to vynalézavé a dynamicky se projevoval tfeba parizsky krej¢i Adolf Hortigan ve hie Krej-
¢i na zamku, ktery se pred vymahaci dluht ukryl na zamek k anglickému vévodovi, kde
okouzloval pocetnou damskou spole¢nost. Na filmovém platné tyto milostné eskapady
rozvijel naptiklad advokat Jan Hudec ve veselohfe TRETf zvONENT nebo Jan Herold ve
snimku Z1voT JE KRASNY, spisovatel dobyvajici svou vyvolenou sérii rtiznych prevlekd.
Druhou variantou Nového postav byli obyéejni, primérni a nijak pozoruhodni muzi,
které do viru udélosti musel vtahnout néjaky vyrazny impulz misto toho, aby déni roz-
proudili vlastni aktivitou. Tento rys spojuje Valentina Plavce (VALENTIN DOBROTIVY)
s ostychavym notafem Janem Karasem z DivKy v MODREM, s tfednikem ze hry DALST,
PROSIM... nebo s hercem Janem Hodanem z veselohry PRO TEBE VS8ECHNO, z néjz se po
svatbé stava prodavac v obchodé s rukavickami.

Ob¢ polohy se idealné snoubily v dvojrolich, v nichz Novy ztvarnil dvé riizné a ex-
trémné rozdilné postavy, ptipadné hrdinu a jeho alter-ego. Dvé tvare ukazal ve svém zfej-
mé nejznaméj$im snimku, spole¢enské komedii KRISTIAN v reZii Martina Frice. ,,Prece
musim znat svého bratra,“ fika nenapadny ufednicek Alois, ¢imz narazi na svého vysné-
ného, mnohem elegantnéjsiho sourozence Kristiana. O rok dfive se Novy objevil ve svém
divadle v podobné ladéné uloze v opereté Mam’zelle Nitouche, tentokrat jako klasterni var-
hanik Celestin, ktery po nocich vystupuje coby operetni skladatel Floridor. Rozehravani
ruznych identit nikoliv jen v ramci tzkého chépani ztélesnéni dvou rozdilnych postav
bylo hereckému naturelu Nového vzdy blizké. V jeho filmografii tak najdeme tlohy rozli¢-
nych mystifikdtort (Viktor Blaha v RozromILEM CLOVEKU nebo Jan Herold ve snimku
Z1vOT JE KRASNY), podvodnickil (Gustav Horowitz v opereté NA TY LOUCE ZELENY ¢ hra-
bé Moretti v ULICNICI) anebo muzii predstirajicich cokoliv pro blaho své vyvolené (skla-
datel a napraveny opilec Pavel Bertl z filmu Dvop k Rozvopu, Michal Nor v komedii
Eva TROPf HLOUPOSTI nebo Arnost Benda v BARONU PRASILOVT).

Divadelni role Oldticha Nového vsak obsahovaly také znaky, které se do filmové po-
doby nepteklopily. Zatimco na platné se Nového hrdinové profilovali jako soucasni, ve-
skrze moderni muzi, inscenace komorni veseloherni scény se prilezitostné obracely také
do minulosti. Naptiklad Krdl s destnikem se odehraval na francouzském dvore v poloviné
19. stoleti, coz hru predurcilo k vyrazné kostymni stylizaci. Filmové pribéhy rovnéz nepfti-
poustély oteviené nebo melancholické konce, naptiklad findle KrisTIANA zprvu vrcholilo
rozlou¢enim Zuzany s hlavnim hrdinou.? Takové vyusténi vSak pusobilo pesimisticky,

20) Katefina Bousova — Cestmir Vasik — Bedfich Zelenka, Kristian. Praha: XYZ 2005, s. 137.
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v

proto se jesté narychlo dotacel zavér, v némz se Alois s Mafenkou usmiti béhem spole¢né
straveného vecera v Orient Baru. Predstaveni v Novém divadle vSak ne vzdy uzaviral po-
hled na $tastny par — jako v ptipadé Dalsi, prosim..., kde se energicka hlavni hrdinka roz-
hodne pred manzelem i milencem upfednostnit jiného muze, anebo v zavéru Karoliny,
kdy panovnice po noci strivené s $armantnim ¢i$nikem odjizdi zpét do vlasti. Ze hrdinky
inscenaci Nového divadla byly mnohem dynami¢téj$i a emancipovanéjsi nez filmové
partnerky Nového hrdinti, podtrhuje také skute¢nost, Ze na jevisti si vztahem ¢i dokonce
snatkem finan¢né i spolecensky polepsili spi§ muzi. Napriklad komedie Ralpha Benatzké-
ho Moje sestra a ja ptisobi jako variace na FALESNOU KOCICKU, nebot vypravi o nesmélém
knihovnikovi Fleuriotovi, jehozZ si vyhlédne a nakonec ziska bohata $lechti¢na, ktera se ve
snaze upoutat jeho pozornost vydava za prodavacku obuvi. Stejné tak Karolina pojednava
o romanci mezi krdlovnou a ¢i$nikem a Jedendcty v fadé splétd osudy chudého Stépéna
Krapky a bohaté Margarity Tolnayové. Zatimco ve filmu Oldtich Novy ztélesiioval bohaté
tovarniky, berouci si podnikové sekretaiky (PRITELKYNE PANA MINISTRA), zchudlé maji-
telky zastr¢enych hotylkd (HoTEL MODRA HVEZDA) nebo studentky starocestiny v prevle-
ku za stfedovékou komtesu (Dfvka v MODREM), zapletky veseloher uvddénych na jevisti
toto schéma pretdcely.*

»Ze mam mluvit slu§néz“
Hlas a Fecové charakteristiky

V ptipadé hlasového projevu Oldficha Nového mame co do ¢inéni s vyrazné stylizovanym
projevem. Stejné jako si byl herec a pévec dobfe védom svych limitovanych hereckych
prostredkd, pristupoval podobné také ke svym fe¢ovym charakteristikam a hlasovym dis-
pozicim — s vlastnimi nedostatky a silnymi strankami do jisté miry poucené pracoval.
Nového diiraz na peclivé nazkousena predstaveni, kdy pravé bezpecna znalost replik zaru-
¢i hie potfebnou lehkost, se snoubil s jeho diikladné promyslenou jevistni a scénickou
mluvou. Pro Nového byla typicka presna dikce, kdy ve vyslovnosti dusledné rozlisoval jed-
notlivé samohlasky a souhlasky (jako znélé h v pozdravu ,,na shledanou“ nebo pravidelné
dotahovani koncovych hlasek). Ackoliv naptiklad Milo§ Forman vzpominal, Ze jesté jako
mladik obdivoval Nového vyrazné nazélni hlasovy projev,* je to spi$ precizni vyslovnost
a jeji dramatickd modifikace, ktera predstavuje jednu z klicovych vlastnosti hercova hlaso-
vého projevu.

21) V podstaté jen dva filmy ukazovaly hrdinu ztvarnéného Oldfichem Novym ve spolecensky i finan¢né infe-
riornim postaveni k partnerkdm. DUVOD K ROzVODU z roku 1937 vypravél o hudebnim skladateli Pavlu
Bertlovi, ktery propada hazardu a alkoholu. Jeho bohata zena mu eskapady ml¢ky toleruje, ale Bertl se obé-
tavé rozhodne ji z nestastného, nakladného svazku vytahnout. Snazi se Helenu pfimét k rozvodu predstira-
nou aférou s Annou Plavcovou, nicméné vzéjemny cit je natolik silny, Ze pretrvé a rozhazova¢ného Pavla na-
pravi. V BARONU PRASILOVI z roku 1940 se pak Gfednik Arnost Benda oZeni s baronovou dcerou Karlou.
Milose Formana cituje v Nového biografii Ladislav Tunys:

»Milo§ Forman vypravél, jak si pana Nového, idola mladych lidi, ktefi podle ného fikali divkdm milostiva
pani onim nosovym ténem...“

Ladislav Tunys, Oldrich Novy. Praha: XYZ 2011, s. 242.
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Dojem francouzsky zabarvené mluvy, na niz Forman také vzpomina, evokovalo vice-
ro okolnosti.?¥ Uz v dobé vedeni brnénské zpévohry Novy pravidelné zajizdél do Pafize,
aby se seznamoval s nejnovéj$im repertodrem a inscenaénimi zvyklostmi?? Oblibil si
Maurice Chevaliera, jehoZ pisen ,Valentina“ minimalné dvakrat nazpival ¢esky, do galské-
ho milovnika se saim na prelomu 20. a 30. let stylizoval s pomoci slaméného kloboucku
a v Praze také uvedl hru Kavdrnicka, napsanou podle amerického filmu s Chevalierem
PLAYBOY OF PARIS. Vypravu pro predstaveni v Novém divadle obstardval Nového osobni
ptitel Jaroslav Veris, ktery vzhledem ke svym studiim ve francouzské metropoli vyborné
zvladal zachyceni podoby tamnich malebnych zakouti, kavaren a romantickych pribyt-
k> Nového nejslavnéjsi dvojroli, k niz se na rozdil od filmového Kristiana/Aloise v pra-
béhu své nasledné kariéry jesté vratil, byl varhanik Celestin/komponista Floridor ve fran-
couzské opereté Mam‘zelle Nitouche. Ackoliv Novy na své scéné uvadeél dila rakouskych ¢i
domacich autort, francouzsky vliv pretrvaval ve vypravé, inscena¢nim pojeti i vlastni sty-
lizaci hlavni star. Nosové zabarveni verbalniho projevu, o némz hovoril Forman, vyvéralo
jak z pouhé ptitomnosti fady francouzskych vyrazu, tak z osobniho hlasového témbru.?®
Ten ptibarvoval promluvy zejména ve scénach emocionalniho vyznani ¢i svadéni, nebot
tyto repliky herec pronasel pomaleji a mél tedy dostatek ¢asu na jejich stylizované podani.

V poloviné 30. let stale neexistovala zavaznd pravidla vzorové ¢eské vyslovnosti. Herci
prednich scén tak ve snaze o spravnou dikci vychazeli z pravopisu a jemu prizptisobovali
vyslovnost.?”” V oblasti zdbavné-hudebniho divadla panoval opaény extrém, nebot operet-
ni herci a zpévaci casto sklouzavali k rtiznym perifernim nebo regionalnim narecim,
vzhledem k ndmétim domadcich zpévohernich novinek. Oldtich Kautsky proto ve svém
textu pro ro¢enku Nového divadla v roce 1937 vyzdvihuje jako klicovy rys této scény cis-
tou mluvu, jiz nehyzdila ani deklamativni teatralita, ani pseudolidovy Zargon.? Nového
standardni prednes slouzil jako priklad ¢isté mluvy, nezatiZzené ani zlozvyky na roviné vy-
slovnosti, ani vlivy rtiznych krajovych nare¢i — v repertoaru Nového divadla takova styli-
zace nebyla zapotfebi.

Jakékoliv odchylky od standardniho pfednesu automaticky ziskavaly punc vyrazného
styliza¢niho prostfedku. Pokud fikéni postavy svira tvari v tvar nadfizenym, rodiné nebo
milovanym protéjskim strach a nervozita, Novy vyrazné zrychli tempo predepsanych
promluv. Napfiklad v KristiaNnovi oddéluje trednicka Aloise a jeho svétacké alter-ego
pomoci intonace a tempa verbalniho projevu. Zatimco Kristian hovoti vzorové, srozumi-
telné a vyrazné protahuje samohlasky, pak Aloise herec vybavil spi§ drmolivou staccato-

23) Ve svych prvnich rolich Novy ¢asto ztélesnioval postavy s exoticky znéjicimi jmény — jako Gustav Horowitz
v NA TY LOUCE ZELENY nebo hrabé Moretti v ULICNICIL.

24) L. Tunys, c. d., s. 80.

25) B.Kovarikova, c. d., s. 98-100.
véka. Fyziologicky je v tomto ohledu urcujici konkrétni stavba organti dechovych cest a kostra oblicejové
¢asti hlavy, bohatost hlasu a rezonanéni zesileni jde nicméné tréninkem rozvijet a cizelovat.
Zdena Palkova, Fonetika a fonologie cestiny. Praha: Karolinum 1994, s. 58.

27) Antonin Frinta, Vyuka vyslovnosti na dramatickém oddéleni nadi konservatore. In: Vlastimil Blazek (ed.),
Sbornik na pamét 125 let konservatore hudby v Praze. Praha: VySehrad 1936, s. 149.

28) Oldfich Kautsky, Prazska divadelni zvlastnost. Divadelni oddéleni Archivu NM, fond O. Novy. Inv. ¢. 34,
k. 7, Ro¢enka Nového divadla 1937, s. 18.
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vou mluvou. V takovém pripadé doslo k naruseni jinak bezchybné vyslovnosti, kdy Novy
zvy$uje spad promluvy bud vynechanim souhlasky mezi samohlaskami (z ,pane“ se tak
stava ,,pae”), anebo castéji zkracenim koncovky (kdy namisto ,kazdého vyslovi ,kaz-
deho®).

Nového mluveny projev rovnéz vynikal svym hudebnim zabarvenim, proto herci vy-
hovovala chansonova poloha spi$ nez operetni manyra. Jeho zpévni ¢isla v komornich hu-
debnich veselohrach Nového divadla nikdy nevyZadovala technicky $koleny hlas s Siro-
kym rozpétim,* ale spi§ praci s tempem, atmosférou a hereckym podénim. Od operety,
v niz se déj a text podtizovaly efektu podivané, se Nového projev v repertoaru vlastniho
divadla rovnéz ligil v akcentu na vyznam feceného. V takovém piipadé¢ intonace nevyzdvi-
huje libivou melodi¢nost verbalniho projevu, ale nadale upfednostiiuje smysl pronesené-
ho sdéleni. Novy dovedné pridaval na dtirazu a hlasitosti tam, kde si to zadal vyznam véty,
a nikoliv jeji libozvuénost. Ze se jednalo o védomou a systematickou préci s hlasem, po-
tvrzuje napriklad povale¢na PYTLAKOVA SCHOVANKA, v niz Novy parodicky nadsazuje své
fec¢ové charakteristiky — napriklad protahovani samohlasek se ozyva v zamérné prehna-
né vyslovnosti Zenského jména Elén nebo formou extrémné zdtiraznéného vyrazového
oblouku. V takovém pripadé herec z nizko posazeného zacatku véty stoupd k intona¢né
vy$$imu prostiedku, aby v zavéru sentence opét dramaticky poklesl. Tohoto nastroje herec
vyuzival zejména v situacich, jimz fikéni postavy prikladaly vétsi emocionalni dtraz, po-
kud na nékoho naléhaly, nebo v ptipadé, Ze jim na odpovédi velmi zalezelo.

Filmy s Oldfichem Novym se vzdy vyznacovaly vyraznym lingvistickym aspektem.
Zpocatku Slo o rizné cizojazy¢né prizvuky, jejichz prostfednictvim postavy maskovaly
svou skute¢nou identitu. Neschopnost se srozumitelné vyjadrit anebo se vitbec dorozumét
avizovala neautentickou a negativni figuru (italsky hrabé Moretti z ULICNICE je v redlu
podvodnik Josef Hiebik, kosmopolitni gigolo Gustav Horowitz v NA TY LOUCE ZELENY
zdobi své promluvy anglickymi a francouzskymi slavky). Pozdéji slouzila jako zdroj komi-
ky (anglicky hrabé Johnny Camel s omezenou slovni zasobou ve filmu Eva TrROPI HLOU-
PosTI). V souladu s Nového typem zenam podléhajiciho milovnika se ¢asto vyskytovaly
zdrobnéliny zenskych jmen, jimiZ ¢astoval své partnerky (Julinka v PRITELKYNI PANA MI-
NISTRA, Miluska ve FALESNE KOCICCE nebo Kudlinka v BARONU PRASILOVI). Zapletky né-
kterych veseloher dale pfimo tematizuji nemoznost rovnopravného dialogu s vyvolenou.
Napriklad FALESNA KOCICKa, de facto variace na Pygmalion G. B. Shawa, vypravi o dok-
toru Preloucovi, starém mladenci, ktery touzi najit Zenu (doslova ,,Zenského primitivec-
ka“), jiz by si mohl upravit k obrazu svému. Ackoliv prosta Miluska z periferie (ve skutec-
nosti dcera bohatého tovarnika Mila Janotova) prevychové nijak nevzdoruje, do své mluvy
vklada Zargon, jemuz zamilovany Prelou¢ zprvu nerozumi, postupné jej ale za¢ne také
nevédomky pouzivat. ,,Ze mam mluvit slu§né? nevéiicné se taze volajictho béhem telefo-
nického hovoru. Podobné Divka v MODREM stavi na komickém nedorozumeéni mezi dok-
torem Karasem a Blankou z Blankenbergu (v realu studentkou Vlastou), ktera ze stredo-

29) Napiiklad Miroslav Sulc upozormiuje na skute¢nost, ze pévecké schopnosti nékterych hercti Nového divadla
nedostacovaly nédrokim skladatelt a po vzoru hlavni star sklouzavaly do parlanda; v repertodru hudebnich
veseloher v$ak takovy nedostatek nebyl vylozené na zavadu.

Miroslav Sule, Ceskd operetni kronika. Vyprdvéni a fakta. Praha: Divadelni Gstav 2002, s. 336-337.
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Obr. 1 Obr. 2

vékého obrazu sestoupila do moderni soucasnosti. I tady musi tstfedni par doslova najit
spole¢nou fe¢, aby mohl utvorit harmonicky svazek.

»Piedstavte si, Ze bych se na Vas roztouzené dival.“
Parova souhra, kontrolovany vyraz a adresnost gest

Od roku 1936 do roku 1945 se Oldtich Novy objevoval hlavné ve veselohrach s romantic-
kou tematikou. Tyto komedie nestrukturuje ani tak jeden solitérni herecky vykon, mno-
hem zasadnéjsi jsou pro né dvojice. Typ, ktery Novy ztélesnoval, nesvadél Zeny za tcelem
pouhého povyrazeni ¢i s vidinou vlastniho obohaceni, ale v milostnych $aradach svym
protéjskiim ochotné podléhal — proto jako jeho nejsilngjsi polohu kritika vnimala pravé
»[...] zamilovaného netykavku*” ,[...] nezkaZeného bohatstvim, pfimého v imyslech*"
Jednani postav ztvarnénych Oldfichem Novym témér vidy motivuje touha najit nebo ale-
spon udrzet si svou vyvolenou, kvili niz podstupuji ¢etné eskapady, konfrontace, zimény
identity nebo dokonce rozvod — naptiklad ve veselohfe reziséra Miroslava Cikdna Pa-
KLIC. Adaptace romanu Eduarda Fikera vypravi o manzelském péaru Gabrielu a Lole An-
délovych, jejichz vzajemné pouto udrzuje i naleptava spole¢né konstruovani napinavych
ptibéht. Kdyz musi rozhddani manzelé Celit skute¢nému nebezpeli, rozpory vedouci
k rozvodu zmizi a film kon¢i jednak dopadenim lupicd, ale hlavné usmifenim obou part-
nerd.

V nameétech vsech filmovych veseloher s Oldfichem Novym zaroven napadné schdzi
jakdkoliv sexudlni drazdivost nebo romance v jejim télesném rozméru, scény svadéni se
témér vzdy odehravaji na verbalni roviné. Milovnik typu Oldricha Nového Zeny spi$
umluvi, nez aby svévolné narusoval jejich osobni prostor. Svych partnerek se tak Oldtich
Novy dotyka hlavné pti tanci spojeném s péveckymi ¢isly (jako napriklad v ADVOKATCE
VERE nebo pii ,Jen pro ten dne$ni den z KrisT1aNA) a jinak zachovéva obdivnou distan-
ci. Stylizaci Nového jako citlivého, Zendm oddaného milovnika podtrhuje pozice partne-

30) Anon., Pitelkyné pana ministra. Cesky filmovy zpravodaj 20, 1940, ¢. 8 (6. 4.), s. 5.
31) Anon.,Hotel Modra Hvézda. Filmové listy 13, 1941, ¢. 36 (5.9.), s. 3.




68 Sérka Gmiterkova: »Zamilovany netykavka, nezkazeny bohatstvim®

Obr. 3 Obr. 4

rt ve filmovych zabérech. Jesté jako snatkovy podvodnik Gustav Horowitz v NA TY LoU-
CE ZELENY na partnerku Alenu Skalickou (Helena BuSova) (obr. 1) blazeované shlizi
svrchu, avsak v dal$ich snimcich uz k Zenam obdivné vzhlizi — jako doktor Prelou¢ na
svoji Milusku v zavéru FALESNE KOCICKY ¢i notaf Karas na obraz divky v modrém (obr. 2).
Z4dné z dobyvanych zen, véetné spisovatelem Heroldem popichované malitky Jarmily
Bendové ve snimku Z1voT JE KRASNY, si tak nemusela roztouzené pohledy pouze piedsta-
vovat.

Této cudnosti nahravaji také naméty vétsiny snimkii s Oldfichem Novym, nebot v nich
(s vyjimkou jediného, komicky ladéného rozvodu) chybi obvyklé pikantni zapletky prova-
zejici adaptace cervené knihovny. Neobjevuji se tu Zddné nemanzelské déti, nevéry, tragic-
ka umrti nebo osudové zkomplikovand setkdni. Rozdil mezi lehkou konverza¢ni (¢i crazy,
spolecenskou nebo detektivni) komedii a emocionalné vyhrocenymi dramaty je patrny
také na Grovni formalné-stylové. Zatimco konvencim zfilmované éervené knihovny odpo-
vidal findlni zabér na dvojici pohrouzenou v polibku,*” snimky s Oldfichem Novym se
pravidelné uzaviraji pohledem na par v harmonickém objeti. Spi$ nez vybuch dlouho po-
tlacovanych vasni tento vyjev asociuje bezpeci, stabilitu a sladce romantickou souhru po-
zvolna utvarené dvojice. Takového finale jsme svédky v DivcE v MODREM, kde notat Ka-
ras s Blankou tisknou tvar na tvaf, podobné KRISTIANA uzaviraji manzelé Novakovi
odchézejici spole¢né z Orient Baru (obr. 3). RozToMILY ¢LOVEK kon¢i pohledem na dvo-
jici $prymarii tvofenou Viktorem Bldhou (Novy) a Poldou Krusinovou (Gollova) ve sva-
tebnim v prazdném kostele. Timto zptisobem se uzaviraji obé vypravéci linie — jak ro-
manticka, vedouci k vytvoreni paru, tak veseloherni, vyplyvajici z charakterizace obou
protagonistu jako v prvé fadé blaznivych mystifikatort.

Druhy, setrvale uplatiiovany rys Nového herectvi spocival ve vytvareni dojmu di-
sledné kontroly nad vlastnim vyrazem, postojem i pohyby; komicky efekt pak plynul
z rozru$eni této precizné ovladané fasady. Zatimco vystupovani hodné ,,dobre oble¢eného
gentlemana“? odpovidalo hvézdné osobnosti Oldficha Nového, nésledné zborceni vyci-
zelovaného zevnéjsku stoji spi$ na jeho hereckych schopnostech. Ackoliv tato star velmi

32) Dagmar Mocn4, ,Cervend knihovna“ v ¢eském filmu 30. let. lluminace 7, 1995, &. 2, s. 89.
33) Eduard Bass, Opereta pro kulturni lidi. Lidové noviny 44, 1936, ¢. 597 (28.11.), 5. 9.
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dobfe ovladala ztélesnéni jak elegantnich milovnikd z vy$$ich vrstev, tak obycejnych
muzd, dobovy diskurs si jej vyraznéji spojoval s prvni kategorii. Filmovi recenzenti vni-
mali jako normu roli citlivého, romanticky oddaného, trochu nesmélého elegana, ktery je
ochotny diky ndhle probuzené lasce obratit sviij svét vzhiiru nohama.

Sebejisté, uhlazené a prirozené vystupovani prevy$ovalo nedostatky Nového vzhle-
du — byl mensiho vzristu,® v roce 1939 na prahu Ctyficitky a s Sedivéjicimi skrdnémi,
coz nebyla idedlni vybava pro role milovnického naturelu.” Do filmovych ptibéht tedy
Oldrich Novy vstupoval jako sporadany, spolecensky obratny a udrzovany gentleman; nej-
pozdéji na konci expozice pribéhu doslo ke zvratu, ktery tuto auru zbortil. V KrisTiano-
VI ve 27. minuté zjistime, Ze vemlouvavy svétobéznik se nejmenuje Kristian, ale Ze jeho
kfestni jméno zni Alois a doma na néj ¢ekd manzelka Mafenka, podobné tovarnik Jan
Hruby mladsi si ve 30. minuté komedie PRITELKYNE PANA MINISTRA uvédomi, Ze jeho se-
kretérka Julinka ma ¢okolddové o¢i a kone¢né z Michala Nora se ve 28. minuté crazy ko-
medie Eva TROPf HLOUPOSTI stava anglicky hrabé Johny. Od téchto momentt herec saha
k prostredkiim ryze fyzické komiky. Jeho pohyby jsou nahle trhané a zmatené nekoordi-
nované, vyraz obliceje stahuje do expresivnich grimas a jednotlivé postoje se méni v dosti
rychlém sledu.

Jako Michal Nor v Eva Tropf HLOUPOSTI Oldtich Novy pravidelné propada spontan-
nim vybuchtim nad$eni, kdykoliv jej milovand Eliska ujisti o svych citech. Kdyz ji vysvét-
li, ze mezi nim a ztfe$ténou sekretarkou Evou panuje pouze sourozenecké pouto, Eliska jej
polibi a urychlené zmizi. Michal v tu ranu zapomene, Ze v sidle Zahorskych prebyva jako
falesny hrabé Johny Camel, a za¢ne nadsené poskakovat po pohovce. V této ¢iré fyzické
euforii jej zastihne komornik Jan; Michal se tedy uklidni, ale stale je$té s rozcuchanymi
vlasy, které prozrazuji nedavny vybuch potla¢ovaného temperamentu (obr. 4). Je ptiznac-
né, ze Eliska v podani Jitiny Sedld¢kové zmizi ze zabéru, kdykoliv svého hereckého part-
nera polibi, nebot mu timto prenechava prostor pro sélovy komicky vystup. Tyto momen-
ty snimek doprava pouze dvéma hlavnim hvézdam. Zatimco Oldfich Novy stfidavé
udrzuje a narusuje dekorum, Natasa Gollovd jako Eva pravidelné zakopava, klopyta
a pada, pficemz o sobé neustéle mluvi jako o mladé damé.

Do snimkt nato¢enych po roce 1939 vnasel Oldfich Novy dojem distingovaného,
uhlazeného gentlemana prostednictvim $irsich kontur své hvézdné osobnosti. Hrdinové
sdileli se svym predstavitelem radu dulezitych ryst — vybrané chovani, znalost odévnich

34) Jara Kohout ve svych vzpominkach uvadi ponékud nadsazenou historku z nata¢eni KRISTIANA, kterd nic-
méné ukazuje, jak dimyslnymi prosttedky musel §tab fesit fyzické nedokonalosti a ptipadny télesny nesou-
lad obsazenych hercti: ,,Film byl hotov za $est dni a Mac Fri¢ ho mohl sfouknout mnohem driv, ale vzal si do
hlavy, ze Oldfich bude vyssi nez Adina. [...] A protoze nebyl ani kutil, jako byval Lamac¢ — ten by si byl vy-
myslil néco jednodussiho a svérdznéjsiho, o tom jsem presvédcéen — museli zaskocit kulisdci a kldst Novému
pod nohy cihly, kdykoliv kracel vedle Adiny.*

Jara Kohout, Hop sem, hop tam. Jan Kanzelsberger: Praha 1991, s. 126.

35) Takové vyhrady na adresu Nového malokdy zaznély oteviené, nejcastéji se objevovaly na strankéch fadistic-
kého tisku, ktery nebyl Novému kvili jeho Zidovské manzelce z principu naklonén.

»Zvlasté v posledni dobé se kritika tak trochu jezi, snazi-li se ji Oldfich Novy presvéd¢it, Ze mu mladistvé
role pravé nejlépe sedi. Je to vzdycky tragedie pro starnouciho herce, neciti-li, kdy se vlastné jiz prehoupl
pres nejzazsi hranici jinosstvi.”

fap, Divame se na né... Oldfich Novy. Viajka 11, 1941, ¢. 4 (25. 1.), 5. 8.
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Obr. 5

konvenci nebo galantni pozornost vénovanou zenam. Naopak fyzickou, témér slapsticko-
vou komi¢nost kritika vnimala bud jako nepatfi¢nou, nebo jako zajimavé ozvlastnéni
existujiciho typu. Zatimco Arnosta Bendu ve filmu BARON PRASIL kritici hodnotili jako
ochuzeni zndmého typu nesmélého muze,* pak v reakci na Michala Nora v Eva TROP{
HLOUPOSTI Oldrich Kautsky chvalil Nového schopnost vystoupit ze $katulky romanticky
uhlazenych eleganti. Navzdory vice ¢i méné kritickym poznamkam se v téchto crazy ko-
mediich Oldfich Novy ukazuje jako herec schopny udrzet kontrolu nad vyrazovou ekvi-
libristikou i ve scénach nejvétsiho chaosu.*” Zatimco sledujeme figury, jejichz vlada nad
udalostmi se vytraci a nabira az komického ucinku, pak Novy jako herec nikdy neztraci ze
zfetele nacasovani, trvani a miru uzitych vtipnych gest, grimas a pohybii.

Oldrich Novy ve svych hvézdnych rolich ¢asto vyjadfoval udiv zdvizenym obo¢im,
které mohl doprovazet vyssi, priSkrceny tén hlasu. Pokud jeho hrdiny svirala nervozita,
uchylovali se k pohravani si s kravatou, jejiz bezchybny uzel déle poupravovali nebo povo-
lovali. Vyrazna gesta rovnéz dovedla vypointovat a uzavrit scénu — jako Arnost Benda,
ktery se snazi svou nic netusici tchyni baronku Prasilovou piedem ziskat na svou stranu
a hodla k tomu vyuzit drobnych 1zi. Aby se jeho strategie nevyzradila, musi baronku vyla-
kat z mistnosti, v niz duch Prasilova dédecka pti kazdé vyféené smyslence necha ze zdi
spadnout dekorativni talif. Arnost pfed baronkou nejprve ostentativné potlacuje souze-
ni, pramenici z utajovanych citl. Tu pohled na nestastné zamilovaného muze obmék¢i
a Arnost vyciti, Ze nyni je ¢as zacit s dojemnou historkou o tézkém détstvi. Jakmile spusti,
vzpomene si na padajici talife (jak nam pripomene kratky zabér na porcelanem vyzdobe-
nou zed) a pod zaminkou vydychaného vzduchu baronku vylaka ven. Spokojen s dosa-
vadnim prubéhem udalosti, s tim, jak prechytra¢il mrtvého Prasila, se kratce zahledi na
zed, mlaskne a poklepe si prstem pravé ruky pod pravé oko (obr. 5), teprve pak nasleduje
zenu do salonu. Rychlé gesto nejenze ukaze Arnosta jako obratného manipulatora (Isti

36) Kujal, Novinky trhu — Baron Prasil. Cesky filmovy zpravodaj 20, 1940, &. 18 (21.9.), s. 5.

37) James Naremore tvrdi, Ze i sebepfirozenéjsi, nijak ostentativni herectvi musi vytvaret dojem chaosu pomo-
ci systematicky uzivanych prosttedkii — proto jsme schopni sledovat distanci mezi postavou, ktera je nesi-
kovna a neobratnd, a mezi hercem, ktery situaci naopak plné kontroluje.

James Naremore, Acting in the Cinema. Berkeley and Los Angeles: University of California Press 1988, s. 45.
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a uskoky jsou zapotiebi k dosazeni manzelského $tésti v blaznivém svété baronovych pra-
videl), ale také Nového jako herce schopného ztélesnit a odstinit predstirani o nékolika
urovnich. Herec hraje muze, ktery se vydava za tajemnika, a ten pfedstira pohnuti, aby ob-
mék¢il baronku Prasilovou.

Poslednim, pravidelné se objevujicim atributem Nového herectvi byla adresnost gest.
Ta souvisela s jiz dfive zminénou parovou souhrou, nebot Novy téchto prostiedku uzival
v dialozich, kdy potteboval naslouchajici presvédcit o vlastnim stanovisku, své verzi uda-
losti nebo prosté jen vzbudit ¢i odlakat pozornost protistrany. Gesta se sice, na rozdil od
némé kinematografie, stala s nastupem zvuku pouhym hereckym doplitkem mluveného
projevu,®® na druhou stranu se ze zptsobu jejich uziti daji vysledovat konkrétni specifika
jednotlivych osobnosti. Jak odlisné mohou herci s gesty nakladat, vyplyva ze srovnani rtiz-
nych hereckych styla. Oldtich Novy se objevil spolu s dal$i muzskou star v jediném filmu,
ato s Vlastou Burianem ve veselohfe BARON PRASIL. Zatimco Novy formoval své dlané do
série jasné oddélenych gest, Vlasta Burian, v souladu s povahou své rtutovité, fyzické ko-
miky malokdy zklidnil své pohyby natolik, abychom mohli sledovat védomé uzivani
a vzorce pri zapojovani téchto prostfedkii nonverbalni komunikace. Kral komiki doved]l
hrat az do $picek prstil, jeho ruce jsou ¢asto v dynamickém pohybu a viditelné, ale mélo-
kdy natolik disciplinované, aby se ustalily v pfesné definovaném gestu. Burian totiz svych
rukou tolik nevyuzival pro bézna konverza¢ni gesta, ale spi$ pro pantomimické dokresle-
ni vypravéného pribéhu nebo sélového vystupu. Ty jeho snimkim dominovaly, upevio-
valy jeho postaveni ryze komedidlni star a ostatni herce redukovaly do pozice pfihravacia,
kteti Buriana ponoukaji k pridavkam.

Také v BARONU PRASILOVI najdeme minimdlné jednu scénu, ktera funguje spis pro sa-
motného Buriana nez v zdjmu narativni logiky. Baron v mistni hospodé prebira dalsi
z trofeji pro vitéze stfeleckého turnaje a pri té prilezitosti povida o svém dédeckovi, ktery
skolil jelena na dvakrat. Herec pfi vypravéni rytmicky hybe rukama, které dodavaji jeho
promluvé tempo a spad, avsak projev nijak dale nedotvareji ani nestrukturuji. Kdyz se ba-
ron dostane k mistu, v némz dédecek na vysokou zamiti, ptilozi si k oku také imaginarni
pusku (obr. 6), kdyz dédecek sahne do torby pro dalsi patronu, umisti i Prasil svou ruku
na bok k tusené kabele. Zabéry na fabulujiciho barona se stfidaji s pohledy na pozorné po-
slouchajici obecenstvo, které napinavou historku odméni potleskem. V dalsi ¢asti vecera
pak Prasil predvadi svou schopnost napodobit rizné hudebni nastroje — tyto vystupy jiz
zcela postradaji pfimou vazbu k déji a slouzi spi§ k predvedeni Burianovych vokalnich
a motorickych dovednosti.

I Arnost Benda, ztvarnény Oldfichem Novym, dostane k dispozici scénu, v niz musi
prokazat své fabula¢ni schopnosti. Tajemnik Benda musi baronku Prasilovou presvédcit
o svém kru$ném détstvi. V tomto pripadé se ale nejedna jen o zabavny vystup hlavni star,
jemuz je adekvatné prizpisobena mizanscéna, ale o dilezity motiv v ramci vypravéni.
Arnost sice pred sebou nemd pocetné publikum, ale zato vlastni tchyni, k niz se v pribé-
hu svého monologu naklani. Gesta mu neslouzi k rytmizaci promluvy, ale ke zdtiraznéni
zvlast pohnutych pasazi. Stejné jako fe¢ svého téla podfizuje Benda také vyvoj smyslené-
ho ptibéhu i celkovou dikci baron¢inym reakcim. Arnostovo vypravéni tak dostiedivé

38) J. Naremore, c. d., s. 48.
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sméfuje k matce jeho manzelky Karly — i kdyzZ je herec v zabéru sam, kamera jej zabi-
ré z profilu, s pohledem upfenym a rukama gestikulujicima smérem k sedici baronce
(obr. 7).

Stejné jako divadelni, tak i filmovi herci se pti vytvareni jednotlivych roli opiraji
o rekvizity, které se nékdy tési zdsadnimu mistu v pribéhu (napiiklad zbrané, dopisy
nebo Sperky), jindy jen herciim davaji ziminku k zaméstnani nete¢nych rukou. V klasic-
kych filmech takto funguji vétsinou cigarety, ¢asti odévu nebo pokrmy. Protoze Oldfich
Novy primarné interagoval se svymi partnerkami, nepotieboval si je§té pohravat s dal$imi
predméty. Pokud kviili néjaké rekvizité ignoroval Zenu, vzdy méla takova volba adekvatni
diivod. Ve vyse citované scéné v BARONU PRASILOVI Novy jako tajemnik Benda nejprve
pise dopis své novomanzelce Karle, v mistnosti sedi nepozorovana také baronka Prasilo-
va. TiSe se zvedne, svému zeti nepozorované nakoukne pres rameno a po precteni milost-
ného vyznani zvola, ze to uz prestava vSechno. Arnost se rychle vzptimi a inkriminovany
papir za¢ne nékolikrat skladat, pfitom svou nic netusici tchyni za¢ne pozvolna zpracova-
vat prohladenimi o svém citovém stradani a oc¢ima pritom fixuje zmensujici se listek.
Baronka poprvé pookieje, coz tajemnik zaregistruje a prekvapené pozvedne pohled — jen
natolik, aby si Zena ni¢eho nev$imla (obr. 8). Pfitom se dal soustfedi na zdanlivé nesmysl-
nou ¢innost, ktera mu ale dovoluje drzet své imysly skryté pred baronkou. Mnohem ¢as-
téji pouzival Novy jako prostfedek pro zatajovani nebo naopak odhalovani své skute¢né
identity i umysla bryle. Napriklad v KristiaNov1 slouzi pravé bryle jako nejvyraznéjsi dé-
lici ¢ara mezi Aloisem a Kristianem. Kdyz Zuzana v zavéru odhali Aloisovu dvoji hru,
hrdina kapituluje, odklada bryle a sklada hlavu do dlani. Rovnéz Arnost Benda odklada
tajemnikovy bryle ve chvili, kdy odhali svou pravou totoznost jako manzela aristokratky
Karly.

Zavér

Oldfich Novy po cely zivot vyzdvihoval divadelni linii nad filmovou. V tomto ohledu
z jeho strany zaznivaly tradi¢ni argumenty — Ze Zivy kontakt s divaky nic nenahradi® a ze
kinematografie de facto divadlu konkuruje.*” Na druhou stranu, pokud dnes miZzeme
Nového zkoumat jako talentovaného, i kdyz nepiilis tvarného herce, je to pravé diky jeho
filmovym rolim. Ac¢koliv se z riiznych diivodtl nepovedlo adaptovat inscenace Nového di-
vadla pro film (s vyjimkou veselohry Muzi nestdrnou),"” vzdjemné prolindni obou umé-

39) Svatopluk Slavik, Zde, pied padesati lety. Rovnost 84, 1969, ¢. 192 (16. 8.), s. 9.

40) O. Suchy, c.d,, s. 25-27.

41) Podle Ondfteje Suchého uz roku 1937 Oldtich Novy jednal s Lucernafilmem o moznosti nato¢it filmovou
adaptaci hudebni komedie Polibek a dost, uvadéné soubézné v Novém divadle. Podobné pokusy se opakova-
ly v pribéhu celé sledované dekady, bohuzel se stejnym vysledkem. Roku 1941 prinesl program k inscenaci
Karolina informaci, Ze se Oldtich Novy objevi v hlavni roli v chystaném snimku podle inscenace Dalsi, pro-
sim.... V tomto obdobi se rovnéz jednalo o adaptaci veselohry Zaplatte, slecno!. Filmovy poradni sbor ndmét
madarského autora jednomyslné zamitl jako formu odvetného opatieni, protoze Madafti vyhlasili bojkot
veskeré Ceské kulturni produkce. V lednu 1944 Novy postoupil dalsi z ispésnych inscenaci své scény jako fil-
movy namét spole¢nosti Nationalfilm — tentokrat $lo o italskou hudebni komedii Jedendcty v fadé s pracov-

¥
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Obr. 8

leckych druhti mélo na formovani hvézdné osobnosti Oldficha Nového mnohem kom-
plexnéjsi vliv nez samotna adaptace scénického ttvaru na filmové platno.

Uz od poloviny 30. let, kdy se Novy vratil do Prahy, cilené rozvijel takovy repertoar,
ktery by odpovidal potfebam a rozmériim malé scény ve Styblové pasazi. Program sesta-
val spi$ z komornich hudebnich veseloher, které vypravély pribéhy plné zamén, falesnych
identit a milostnych propletenct. Piestoze Oldfich Novy hereckému ansamblu domino-
val, neslo o podnik postaveny na solitérni star. Jednotlivé inscenace predstavovaly hlavni
atrakci samy o sobé — peclivé prozkousené atvary, nabizejici nepocitané variaci na opa-
kujici se téma seznament, sblizovén{ a ustaveni hlavniho paru. Rada z téchto atributii se
ptirozené preklopila do filmu, které herce oproti divadlu jesté vyraznéji stavély po bok
zenskych stars. Pecliva dikce a pozorna vyslovnost vychazely z Nového snahy o potlaceni
rtiznych hereckych manyr, zejména extemporovani; teprve dikladnd znalost textu pred-
stavitelim umozni lehkost projevu. Ve svych filmovych rolich nékdy herec uzival ostte vy-
pointovanych gest jako sevrenych pésti nebo naprimeného ukazovaku, jichz pravdépo-
dobné uzival také na divadle. Prostorové komorni Nové divadlo totiz nevyzadovalo
ostentativni, rozmachla gesta, k nimz se jinak museli pravidelné uchylovat herci z velkych
scén.

Tato studie priblizila fazi v kariéte Oldficha Nového, kterou miizeme chapat jako nor-
motvornou. V necelé prvorepublikové a protektoratni dekadé si Novy vytvoril idealni re-
zim fungovani, umoznujici participaci na preferovanych projektech a vysokou miru kon-
troly nad vlastnim obrazem. Rovnéz se tésil zna¢né popularité. S odstupem ¢asu vzpominal
pravé na tuto éru jako velmi §tastnou z profesniho hlediska.*” Jako zdklad budouci normy
lze téchto devét let vnimat cisté kvuli poctu audiovizualnich dél a inscenaci spojenych se
jménem tohoto herce, véechny navic spoluvytvarely a podporovaly koherentni hvézdnou
osobnost Oldficha Nového. Nasledujici obdobi se viici této etapé ostie vymezovala nebo

O. Suchy, c. d., s. 40.
Divadelni oddéleni Archivu NM, fond O. Novy. Inv. ¢. 34, k. 7, program k ptedstaveni Karolina.
OPA NFA, fond FPS, inv. ¢. 24, Schiize ¢. 239-266. Zapis z 241. schiize FPS, 10. inora 1941, s. 2.
OPA NFA, Fond Nationalfilm, inv. ¢. 47, Korespondence s autory filmovych ndmétii, majiteli opénich prav,
reziséry, scendristy a cleny $tdbti 1937-194.
42) Sandra Pudilova, Hovory s herci. Zdbér 2, 1969, ¢. 10, s. 8.
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NI Ny

se k ni navracela. Zatimco povale¢na dekdda s odkazem Nového diivéjsi tvorby pracovala
spi$ ve smyslu negace a pozadovala transformaci typu v souladu se zménou politického re-
zimu i reorganizovanymi, zndrodnénymi kulturnimi priamysly, pak druha polovina 50. let
a 60. 1éta na predvale¢né a protektoratni snimky, $lagry a predstaveni hlavné nostalgicky
vzpominala — a podobné se déje dodnes.

Sarka Gmiterkova

Autorka je interni doktorandkou Ustavu filmu a audiovizualn{ kultury Filozofické fakulty Masary-
kovy univerzity v Brné. Dokoncila préaci vénovanou hvézdné osobnosti Oldficha Nového v obdobi
1936-1969. Dlouhodobé se zabyva vyzkumem soucasnych i historickych forem hvézdné slavy, vé-
nuje se také problematice filmového herectvi a filmového kostymu. V roce 2012 editovala tematické
¢islo Iluminace zaméfené na Ceské filmové hvézdy, v Iluminaci publikovala také studii zamérenou na
vyhledavani hereckych talentti v obdobi prvni republiky. Pravidelné publikuje v zahrani¢i — napti-
klad v ¢asopisech NECSUS nebo Journal of Celebrity Studies. Do sbornikt vénovanych transmedia-
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SUMMARY

»He is in Love and not Corrupted by Wealth“
Oldfich Novy as a Film Actor between the Years 1936-1969

Sarka Gmiterkova

Despite being fondly remembered as one of the brightest stars of the so-called First Republic era
(1918-1938), the popular discourse surrouding Novy, articulated in numerous books, television bi-
opics and exhibitons only rarely scrutinizes his strong perfoming assets. Staring in 22 films up to the
year 1945, Novy was not only a celebrated stage actor and singer, but a film actor as well. In spite of
not cultivating any direct connection between his stage career and film parts (in terms of screen ad-
aptations of his theatre repertoire), his star persona nevertheless demonstrates recognizable patterns
on the level of performance, genre and narrative. This article thus analyses Novy as a film
actor, closely reading individual parts, and searching for continuities on the level of performance. In
so doing, three aspects stand out as crucial. First it was Novy’s ability to act out double-parts, featur-
ing a rather plain and ordinary hero as well as his dashing, glamorous alter ego. Voice was equally
important, having a rather melodic quality and frequently refusing the distinction between speech
and song. Since the films staring Novy fall under the generic category of romantic comedy, interac-
tions with women are featured prominently. Therefore in the final section I focused mostly on non-
verbal performance, scrutinizing gestures, expressions and postures. Although Oldtich Novy was
never perceived as a versatile actor, this article demonstrates that his rather limited acting in fact
stemmed from his knowledge of his own lacks and shortages, and conscious cultivation of his strong

performing assets.

key words: Oldfich Novy, star persona, acting, voice, gesture, comedy, romance
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