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Sama sobé objektem

OBZOR

Maria Lassnig 1919-2014. Veletrzni palac, Praha, 16. 2. 2018 -17. 6. 2018,

kurator Adam Budak.

Moving Image Department #8: Md animace je uméleckd forma. Maria Lassnig,
filmova tviirkyné. Veletrzni palac, Praha, 16. 2. 2018 -9. 9. 2018, kurator Adam Budak.

Pod vedenim $éfkurdtora Adama Budaka vypro-
filovala Nérodni galerie v Praze svij vystavni pro-
gram smérem k pravidelné prezentaci mezind-
rodné zvucénych jmen. Této nejviditelnéjsi pro-
gramové linii poskytuje prostory kromé palace
Kinskych, kde se odehrdvaji samostatné retro-
spektivy umélcii, predev§im budova Veletrzniho
palace. Pravé zde se NG snazi vedle na miru vy-
tvorenych instalaci ve Velké dvorané — v soucas-
ném pojeti zjevné inspirované koncepci Turbine
Hall v londynské Tate Modern — prilakat na-
v§tévniky také na pravidelné grand openingy, bé-
hem nichz je vzdy zaroven zpfistupnéno nékolik
vystavnich highlightt nadchazejici sezény. Pro
prvni pololeti leto$niho roku byla jednim z nich
retrospektivni vystava pred nékolika lety zesnulé
rakouské umélkyné Marie Lassnig (1919-2014).”

Stiedobodem vystavy se bez vétsiho prekvapeni
stala malba. Jako malitka je Lassnig znama pte-
devsim, a to diky svym vyrazné barevnym plat-
nim, v nichZ se prolinaji expresionistické a sur-
realistické impulzy s gestickou malbou i stylizova-
nou figuraci. Vyznamnou pozici pak v jeji tvorbé

zaujimaji autoportréty, na nichz sama sebe vysta-
vuje pohledu divéki a divacek v mnohdy bizarné
nelichotivych metamorfézach. Kromé malby do-
staly na vystavé misto také socharské experimen-
ty, v nichz Lassnig sviij expresivni rukopis uplat-
nila v prostoru. V zavéru byla instalace doplnéna
rovnéz o obligatni kontextualizujici videozazna-
my rozhovort, jez vSak bohuzel nebyly opatfeny
¢eskym prekladem.

Ackoli se v NG jednalo o prvni velkou prezen-
taci této umélkyné, jen v nékolika malo letech na-
sledujicich po jeji smrti se samostatné vystavy
Marie Lassnig uskute¢nily v soukromych i verej-
nych galeriich v Antverpach, Barceloné, Basileji,
Los Angeles, Lucernu, New Yorku ¢i Vidni. Letos-
ni prazska vystava predstavovala upravenou verzi
vystavy z Tate Liverpool, uskute¢néné v roce
2016, kterou mohla evropska publika mezitim
zhlédnout rovnéz na zastavkach v Kunsten Mu-
seum of Modern Art Aalborg, essenském Mu-
seum Folkwang a varSavské Narodni galerii umé-
ni Zacheta. A prestoze uz za svého zivota stihla
Maria Lassnig vystavit své dilo na bezpoctu sa-

1) Neni ptitom zcela bez zajimavosti, Ze se jednalo o jednu z nékolika vystav, jez se v nedavné dobé v NG orien-
tovaly na prezentaci vyznamného tvirce ¢i tviirkyné z némeckojazy¢ného prostoru. Pomineme-li Magdalenu
Jetelovou, jez je i pres své dlouhodobé spojeni s némeckym prostiedim stile povazovana za ceskou umélkyni,
muizeme jmenovat lonskou vystavu Gerharda Richtera a rovnéz instalaci Kathariny Grosse pro Velkou dvora-

nu, otevienou soucasné s vystavou Marie Lassnig.
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mostatnych i skupinovych vystav, zdjem o jeji dilo
rozhodné nebyl vzdy konstantni. Pravé docasny
nezajem, ktery provazel jeji malifskou tvorbu po
presidleni z Patize do New Yorku na konci 60. let,
mél pfitom autorku ptivést k jejim prvnim filmo-
vym experimentiim.?

Ani o né nebyli sice prazsti navstévnici ochuze-
ni, nicméné setkani s Marii Lassnig—filmarkou
pfi navstéve vystavy malifského dila by se mohlo
stat prekvapujicim vedlej$im — byt zadoucim —
efektem. V prvnim patie byl ov§em ndvstévni-
kiim spolu s pripravnymi materidly prezentovan
pouze autoréin emblematicky” film AuTOPOR-
TRET (Selfportrait, 1971), navic v pro tento ucel
ne pravé vhodném prostoru pred vchodovymi
dvefmi do hlavni ¢asti vystavy. Dalsi filmové pra-
ce Marie Lassnig tvorily paralelné probihajici vy-
stavu v prizemi Veletrzniho paldce, v prostoru
tzv. Moving Image Department. Jak uz se stalo
v ptipadé tohoto prostoru takika pravidlem, ode-
hréla se i vystava s nazvem Md animace je ume-
leckd forma. Maria Lassnig, filmovd tviirkyné bez
vétsi propagace a stranou vyraznéj$i pozornosti,
byt tradi¢né s bezplatnym vstupem. Vystava, opét
odvozend z ptivodni liverpoolské vystavy, jako by
uplné nevédéla, zda je apendixem vystavy z prv-
niho patra, nebo autonomni expozici. Drobnymi
prvky uméfené bezvyrazné vystavni architektury,
tedy pfedev§im modrym natérem panelaze a po-
uzitim modrého zavésu, se vystava v Moving
Image Department vagné hlésila k vystavé obrazii
a soch, zaroven se ale od zbytku pomyslné oddé-
lovala samoucelnou vstupni intervenci Lukése
Karbuse. Izolaci pohyblivych obrazi od téch sta-
tickych byl navic promarnén jedine¢ny potencial
otevfit nav§tévnikim tvorbu Marie Lassnig
v komplexnich souvislostech. Zvlastni kapitolou
je pak dodate¢né presunuti prezentace AUTOPOR-
TRETU a jeho doprovodnych exponati do prizemi
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po skonceni vystavy v prvnim patfe. Na rozdil od
ni bylo totiz trvani vystavy filmi naplanovano
i pres letni mésice, a to az do 9. zari 2018. V plno-
hodnotné podobé a s AUTOPORTRETEM prezen-
tovanym ve smysluplnéj$im ramci je tak filmovou
vystavu mozné poprvé zhlédnout paradoxné az
po skonceni vystavy autor¢ina malifského a so-
chatského dila.

V prvni ¢asti prezentuje expozice kromé Auto-
PORTRETU a souvisejicich materialt také radu
dalsich drobnych artefaktd a archivalii. Vedle
kreseb, pfipravnych skic ¢i autor¢ina deniku s na-
listovanym citdtem, jenz se stal i ndzvem vystavy,
jsou zde vystaveny rovnéz vybrané faze kreslené
animace, papirkové loutky ¢i dochované ultrafé-
ny. Dulezitym zdrojem k pochopeni newyorskeé-
ho obdobi Marie Lassnig, kam spada prevazna
cast jeji filmové tvorby, jsou i dokumenty souvise-
jici s ¢innosti feministického kolektivu Women/
Artist/Filmmakers Inc., jehoz byla soucasti. Pozo-
ruhodnym dokladem faktu, Ze v tvorbé Marie
Lassnig nelze oddélovat filmovou tvorbu od té
ostatni, jsou potom i autorské na¢rtkovité manu-
aly, jak zakladat film do kamery ¢i jakym zpuso-
bem pouzivat stiiha¢sky stal. A také série kreseb
kulickovym perem zachycujici metamorfézy au-
torciny tvare — ty jako by staly presné na hranici
statické kresby a kreslené animace a zaroven byly
nenapadnym piispévkem k naplnéni hlavniho
tviir¢iho programu Marie Lassnig, totiZ znejasné-
ni hranice mezi subjektem a objektem a jeho vyu-
ziti k ivaham o pozici Zeny na obou téchto po-
lech.

V takovychto intencich Ize vnimat i sérii filma
z druhé, hlavni ¢asti vystavy. V nechronologic-
kém poradi je zde soubézné prezentovano celkem
osm filmovych praci Marie Lassnig. AZ na vyjim-
ku v podobé pozdniho bilan¢niho snimku Ma-
RIA LAssNIG KANTATE (1992), ve kterém autorka

2) James Boaden, Doba optickd? Maria Lassnig a americky experimentalni film. In: Adam Budak (ed.), Maria
Lassnig. Praha: Narodni galerie v Praze 2018, s. 173-175.

3) Toto oznacent si snad zaslouzi nejen kviili tomu, Ze je z tvorby Marie Lassnig nejznamé;jsi a ze byl vyznamenan
cenou Newyorské statni rady vytvarnych uméni, ale Ze v ném autorka pro sebe tolik typicky stavi do stfedu po-

zornosti sebe samu.
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jiz vice jak desetileti po svém néavratu do Rakous-
ka formou kramarské pisné rekapituluje sviij zi-
vot, jsou zde ke zhlédnuti snimky vzniklé v New
Yorku v rozmezi let 1971 az 1976. I pfes riiznoro-
dost vyuzitych technik a tviréich pristupt maji
véechny filmy spole¢ny jmenovatel — jak mezi
sebou navzdjem, tak ve srovnani s autoréinou
malifskou tvorbou. Kromé tvah o novém oku ¢i
vééného umistovani sebe sama do pozice mode-
lu, jimiz se zabyvaji také texty Jamese Boadena®
a Ludmily Vachtové® ptevzaté do vystavniho ka-
talogu, je ocividné poji vyraznda komunikace
s dobovymi myslenkami feministického hnuti,
kterou vsak vystava i katalog ponechaly viceméné
stranou. Pravé problematizaci pohledu i redefini-
ci zenského modelu v moment¢, kdy do této pozi-
ce neni Zena postavena muZzem-umélcem, ale
stavi se do ni sama aktivné Zena-umélkyné, lze
ptitom vnimat jako pouhé nastroje, jez az svym
kritickym obsahem dostavaji skute¢ny smysl.
Pravé kriticko-ironicky osten jde totiz ve filmech
Marie Lassnig vycitit pfedev§im. Diky znacné
davce nadsazky, humoru a imaginace lze na au-
tor¢iny subverzivni hry, prostupujici v riznych
variacich vSechny jeji filmy, pfistoupit velmi
snadno.

Zatimco jiz zminovany AUTOPORTRET, VyuZi-
vajici vyhradné kreslenou a ploskovou animaci,
pracuje s asociativnimi obrazy tematizujicimi
tenzi mezi obrazem vlastniho téla z vnéjsiho
a vnitfniho pohledu, v ploskové satife na patriar-
chélni (i europocentrickou) tradici vytvarného
umeéni VYTVARNA VYCHOVA (Art Education, 1976)
nechdva Lassnig postavy z Vermeerovy Alegorie
malifstvi (1665), aby si vymeénily role. V kombi-
novaném filmu CTEN{ z RUKY (Palmistry, 1974)
zase kreslena postava verbalné nabada divacky,
aby se nesnazily o naplnéni patriarchalni spole¢-
nosti diktovaného idedlu zZenské krasy. Kromé
toho ale tento film pracuje také s deformaci ob-
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jektivizovaného téla, a komunikuje tak i s filmy
BAROKNT socHY (Baroque Statues, 1970-1974),
PARryY (Couples, 1972) a Tvary (Shapes, 1972),
v nichz se télo riznymi technologickymi postupy
proménuje v abstraktni formu. Totéz ¢ini autorka
v nékterych pasdzich filmu Irts (1971). Kromé
rozkladu nahého zenského téla (ktery tentokrat
kromé postprodukce provadi i pfimo v hraném
zabéru pomoci zrcadleni) si vsak dovoli stereoty-
py zenského aktu narusit také upozorfiovanim na
nedokonalosti téla i model¢inym usméskem ad-
resovanym publiku v zdvére¢ném zabéru filmu.
Ten se pfitom vymluvné stal i poslednim obra-
zem celé vystavy.

V kontextu dobového feministického diskursu
ve filmové teorii (i praxi) lze newyorskou filmo-
grafii Marie Lassnig vnimat jako dtileZity ptispé-
vek ke kritice patriarchalni kinematografie. Diky
vynalézavym formam verbdlni i vizualni komu-
nikace s divakem dokazala Lassnig publiku pred-
lozit filmy, v nichz dominuje Zensky pohled.
V prostoru klasického kinosélu i se vSemi jeho
zndmymi G¢inky, jez také ve feministické kritice
filmu hraji vyznamnou roli, by byla subverze vuci
patriarchalni tradici jesté vyznamnéjsi, nebot by
v ném autorka mohla naplno vyuzit zbrané nepti-
tele. Zda se pritom, jako by se pravé na tento fakt
snazila reagovat i prazskd vystava, jejiz setmély
prostor je od uvodni ¢asti oddélen ¢ernym zavé-
sem a vytvari ponékud kli$ovitou aluzi na pro-
stfedi kina. V tésném prostoru, kde se digitalizo-
vané verze filma Marie Lassnig (uvadéné v popis-
cich bez jakékoli reflexe média jako ,,16mm*
i kvili nevyvézenému nastaveni zvuku navzajem
rusi a prehluduji, ovéem ani s velkym vypétim ne-
lze byt koncentrovanym a oddanym divakem.
V dané konstelaci tak mohou vystavené filmy do-
sdhnout jen polovicatého ucinku.

Matéj Forejt

4) J.Boaden,c.d.

5) Ludmila Vachtova, Sila zeny: tézka prace. In: Adam Budak (ed.), Maria Lassnig. Praha: Narodni galerie v Pra-

ze 2018.



