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Rozdychavat obrazy

Rozhovor s Gustavem Deutschem

Gustav Deutsch se narodil ve Vidni, kde v sou-
¢asnosti Zije. Po studiu architektury se zacal vé-
novat filmové tvorbé. Je autorem trilogie FILM JE.
(1998, 2002, 2009), ktera v jednotlivych kapito-
lach reflektuje historii a fenomenologii filmového
média, snimku WELT, SPIEGEL, KINO (2005), jenz
vytvari labyrint narativnich zévorek uvnitt jed-
notlivych filmovych obrazt, a ocefiovaného filmu
SHIRLEY: VIZE REALITY (2013), ktery v fadé pru-
nika do vizudlniho svéta Edwarda Hoppera in-
scenuje setkani filmu a malby. Promyslené a pres-
né, formdlné i tematicky orientované zpusoby
fazeni filmovych obrazii a vyuzivini neobycejné
rozmanitého materidlu, které Deutschovu tvor-
bu charakterizuji, jsou prejimany dal$imi umélci
v oblasti found footage filmu, napriklad Chris-
tianem Marclayem. Deutschtiv posledni film Tax
ZIJEME — POSELSTV{ RODINY (2017) je analyzou
nékolika rodinnych konstelaci, ve kterych se oko
kamery stalo organickou soudasti celku. Film
jako zptisob existence a forma mygleni je ustfed-
nim zdjmem Deutschovy tvorby. Gustav Deutsch
se vénuje také predndseni a od roku 2016 je spo-
le¢né se svou partnerkou a spolupracovnici Han-
nou Schimek soucasti feditelského tymu projektu
videnské univerzity, nazvaného Reset the Appara-
tus!, ktery si klade za cil popsat a porozumét mis-
tu zdanlivé zastaralych technologii, jako je napfi-
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klad analogovy film, v sou¢asné umélecké tvorbé.
Vysledky vyzkumu shrne kniha, jez by méla vyjit
v prubéhu roku 2019.

Rozhovor probéhl v kavarné DIODu v Jihla-
v¢, kam byl Gustav Deutsch pozvan jako host
22. ro¢niku Mezindrodniho festivalu dokumen-
tarnich filma.

Reset the apparatus! Tak zni jméno projektu orga-
nizovaného katedrou medidlni teorie na videriské
univerzité, jehoz se spolecné se svou partnerkou
Hannou Schimek ti¢astnite. OC presné jde?

Jedna se o umélecko-védecky vyzkumny pro-
jekt, do kterého jsme byli pozvani jako umélci.
Zaméfuje se na pouzivani analogovych néstroji
¢i analogovych médii soucasnymi umélci pri
tvorbé uméleckych instalaci ¢i medidlnich dél.
My jsme se v poslednich dvou letech soustredili
na otazky: Potfebujeme télesny kontakt? Potiebu-
jeme Ccas, vice Casu? Potfebujeme viibec néco
z toho, co je jiz tak nendvratné pryc? A co presné
jsme ztratili? Otdzky zkoumdme prostrednictvim
zivych vystoupeni, béhem nichz pouzivime na-
stroje jako episkop, meotar ¢i sklenéné diapoziti-
vy performativnim, sou¢asnym zptisobem. Ziva

performance je télesny, emocionalni a efemérni
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akt, ktery vytvari vztah mezi divakem a perfor-
merem, klade je do spole¢ného prostoru a casu.
V presném protikladu k socidlnim médiim.

Vase dilo je nicméné spojovdno zejména s termi-
nem ,,found footage. Rdda bych se zastavila u prv-
niho vyrazu v tomto souslovi. Do jaké miry Ize
mluvit o ,nachdzeni“? A jaké typy cinnosti tuto
aktivitu obklopuji?

Miuze se jednat o nalezeni, ale vétSinou jde
o hledani. Na za¢atku 90. let jsem byl v Casablan-
ce a jednou, kratce po desti, jsem nasel na chod-
niku kousek filmu. O par metrt dal lezel dalsi
a pak jesté jeden. Zacal jsem utrzky sbirat. Usel
jsem asi kilometr a nasel spoustu materialu. Auto,
které prevézelo filmové kopie z jednoho kina do
druhého, zfejmé jeden kotou¢ ztratilo. Film byl
cely mokry a poniceny, roztrhany na kousky chod-
ci a projizdéjicimi auty. Nevédél jsem, jak s nim
nalozit, a tak jsem ho prosté doma nékam zalozil.

O ¢tyri roky pozdéji meé tehdejsi feditel Vienna-
le pozadal, abych pro festival vytvoril znélku. Na
Viennale se promitaji rozmanité filmy, lze se tam
setkat se spoustou jazyku... A ja si vzpomnél na
svlj ,nalezeny film* ktery, jak se ukdzalo, byl
v hindstiné s francouzskymi a perskymi titulky.
Snazil jsem se jednotlivé dily roztfidit a co nejlé-
pe spojit dohromady. Zjistil jsem, Ze ¢asti filmu,
které jsem nasel, se natdcely na ¢tyfech raznych
lokacich a pojednévaji o ¢tyfech tématech hra-
nych filmi: zlo¢in, laska, Zarlivost a kseft. Poskla-
dal jsem tedy film podle téchto kategorii a jednu
od druhé oddélil dvéma okénky ¢isté barvy. Rov-
néz mezi jednotlivé kusy filmového pasu jsem
vzdy vlozil jedno okénko barvy. Choval jsem se
jako restaurator — ten také nedomaluje poskoze-
nou malbu, ale oddéli predélem svou vlastni pra-
ci od té piivodni. Na barevné predély mezi Gtrzky
jsem vlozil vzdy jedno slovo. Scénou o lasce pro-
blikdval FILM, druhou sekvenci SPEAKS, poté
MANY a nakonec LANGUAGES. Film mluvi
mnoha jazyky.

Tolik k prikladu filmu, ktery jsem skute¢né na-
Sel. V takovém pripadé nalezeny objekt urcuje vy-
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sledek. Ale obvykle mam nejprve napad, ideu,
kterou zaslu archiviim. V dal$im stadiu jim poslu
klicova slova a témata a pozadam své spolupra-
covniky z fad archivait, aby mi navrhli filmy.
A pak za nimi jedu a ztistdvam v archivu dva tfi
tydny, nékdy déle. Divam se na filmy, které mi do-
porucili, a vybiram sekvence, se kterymi chci pra-
covat. Postup se film od filmu lisi. Takhle to ales-
pon probihalo u FiLm JE., kde jsem chtél mit
obrovské mnozstvi materialu.

Znamend to, Ze na kaZdém projektu zacindte pra-
covat od nuly? A nebo mdte néjaky sviij viastni
archiv s dosud nevyuZitym materidlem, jenZ by se
vdam mohl jednoho dne hodit?

Nékdy si z archivu odnesu materidl, ktery mi
ptipadd velice zajimavy, ale pro ktery nemdm
zadné vyuziti. Abych jej mohl pouzit, musel bych
vsak stejné archiv pozadat o svoleni. Vzdy zadam
o prava, nekradu. Jinak bych nemohl s archivy
spolupracovat. Jako filmaf musim poditat s tim,
Ze za prava se plati. VétSinou tedy za¢indm od
nuly, i kdyZ doma néjaky material mam. Nejedna
se o zadnou velkou sbirku. Nejsem archivat. Jsem
filmar.

Jakym zpiisobem probihd hleddni materidlu, kdyz
pouzivite formdt domdciho videa? Pracujete také
s dalsimi subjekty nez s archivy — s jednotlivymi
rodinami?

Rekla jste ,domaci video*, ale ja ve svém po-
slednim projektu pracoval s mnoha formaty. S ro-
dinnymi filmy, videi, ale také s rtznymi digital-
nimi formaty, jak dnes byvaji oznacovany. Hled4-
ni je pak naprosto odli§né. Pracoval jsem nejen
s archivy, ale i s jednotlivci, s rodinami, které mi
daly — ¢i pujcily — material. A také jsem prohle-
daval internet, youtube. Dtive jsem pracoval jen
s archivnim materialem, nikdy s digitalnim mate-
ridlem z internetu.

Miizete mi co moznd nejobecnéji popsat, co se
s materidlem stane, kdyzZ jej vyjmete z jeho pivod-
niho textu a kontextu a vioZite do jiného? Jaké pro-
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cesy se déji, jakou hru s fragmenty hrajete a podle
jakych pravidel?

To je film od filmu rtizné. Naptiklad ve F1Lum JE.
jsem v kapitole vénované komice hledal nékteré
konkrétni scény v groteskach: napriklad rtizna
nestésti s zebiiky ¢i dvefmi, nehody na kolech
nebo scény s nékym, kdo vypadl z okna... Takové
polozky nenajdete v katalogu. Musite pracovat
s vizualnim védénim lidi, archivaia. Znaji své fil-
my, dokdzou mi doporucit, kde mohu néjaké ta-
kové scény najit. V pocitadi si potom vytvorim
obrazovou knihovnu. Knihovna sama neni film.
Je to misto, odkud pfi sttihu vychazim. Nikdy
bych pouze nepridaval jednu podobnou scénu
k druhé. Nejedna se o sérii obraz, je v tom néco
vic. Tvofim novy vyznam. Ale také to se film od
filmu odli$uje. Naptiklad ve svém poslednim fil-
mu, TAK ZIJEME — POSELSTVI RODINY, jsem z ro-
dinnych filmi nechtél vyjimat jednotlivé sekven-
ce a seskupovat utrzky pochdzejici z archivi
rtiznych rodin podle néjakého klice. Zajimal meé
pribéh rodiny a déjiny, které se do néj otiskly. Na
vasi otdzku nedokazu odpovédét obecnym zpu-
sobem.

Vénujme se rodinnym filmiim. Obvykle plati, Ze ro-
dinné filmy maji nejen konkrétniho autora, ale
také velmi konkrétni publikum — zpravidla kruh
pratel, rodiny. Zddlo se mi, Ze ve filmu TAK ZIJEME
— POSELSTVI RODINY jste vykreslil nejen Sest ro-
dinnych portréti, ale nabidl také ke srovndni Sest
odlisnych vztahii mezi pisatelem a adresditem.

Je vtipné, Ze to fikite. Po promitani v Aténach
mé jedna psycholozka pozddala, zda by mohla
muj film pouzivat ve svych kurzech rodinné tera-
pie. Zdalo se ji, ze muze prostfednictvim filmu
ukdzat, k ¢emu v rodinach dochézi, co se v nich
déje. Jak uz jsem fikal, vyzkum k tomuto filmu
probihal velmi odlisné. Kdyz se totiz podivéte na
stovky filmovych pésti ze sbirky jedné rodiny, do-
zvite se o ni vSechno. Je vam jasné, co se déje mezi
otcem a synem, matkou a dcerou a tak dél. Vite
naprosto presné, jaka je atmosféra, jaky postoj
tvirce filmu zaujima — zda pozorujici nebo,

HLASY Z PRAXE 101

v nejhor$im pripadé, znasilnujici. Citové se do
toho zaplétate.

Filmy, které jsem pouzil, se nemély nikdy pro-
mitat na vefejnosti. Pracovat s nimi jako filmar
s sebou nese obrovskou zodpovédnost. Proto také
jednotlivym portrétiim poskytuji dost ¢asu na to,
aby se rozvinuly — aby divaci mohli rodiny po-
znat, obeznamit se se situacemi. Néco takového
neni s rychlym filmem mozné. Nato¢il jsem dlou-
hy a pomaly film, ktery klade ¢asové néroky i na
divéka. Nelze si o ném vytvorit nazor za ¢tvrt ho-
diny. Je tézky. Rodina je tézkd véc.

Rodinné filmy také obvykle maji docela konkrétni
poselstvi. Poselstvi, které je zachyceno v prvni cdsti
titulu snimku a které je prejaté z ndzvu jednoho
domdciho filmu pouzitého ve vasem dile: jak Zije-
me. MiiZe se jednat o zprdvu zaslanou nékomu,
kdo nemd pfistup k dané skutecnosti — nékomu,
kdo Zije daleko, nebo nékomu, kdo se jesté nenaro-
dil. Je vds film také zpravou svého druhu? A komu
ji posildte?

Ano, myslim, Ze tento film je zpravou. Moje fil-
mova tvorba nenf abstraktni. Chci vypovidat, po-
silat zpravy. Avsak ne kazdy domaci film je adre-
sovan nékomu, kdo Zzije za hranicemi; muze se
jednat o zpravu sdilenou uvnitf rodiny, napfiklad
po navratu z prazdnin. A nejednad se vzdy o zpra-
vu, kterou posildte nékomu, kdo nevi, co se déje.
Ve vét§iné pripadi je to pravé naopak: kazdy vi,
co se d¢je. Témata jsou jasnd: narozeniny, Vano-
ce, dovolena... Todi se porad dokola. Jesté sport
a zvirata — a to je viceméné vsechno.

Muj film obsahuje dvé poselstvi, mohu-li to tak
nazvat. Prvni vyjadfuje véta, kterou pronasim na
samy zavér: MIGRACE JE NORMA. A druhé zni:
kazdd rodina je odli$na. Kazda situace je jina.
Jednu s druhou nelze srovnavat, tfebaze se déji ve
stejny Cas a na stejném misté. Lidé se s okolnost-
mi vyrovnavaji riznymi zptsoby. Chtél jsem také
natoit pozitivni zpravu o migraci. Dnes se setka-
vam jen s negativnimi obrazy.
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Ve filmu v jedné chvili tikdte: , Podivejte, jak kame-
ra preostiuje spolecné s dechem.* Béhem filmu sly-
Sime také vds dech, nékde za obrazy. Pravé tyto
chvile pro mé doslova vdechly Zivot do starého ma-
teridlu, ktery se mne bezprostiedné nijak netykd.
Miizete uvést vice prikladii toho, co obraziim
a s obrazy déldte, tedy zpiisobii, jimiz je oZivujete
pro publikum, které neni soucdsti zobrazované ro-
diny? Jakymi prostiedky rozbijite kruh rodiny
a ménite ono MY, které se piivodné tykalo jedné ro-
diny, na obecnéjsi MY, jez figuruje v titulu ndzvu
vaseho filmu?

To jsou dvé otazky v jedné. Jakmile jsme zacali
editovat zvuk a pfidavat mij komentat, ukdzalo
se, ze k tomuto filmu nelze ¢ist komentaf, co jsem
napsal predem. Text, ktery jsme nahrdli, byl od
obrazu tak vzdéleny! Pozadal jsem tedy rakous-
kého spisovatele Martina Prinze, aby mi s textem
pomohl, ale on odmitl. Film se mu zdal ptili§ syty,
fikal si o roman, a ne o nékolik vét. Nabidl mi
véak, Ze film zhlédneme spole¢né ve studiu s tim,
ze kdykoli bude mit potfebu se na néco zeptat,
projekei zastavime a ja mu odpovim. A presné tak
jsme to i udélali. Ve studiu jsme stravili osm ho-
din. Z toho dtuvodu je nékdy muj hlas trochu sla-
by, ke konci jsem byl velmi unaven. Kdyz jsme
byli ve studiu, neustdle jsme nahravali — slo
vlastné o Zivou projekci. Také diky tomu komen-
tar oziva. Rodinné filmy totiz obvykle nékdo bé-
hem jejich promitani komentoval. Lidé se ptali,
mluvili, byli pfitomni... Proto jsem také chtél,
aby zustal zachovan muj dech, coz zpusobilo
znacné potize zvukarii, nebot musel miij dech edi-
tovat ve chvili, kdy jsem nemluvil. Mdj dech uti-
ché pouze tehdy, kdyz hraje hudba Christiana Fe-
nnesze. AZ na tyto vyjimky je zvuk mého dechu
stale pritomen. Tolik k prvni otdzce.

Pokud jde o druhou otazku, totiz jak se mi
dafi spojit subjektivni MY s objektivnéjsim MY,
s NAMI, tak to jsou tfeba pravé ty sekvence, pro
néz slozil hudebni doprovod Christian Fennesz.
Jedna takova pasaZz se nachazi v kazdé epizodé,
v portrétu kazdé z rodin. Ty jsem vybral proto, Ze

se domnivam, Ze se s nimi dokdZeme ztotoznit —
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vystupuji jako exemplarni, nebot zachycuji situa-
ce, které jsme sami prozili. Kuptikladu tanec ne-
vésty: néco takového zazil kazdy z nds, muz
i Zena, nikoli nutné u ptileZitosti svatby, ale pros-
té v objeti milovaného ¢lovéka. Proto jsem také
doty¢né sekvence zpomalil a pozadal Christiana
Fennesze o napsani skladby pro kazdou z nich.
Spojuji film s nasi pritomnosti — nechtél jsem
natocit cisté historicky snimek.

nych rodinami na dovolené u Jadranu jste oznacil
za ,Skolu pohledu® Ten podtitul je v podstaté nd-
vodem, jak se na film divat: sledujeme, co se diky
kamere stivi predmétem pohledu a jak se pohled
v souladu s plynulejsim oviddnutim média méni
a zlepsuje. V 60. letech, odkud jste sviij materidl
Cerpal, bylo pomérné vzdacné vlastnit kameru, za-
timco dnes ji ma kazdy. VSichni ji pouzivame. Zna-
mend to, Ze se dnes dokdzeme lépe divat?

Je to prave naopak. V 60. letech jste méla tfi mi-
nuty. A nebyly laciné. TakZze kdykoliv jste kameru
zapnula, zacal bézet metronom — védéla jste, Ze
vas to néco stoji. A musela jste proto peclivé volit.
Pfi pouzivani jakéhokoli média je tim nejdulezi-
téj$im selekce. Vybér provadi uz médium samo.
Normalné vidite v tthlu kolem 180 stupnii, kame-
ra vSak vybird jen ¢ast, zaméfuje — a vy se s tim
musite smifit. Néco se déje zde, néco se déje tam,
musite si vybrat a pak uz po véci jit jak lovec
po obéti. Nebo kamerou nepohybujete a jen se di-
vate, jak jejim zornym polem prochazi jeden
predmét za druhym. To jsou rozhodnuti, kterd
odhaluji vasi osobnost. KdyzZ natacite, ucite se vy-
jadfovat sami sebe, svou osobnost prostfednic-
tvim ndstroje, ktery mate k dispozici.

Vibec pritom nepoméhd, kdyZ muzete natécet
nekone¢né mnoho a dlouho. Pokud jste omezena
¢asem, penézi a také tim, co je mozné, pak se sku-
te¢né néemu ucite. Dnes se viak lidé neudi, ne-
chtgji se ucit. Zanr domactho filmu se neuvétitel-
nym zpusobem zménil. Bézny format doméctho
filmu nyni neni 3:4, ale 9:16. A vétsinou je obraz
vzhiru nohama — je vertikalni. PovaZzuji za ob-
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rovskou zménu, ze lidé prestali natacet horizon-
talné. Musime premyslet o tom, co presné tato
zména znamend. Co znamend, Ze jsou lidé svymi
mobilnimi telefony vedeni k tomu, aby nataceli
vertikalni obrazy, a pro¢ to délaji? Nedokazu na
tyto otazky odpovédét, ale nesmirné mé zajimaji.
Jsem strasné zvédavy, jsem rozechvély, ale také se
zlobim.

Rekl jste, Ze jste pro sviij posledni film prohleddval
také youtube videa. Nakonec jste se je ale rozhodl
nepouzit. Pro¢ ne?

Jsou verejna. Chtéji byt vefejna. Pro¢ bych je
mél pouzivat? Nékteré zabéry z youtube jsem vy-
uzil ve své predchozi praci nazvané SOUKROME
SANDNES. Sandnes je norské méstecko, které mé
pozéadalo, abych u prilezitosti 150. vyro¢i od zalo-
zeni mésta vytvoril film ze sbirek tamniho archi-
vu domacich filmi. Rozhodl jsem se hledat také
mezi videi, kterd jsou nahrand na youtube — byly
jich tam stovky, tisice. Pozadal jsem jejich autory
o souhlas s pouzitim a zadny z nich, viibec Zadny,
mi neodpovédél. Vétsina z nich je anonymni.
Drive lidé méli jména, dnes maji symboly nebo
podivné kombinace ¢isel a pismen. MiiZete jim
napsat, ale nepisete nékomu, kdo ma jméno. I ty
nejintimnéjs$i scény jsou dnes vefejné a anonym-
ni. To o svété, ve kterém Zijeme, vypovida mnohé.

Tereza Hadravova
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