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Tereza Czesany Dvorakova

Rise, Evropa, protektorat a film

Prag-Film v kontextu krystalizace a realizace nacistické filmové expanze

Oblast okupaéni filmové politiky na izemi protektorétu Cechy a Morava patii k tém $tast-
néj$im tématiim, jez se staly v poslednich dvou desetiletich stfedem z4jmu hned pro né-
kolik filmovych historika z fad ¢eskych i zahrani¢nich akademiki," a o spole¢nosti Prag-
-Film byla vyddna samostatna monografie.? Cilem této studie tedy neni jen opakovat jiz
publikované vysledky mnohdy viceletych vyzkumnych projekti, ale zamé¥it se na zodpo-
vézeni nékolika dil¢ich vyzkumnych otazek, jez protektoratni film, respektive existenci
spole¢nosti Prag-Film na jednu stranu kontextualizuji smérem do zahrani¢i a na stranu
druhou na$ pohled na téma prohlubuji.

V prvni ¢asti studie se pokusime zodpovédét otazku, jak vnimat postaveni protekto-
ratniho filmu v kontextu evropské kulturni politiky tfeti fiSe. V dalsi ¢asti textu prohlou-
bime znalost o samotnou realizaci fisského filmového konceptu na nasem uzemi, a to
s diirazem na otdzky, jaké byly okolnosti vzniku a existence spole¢nosti Prag-Film. Kupti-
kladu pro¢ Némci spole¢nost Prag-Film zalozili a jaké nasledky pro prazskou infrastruk-
turu to mélo? A jaké bylo jeji postaveni vici protektoratnim a vaci fisskym strukturam?
Téma vyrobni spole¢nosti Prag-Film totiz miize poslouZit jako velmi dobry, mozna i kli-
¢ovy priklad pro ilustraci, jakym zptisobem fungoval vztah mezi slozkou narodniho kul-
turniho primyslu v okupované ¢asti Evropy a tfeti i, a to na vice urovnich — ekonomic-
ké, personalni a samozrejmeé kulturné-politické.

Rissky filmovy koncept

Je obecné znamo, ze Hitlertv ministr lidové osvéty a propagandy Joseph Goebbels po pre-
vzeti moci v roce 1933 zaméril sviij zdjem na efektivni kontrolu vSech slozek minister-

1) Jmenujme alespon Petra Bednatika, Ivana Klimese, autorku této studie Terezu Czesany Dvorédkovou a v po-
sledni dobé téz Pavla Skopala, ze zahrani¢nich historika pak predev$im Tima Fautha, Volkera Mohna nebo
Kevina Johnsona.

2) Tereza Dvorékova — Ivan Klime$, Prag-Film AG 1941-1945. Im Spannungsfeld zwischen Protektorats- und
Reichs-Kinematografie. Miinchen: edition text + kritik 2008.
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stvem dozorované kultury — tj. na tisk a rozhlas, literaturu, vytvarné uméni, film, divadlo
a hudbu. Tisk a rozhlas hraly logicky jako hlavni nastroj propagandy klicové postaveni
a k jejich centralizaci, resp. zavedeni funk¢nich néstroji kontroly doslo z velké miry jiz
mezi bfeznem a Cervencem 1933.> Také film mél specifické postaveni a diivodt k tomu
bylo vice. Stdl na pomezi masového média, zabavy a kultury, navic v této dobé dosahoval
obrovské popularity. Oba tyto aspekty predurcovaly kinematografii k tomu, aby fungova-
la jako ptiklad tzv. ,,lidového* uméni® a jako ndstroj ovliviiovani ndzort a postoji lidi.”
Neni proto prekvapivé, Ze oblast filmu se stala brzy po vzniku uradu jednou z nejdulezitéj-
$ich agend Rigského ministerstva lidové osvéty a propagandy.

V pribéhu let 1933-1942 doslo v Némecku k zasadni strukturalni i obsahové promé-
né celého filmového odvétvi.® Pro nasi potfebu shriime jen ty nejdtlezitéjsi a nejpfiznac-
né&jst kroky. Proces zahdjily zdsahy do svazovych struktur a vznik Ri$ské filmové komory
(Reichsfilmkammer),” jez plnila funkci persondlni kontroly® a také normativni a koordi-
nacni, protoze méla pravomoc vydavat zavazna natizeni. V inoru 1934 vstoupil v platnost
novy zakon o filmu (Reichsfilmgesetz), ktery posvétil vznik predbézné cenzury na urov-
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ni scénafd? a posilil celkovou centralizaci cenzurnich ufadii (Zentrale Filmpriifstelle).
V tomtéz roce se povinnou soucasti filmovych predstaveni v treti Fisi staly tzv. kratké kul-
turni filmy, které vedle proklamovanych kulturnich témat nesly casto silné propagandis-
ticky obsah. V roce 1936 byla oficidlné zrusena filmova kritika a nahrazena neutralnim
zanrem tzv. filmovych pozorovéni (Filmbeobachtungen).!” A v roce 1938 se povinnou

soucasti filmové projekce stalo vedle kulturniho filmu také filmové zpravodajstvi a byl

3) Mimo jiné in: Wolfgang Becker, Film und Herrschaft. Berlin: Volker Spiess 1973, s. 135-137.

4) S pojmem lidového, resp. narodniho (z némeckého slova Volk) uméni pracoval Joseph Goebbels velmi ¢as-
to ve svych projevech a teoretickych textech. Srov. Joseph Goebbels, Sedm filmovych tezi. lluminace 6, 1994,
& 3, 5. 81-82; Joseph Goebbels, Projev na I. sjezdu Rigské filmové komory. Tamtéz, s. 83-92.

5) Filmovy pramysl v Némecku byl ve srovnani s dal$imi odvétvimi kultury nepfehlédnutelny také co do veli-
kosti i finan¢nich obratd. Svou roli nepochybné sehralo i to, Ze Goebbels stejné jako Hitler byli velkymi fil-
movymi fanougky. V tvahéch o dal$im vyvoji némeckého filmu nesmime zapominat ani na fakt, Ze v prvni
poloviné 30. let prozival obor podobné jako vétsina dalsich evropskych narodnich kinematografii obdobi
silné nestability zptsobené nastupem zvuku a naslednymi vykyvy v oblasti vyroby, distribuce a mezinarod-
niho obchodu. Podrobnéji o vyvoji némeckého filmového priimyslu v prvni poloviné 30. let napt. in: Sabine
Hake, Film in Deutschland. Geschichte und Gestichten seit 1895. Hamburg: Rowohlt 2004, s. 98nn.

6) V nasledujicim ptehledu strukturdlnich zmén némeckého filmového primyslu vychazim vedle vlastniho
archivniho vyzkumu predev$im z nésledujicich publikaci: W. Becker, Film und Herrschaft; Jirgen Spiker,
Film und Kapital. Der Weg der deutschen Filmwirtschaft zum nationalsozialistischen Einheitskonzern. Berlin:
Volker Spiess 1975; Bogustaw Drewniak, Der deutsche Film 1938-1945. Ein Gesamtiiberblick. Diisseldorf:
Droste Verlag 1987; David Welch - Roel Vande Winkel, Europe’s New Hollywood? The German Film In-
dustry Under Nazi Rule, 1933-1945. In: David Welch - Roel Vande Winkel (eds.): Cinema and the Swastika.
The International Expansion of Third Reich Cinema. Basingstoke — New York: Palgrave Macmillan 2007.

7) Risskd filmova komora vznikla v &ervenci 1933, tedy dokonce o nékolik mésicii diive nez jeji budouci za-
stfedujici organ Ri$skd kulturni komora (Reichskulturkammer).

8) Kdo nebyl ¢lenem, nemohl ve filmu pracovat, coz vedle pracovnikil Zidovského ptivodu vyclenilo také vy-
brané politicky nespolehlivé osoby.

9) Funkce i$ského filmového dramaturga (Reichsfilmdramaturg) byla v roce 1942 nahrazena kanceldf Rigské

filmové intendantury (Reichsfilmintendanz). Viz dle.

V praxi se ¢asopisecké texty o filmech zaméfovaly véts§inou na popis kontextu vzniku dila a samotny obsah,
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kladné hodnoceny pak ¢asto byly konkrétni slozky filmu, jako herecké vykony apod. Filmova pozorovani
neobsahovala negativni hodnoceni filma.
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ohl4sen vznik Ridské filmové akademie (Reichsfilmakademie, nékdy téz Deutsche Film-
akademie). Zjevnym cilem manazeru tfeti fiSe bylo posileni narodni filmové produkce.
Jesté v roce 1933 byla zaloZena specializovand Ri$ska filmova banka (Filmkreditbank),
kterd snizovala riziko vyrobct filmu a stala se podptirnym nastrojem kontroly filmovych
projekti jiz ve stadiu ptiprav.

V poloviné 30. let krystalizoval v hlavé Goebbelsova ekonomicko-organiza¢niho ex-
perta Maxe Winklera a jeho pravné-ekonomického tymu ambicidzni plan ekonomického
prevzeti nejvyznamnéjsich slozek némeckého filmového primyslu, ktery by mimo jiné
napomohl rentabilité odvétvi. Béhem let 1937-39 byly prostfednictvim statem vlastnéné
spole¢nosti Cautio Treuhand G.m.b.H., ktera byla uzce organiza¢né i finan¢né navazana
na Rigské ministerstvo lidové osvéty a propagandy, skoupeny nebo fakticky obchodné
kontrolovany vétsinové podily ve ¢tyfech nejvétsich némeckych produkénich spoleénos-
tech Ufa, Bavaria, Tobis a Terra. Paralelné byl zabavovan a do systému statniho filmového
majetku prevadén majetek zZidovskych spole¢nosti, emigrantt, politickych nepratel a né-
kterych spolkd, predevsim kin a distribu¢nich spole¢nosti. Nasledovalo skupovani a ane-
xe vybranych filmovych provozii na okupovanych tizemich Evropy. Vitézné tazeni Evro-
pou mimo jiné velmi posililo ekonomicky potencial evropskonémeckého filmu, protoze
vyrazné vzrostla jeho odbytisté.') A jak uvidime dale, také filmova spole¢nost Prag-Film
pocatkem 40. let vznikla jako dusledek Winklerova konceptu silného evropsky-némecké-
ho filmového primyslu, stala se jeho integralni soucasti a zaujala specifické postaveni na
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pomezi {3ské a protektoratni kulturni politiky v Cechach a na Moravé.

Rissky film na cesté do Evropy

Dal$im dulezitym klicem pro pochopeni némecké filmové politiky na tzemi protektoratu
jsou diivody a zptisoby, pro¢ a jak vstupovali nacisté do mezinarodniho kulturniho pro-
storu. Jde o komplexni a rozsahlé téma, na které se v poslednich letech zaméril predevsim
americky historik Benjamin G. Martin. Tento autor poukazuje na to, Ze prvni vina mezi-
narodnich aktivit némeckych nacistii spadala do poloviny 30. let, kdy rezim navenek pre-
zentoval tfeti 1i$i jako mlady, moderni a Gspé$ny stat, ktery je pripraven byt organizatorem
a koordindtorem vyznamnych mezinarodnich aktivit.'? Pro film bylo v této fizi nicméné

11) David Welch a Roel Vande Winkel upozornuji na fakt, Ze az do roku 1939 vyrazné klesal zajem zahrani¢nich
trhi o ndkup némeckych filmt. D. Welch - R. Vande Winkel, Cinema and the Swastika, s. 15.

12) Historicky neznamé;jsi udalosti tohoto obdobi je konani XI. letnich olympijskych her v srpnu 1936 v Berliné.
Ovsem také v kulturni oblasti nalezneme obdobné aktivity tfeti fiSe, jako byla mezinarodni kulturni setka-
vani a projekty oborové spoluprace. Pro tyto aktivity nacisté pragmaticky vyuzili pfedevsim existujici ital-
skou strukturu mezinarodnich festivali. V roce 1934 je v Benatkach pod silnym némeckym vlivem zaloZena
Stala rada pro mezinarodni spolupraci hudebnich skladatelt (Standiger Rat fiir internationale Zusammen-
arbeit der Komponisten), kterou miZeme vnimat jako prvni vlastovku na poli dlouhodobé, systematické,
nacisty kontrolované oborové spoluprace v kultufe. Srov. Anne C. Shreffler, The International Society for
Contemporary Music and its Political Context (Prague 1935). In: Jessica C. E. Gienow-Hecht (ed.), Music
and International History in the Twentieth Century. New York — Oxford: Berghahn Books 2015. V roce 1930
bylo italskym statem reorganizovano slavné La Biennale di Venezia a vedle néj byl ve stejném mésté a roce
zalozen Mezinarodni festival soudobé hudby (Festival Internazionale di Musica Contemporanea), o dva
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klicové konani Mezinarodniho filmového kongresu v Berliné na pfelomu dubna a kvétna
1935. Tato velikosti do té doby nevidand akce' hostila celkem asi 3 000 delegétti z udajné
25 zemi celého svéta'® veetné 350 novinati. Mezindrodni filmovy kongres byl koncipovan
tak, aby zaptisobil co nejvelkolepéji a byl mezi ucastniky, ale i v Fisskych médiich prezen-
tovan jako udélost hlavniho vyznamu. Kongres splnil sviij Gcel, protoze vzbudil obrovsky
zdjem. Némeckd kinematografie byla na mezinarodnim odborném poli pfedstavena jako
moderni a fungujici odvétvi, jez je bohaté podporovano kulturné vyspélym statem, a také
statni garance zarucuje do té doby nevidany rozvoj i v dfive opomijenych oblastech vcet-
né mezindrodnich filmovych vztaht.'”” Slo ovsem ale zatim jen o ojedinély pokus tohoto
rozsahu, na ktery nebylo se stejnou energii v priibéhu dalsich let navazéno.'®

Druha vlna mezinarodnich aktivit RiSe v oblasti kultury — kterd nas v souvislos-
tech s protektoratnim filmem a spole¢nosti Prag-Film zajimé vice — nastala az v letech
1941-1942. Propaganda tfeti fi$e jiz nepottebovala oslnit zahrani¢i a presvédc¢it ho o smy-
sluplnosti svého sméfovani. Cilem bylo posileni faktické vykonné moci Némcti a ptipad-
né vytvoreni protivahy k existujicim zahrani¢nim centrim kulturniho vlivu, jimz byl
v ptipadé filmu piedev§im Hollywood.'” Benjamin G. Martin inspirativné zasazuje tyto
drive spise jednotlivé vnimané aktivity do $irSich souvislosti vize ,,nového usporadani

roky pozdéji pak Mezindrodni prehlidka filmu (Esposizione internazionale d’arte cinematografica) a v roce
1934 pak Mezinarodni divadelni festival (Festival Internazionale del Teatro di Prosa). Srov. mj. La Biennale
di Venezia, La Biennale di Venezia. From the Beginnings until the Second World War 1893-1945. Dostupné
online: <http://www.labiennale.org/en/history/beginnings-until-second-world-war>, [cit. 25. 7. 2018].

13) Z predchozich mezinarodnich oborovych setkani je neznaméjsi prvni Mezinarodni filmovy kongres, ktery

se konal v Patizi v fijnu 1926 a ucastnilo se ho udajné asi 600 osob. Aktivni byla jiz pfed kondnim berlinské-

ho kongresu také Mezinarodni komora pro kulturni film. Mezinarodni kongres kinematografie v Parizi.

Zpravodaj Zemského svazu kinematografir v Cechdch 1926, ¢. 10 (10. 10.), s. 6-7, 10; -a, [Tieti mezinarodni

konference kulturniho filmu...]. Filmovy kuryr 1932, ¢. 9 (26. 2.), s. 5.

Benjamin G. Martin poukazuje na podstatny fakt, Ze kongresu se netcastnili zastupci z USA. B. G. Martin,

»European Cinema for Europe!, s. 28.

Hlavni jedndni se odehravala v sidle Riského snému, jednani byla vedena ve tfech jazycich se zatim neob-

vyklym simultdnnim tlumocenim. Béhem slavnostniho zahdjeni byly mj. ¢teny zdravice Louise Lumiéra,

Adolfa Hitlera nebo Josepha Goebbelse. Oslava némecké kinematografie pokracovala masovymi exkurzemi

do ateliéru Ufy v Babelsbergu a Ri$ského filmového archivu, vystavou nejmodernéjsi némecké filmové tech-

niky, setkdnim s némeckymi hvézdami nebo projekcemi vyznamnych némeckych filmd. Ucastnici kongre-
su zasedli ve 12 sekcich dle jednotlivych obori filmového primyslu. Q. E. Kujal, Mezinarodni kongres

v Berling. Cesky filmovy zpravodaj 15,1935, ¢. 15 (11.5.), 5. 1-5.

K intenzivni mezinarodni spolupréci ve zminénych novych organizacich vétsinou nedoslo, pfipadné existo-

valy jen omezenou dobu. Aktivity Mezinarodniho filmového kongresu byly proklamativné transformovany

do ¢innosti Mezinarodni filmové komory (Internationale Filmkammer). Instituce byla formalné zalozena se
sidlem v Parizi na podzim roku 1935, svou aktivitu v$ak omezila na nékolik oborovych setkani, konanych
predevsim v letech 1936-1937. A i dalsi kongres konany v Patizi v 1ét¢ roku 1937 se pravdépodobné omezil

jen na schvéleni dil¢ich dohod. Srov. Mezindrodni spoluprace. Cesky filmovy zpravodaj 16, 1936, & 32

(28.8.), 5. 15 S. Jezek, Kam spéje filmovy festival. Film 17, 1936, ¢. 16 (28. 8.), s. 1-2. Mezinarodni filmova

komora sdéluje! Filmovy kuryr 1937, ¢. 34 (20. 8.), s. 2.

17) Jednalo se naptiklad o aktivity v oblasti literatury. V ramci Vymarskych setkani basniki bylo z iniciativy
Josepha Goebbelse v roce 1941 zalozeno Evropské sdruzeni spisovatelt (Européische Schriftsteller-Ver-
einigung), které mélo fungovat jako protivaha PEN klubu. Srov. B. G. Martin, The Nazi-Fascist New Order;
Frank-Rutger Hausmann, Kollaborierende Intellektuelle in Weimar — Die ,,Europiische Schriftsteller-Ver-
einigung® als ,,Anti-P.E.N.-Club® In: Hellmut Th. Seemann (ed.), Europa in Weimar. Visionen eines Konti-
nents. Gottingen: Wallstein-Verlag 2008, s. 399-422.
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Evropy“ (Neuordnung Europas), se kterou nacisté prichdzeji pravé na pocatku 40. let
a ktera m4 vést k rozsahlym politicko-hospodarskym zménam na obsazenych tzemich
Evropy s primdrnim cilem posileni vedouci role Némecka a sekundarnimi cili racionali-
zace a zlep$eni koordinace procest kontroly a nadvlady."®

V lednu 1942 doslo ke vzniku koncernu UFI* — zastfesujiciho a koordina¢niho sub-
jektu filmového pramyslu kontrolovaného treti fisi. Jednotlivé filmové spole¢nosti fizené
statem byly od této chvile plné koordinovany a jasné organizovany. V ramci UFI doslo
k posileni nékterych centralizovanych oblasti (distribuce, obchod s filmy, filmové zpravo-
dajstvi aj.). ZavrSena byla také vertikalni integrace studiového typu. Tento krok se zdanli-
vé tykal pouze vnitfniho usporadani fi§ského filmu. Ve skute¢nosti ale zavrsil a potvrdil
rozsahlou primyslovou expanzi némeckého filmového préimyslu smérem do mnoha mist
Evropy. Winklerova idea ekonomicky silného statniho filmu — podporena uspésnou ex-
panzivni politikou nacistd, ktefi okupovali nebo uzce spolupracovali jiz skoro s celou Ev-
ropou — se ukdzala byt u¢inn4. Rissk4 kinematografie za¢ala béhem nékolika obchodnich
let hospodarsky vzkvétat.?”

Soucasti UFI se staly také spole¢nosti a dalsi filmové provozy, které sidlily na obsaze-
nych uzemich Evropy. Za tc¢elem vyuziti filmové vybavy na obsazenych tzemich pro fis-
skou filmovou vyrobu totiz nacisté postupovali v zasadé dvéma metodami. Prvni z nich
spocivala v zakladani novych filmovych spole¢nosti, které zabezpecovaly chod ateliéri,
vyrabély vlastni filmy a vét§inou se plné integrovaly do struktur rigského filmu. Druhy
zpusob byl organiza¢né jednodussi — nacisté prosté zabrali mistni ateliéry a obchodnimi
smlouvami nebo pfimym organiza¢nim podiizenim je integrovali do existujicich kontro-
lovanych struktur. Mistni existujici filmovou infrastrukturu tak pro potfeby tisského fil-
mu vyuzivali bez potteby rozsahlych institucionalnich transformaci. Prvni zptsob byl
uplatnén naptiklad na tzemi Rakouska, v protektoratu Cechy a Morava a &istecné ve
Francii, druhy pak mimo jiné na okupovanych tzemich Polska a byvalého Sovétského
svazu.

O rakousky filmovy prumysl jevila tfeti fi$e zdjem jiz dlouho pred anexi. K pfimému
ekonomickému propojeni rakouského filmu doslo jiz v roce 1937, kdy némecka strana
v ramci sanace koncernu Tobis nabyla ¢ast akcii klicové rakouské spole¢nosti Tobis-Sa-
scha Filmindustrie, jez disponovala dvéma ateliérovymi komplexy ve Vidni. Druhou ¢ast
arizovanych akcii odkoupilo Cautio po anslusu v fijnu 1938. V prosinci 1938 byla spole¢-
nost transformovana na Wien-Film, jehoZ majoritnim majitelem bylo Cautio Treuhand.
Wien-Film mél za tkol vyrabét hrané, kratké a kulturni filmy a zabezpecovat chod labo-
ratofi. Distribuce byla pfenechana fi$skym spole¢nostem. Ve Wien-Filmu doslo ve valec-

18) Nové usporadani evropské kultury bylo ptipravovano p¥imo na ptidé Rigského ministerstva lidové osvéty
a ve filmu se projevilo mj. obnovenim, resp. vyraznym rozsifenim ¢innosti Mezinarodni filmové komory
predevsim v letech 1941-1942, a zaméfilo se na budovani uzavieného, jednotného a silného filmového trhu
nové Evropy, jenz by se Gspésné branil nezadoucim cizim (tj. pfedevsim hollywoodskym) vliviim. V praxi
viak integraéni kroky vedly predeviim ke zvyhodnéni Némecka, a to i viici ¢lenskym evropskym filmovym
trhtim. B. G. Martin, The Nazi-Fascist New Order, s. 1-11.

UFI je zkratka slovniho spojeni Ufa-Film. V sekundarni literatufe dochdzi k pomérné casté zaméné za tra-
di¢ni vyrobni spole¢nost Ufa (zkratka Universum-Filmu), kterd byla zaloZena jiZ v roce 1917 a stala se sou-
¢asti, nikoliv predchidcem koncernu UFIL.

20) Pro zdroje viz pozn. ¢. 7.

19
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nych letech na rozsahlé investice do stavebnich tprav a modernizace ateliérii a labo-
ratof{.?)

Odlisny postup byl zvolen na okupovanych tzemich zapadni Evropy, pfedevs§im pak
ve Francii. Zemé disponovala vysoce rozvinutym filmovym priimyslem a taméjsi ateliéro-
va vyroba byla prili§ nakladna na to, aby Berlin uvazoval o pfimém vyuziti pro produkci
némeckych filmi. Francouzska kinematografie tedy primarné plnila propagandistické
cile. Jejich prosttednikem se stala spole¢nost Continental Films zaloZena v fijnu 1940.
Tato spole¢nost méla za kol naplitovat némecké filmové zajmy kromé Francie také v Bel-
gii*? a Nizozemsku. Zvlastnosti Continental Films bylo mimo jiné to, Ze oficidlné nepatfil
ke koncernu UFI a dokonce ani Cautiu. Max Winkler se rozhodl zalozeni a chod firmy fi-
nancovat nikoliv ptimo z fi$ského statniho rozpoctu, ale ze ziska Fisskych filmovych spo-
le¢nosti, a to utajené prostfednictvim byvalého $éfa produkce Terra-Filmu Alfreda Greve-
na.” Propagandisticka role spole¢nosti spocivala mimo jiné v systematickém angazovéni
vyznamnych osobnosti francouzského filmu s cilem védomého posileni legitimity spolu-
préce s okupanty.*)

Mezi filmové provozy, které nebyly samostatné organizovany v ramci UFIL, ale byly
vyuzity k nataceni némeckych filmu, patfily dva holandské ateliéry Cinetone-Studio
Amsterdam a filmové ateliéry Haag (spadajici ale pod Continental Films).*» Nikoliv ne-
podstatné ale Némci vyuzivali také ateliéry spriznénych a satelitnich statd: fimsky stu-
diovy gigant Cinecitta nebo tfeba budapestsky Hunnia-Atelier.* Max Winkler ale doka-
zal pro potieby némeckého filmu vyuzit i infrastrukturu na obsazenych tzemich Polska
a Sovétského svazu, kde panoval nesrovnatelné vétsi utlak a kde byla vétsina filmové vyro-
by pozastavena. Film- und Propagandamittel-Vertriebsgesellschaft Krakau (FIP), Zentral-
film-Gesellschaft Ost (ZFO) a jeho dcefiné spole¢nosti, rizsky Ostland Filmgesellschaft
a kyjevsky Ukraine Filmgesellschaft, koordinovaly mistni distribuci, vyuzivaly mistni la-
boratote pro vyrobu jazykovych verzi némeckych filmt a prepis na uzky ,frontovy* for-
mat a v neposledni fadé samy produkovaly krétké propagandistické filmy.?”

21) Robert von Dassanowsky, Between Resistance and Collaboration: Austrian Cinema and Nazism Before and
During the Annexation, 1933-1945. In: D. Welch - R. Vande Winkel, Cinema and the Swastika, s. 58-71;
W. Becker, Film und Herrschaft. Berlin 1973, s. 183-186. Pro informace o némeckém vlivu na rakousky film
do roku 1938 vice viz Armin Loacker, Anschluss im 3/4-Takt: Filmproduktion und Filmpolitik in Osterreich
1930-1938. Trier: WTV 1999.

22) Podrobnéji o situaci v Belgii viz Roel Vande Winkel, German influence on Belgian Cinema, 1933-1945: From
Low-profile Presence to Downright Colonisation. In: D. Welch - R. Vande Winkel, Cinema and the Swastika,
s. 72-84.

23) W. Becker, Film und Herrschaft, s. 192-194. Srov. Christine Leteux, Continental Films. Cinéma frangais sous
controle allemand. Grandvilliers: la tour verte 2017.

24) K nejznaméjs$im a nejdiskutovanéjsim pripadtim pattila herecka Danielle Darrieuxova nebo zacinajici rezi-
sér Henri-Georges Clouzot, ktery ovSem v Continental Films nato¢il mimo jiné i film HAvRAN (1943), kte-
ry miizeme snadno interpretovat jako politicky subversivni kritiku rezimu ve Vichy.

25) Srov. Ingo Schiweck: ,,[... ] weil wir lieber im Kino sitzen als in Sack und Asche®. Der deutsche Spielfilm in den
besetzten Niederlanden 1940-1945. Miinster: Waxmann 2002.

26) Podrobnéji o situaci v Madarsku mj. David S. Frey, Competitor or Compatriot? Hungarian Film in the
Shadow of the Swastika, 1933-1944. In: D. Welch - R. Vande Winkel, Cinema and the Swastika, s. 159-171.

27) W. Becker, Film und Herrschaft, s. 190-192; Tereza Dvorékova, Prag-Film, s. 37-38.
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Iy

Zpusob realizace fi§skych filmovych zajmu v jednotlivych zemich byl sice rozdilny
a plné se podrizoval konkrétnim politikam uplatnovanym vici riznym narodiim a jejich
kulturdm, tak jak byly dlouhodobé definovény vedenim tfeti iSe,?® zdroveri ale naplioval
spole¢ny, konzistentni cil, jimzZ byla systematickd expanze fi§ské filmové kultury a posile-
ni fi§ské filmové vyroby. Zabavend infrastruktura byla finan¢né zhodnocovana a ¢asto za
vyuziti némeckych zdroji dale roz$ifovana. Nastolend filmova politika na obsazenych
uzemich pomohla planovitému mnozstevnimu rozvoji némeckého filmu, ale také zajistila
kontrolu nad mistnim filmovym dénim, zhodnocovala distribu¢ni potencial mistnich
trha pro potfeby némeckého filmu a dokazala pripadné vyuzit svou ¢innost k propagan-
distickym ciltim, naptiklad skrze zapojovani mistnich filmovych celebrit.

Rissky filmovy zamér na eském tizemi

Velmi brzy po okupaci ¢eskych zemi se ukazalo, Ze nacisté predpokladaji mnohem vétsi
vliv na ¢esky filmovy primysl, nez jak by mohlo vyplyvat z Vynosu o zfizeni protektoratu
Cechy a Morava, ktery sliboval jistou miru spravni a kulturni autonomie. Usili okupantt
bylo i zde vedeno dvéma zdkladnimi sméry — ke kontrole a k postupnému omezeni do-
maci filmové produkce a k ziskani filmové infrastruktury ve prospéch némeckého filmu.
Konkrétni podoba kulturni a filmové expanze tfeti fiSe na obsazend izemi, v tomto ptipa-
dé na uzemi protektoratu, byla ovlivnéna také konkrétnimi motivacemi. K tém nejdilezi-
téj$im pattilo zvyseni produkce némeckého filmu. Cilem Goebbelsovy a Winklerovy po-
litiky bylo podle filmovych historikti Davida Welche a Roela Vande Winkela mimo jiz
v roce 1934 deklarovaného posileni exportu na 40 % vsech vynost z némeckych filmu také
navys$eni poctu vyrobenych fisskych celovecernich filmii na 100 titulti ro¢né. Pocet né-
meckych hranych filmii zacal rapidné rist jiz v sezéné 1935-36 a brzy si vyzadal statni
finan¢ni intervence. Pfestoze se podle vyse zminénych autorti jiz kolem roku 1941 ukaza-
lo, ze plan nebude mozné realizovat, koncepce posilovani, a tudiz nutného infrastruktur-
niho roz$ifovani némeckého filmového pramyslu, zistala zachovdna.* A Prag-Film se
stal, jak uvidime dale, integralni soucasti této expanze. Ceské uzemi bylo uréeno jako jed-
no z prvnich mist nacistické filmové kolonizace, jejimz hlavnim cilem bylo co nejefektiv-
néji vyuzit mistni infrastrukturu pro potfeby némecky mluveného filmu.

Na Utadu fisského protektora, pti jeho kulturné politickém oddéleni*” vznikla brzy po
vyhlaseni protektoratu filmova skupina, pozdéji filmovy referat, jenz se stal vrcholnym or-
ganem okupacni moci ve véci filmu. Na ptidé referatu byla fizena arizace a cenzura v ob-
lasti filmu a také tu v kvétnu ¢i ¢ervnu 1939 vznikla zdkladni koncepce filmové politiky
v Cechach a na Moravé.’V Pod vedenim $éfa filmového referatu Hermanna Glessgena

28) Podrobnéjsi srovnani kulturnich politik nabizi napt. Volker Mohn, Nacistickd kulturni politika v Protektordtu.
Koncepce, praxe a reakce Ceské strany. Praha: Prostor 2018, s. 29-45.

29) D. Welch - R. Vande Winkel, c. d., s. 15, 19.

30) Vice o kulturné politickém oddéleni Utadu fiského protektora viz Tim Fauth, Deutsche Kulturpolitik im
Protektorat Bohmen und Mdhren 1939 bis 1941. Géttingen: V&R unipress 2004; V. Mohn, Nacistickd kultur-
ni politika, s. 76-97.

31) Znéni Glessgenovy koncepce filmové politiky je vedle archivu dostupné také v sekundarni literature. Petr
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Yoy

a jeho pozdéjsiho ndstupce Antona Zankla,* ale také pod pitimym dohledem Risského
ministerstva lidové osvéty a propagandy, byly postupné zavadény zmény, jez znamenaly
hluboky zasah do struktury filmovnictvi na izemi protektoratu a které v kone¢ném du-
sledku vyrazné ovlivnily nejen véle¢ny, ale i povale¢ny vyvoj ¢eského filmu. **)

Cechy a Morava byly po Rakousku teprve druhou zemi, na niZ si nacisté mohli vy-
zkouset, jak filmovou politiku na obsazeném uzemi koncipovat, vynutit a kontrolovat. Uz
zde ale vidime, Ze nacisté vyuzivali postupné se osvédcujici metody, jez vedly k podobnym
cilim souvisejicim s vy$e zminénym konceptem Nové Evropy a posileni ekonomického
i propagandistického vyznamu némeckého filmu na evropském trhu. Z textu protektorat-
ni koncepce jasné vyplyva védomi vyznamu nasi narodni kinematografie. ,,Jakozto politi-
kum m4d pro nas ¢esky film tak mimotadny vyznam, ze musime v této sféfe ¢innosti pri-
kro¢it kromé policejni cenzury a pozorovani i k aktivnimu fizeni celého komplexu
napsal Hermann Glessgen hned v uvodu.* Mezi dal$i navrhovand opatfeni patfilo ome-
zeni ndrodni produkce, spoluprace s Cechy na trovni spolurozhodovéni, kumulace roz-
hodovaci pravomoci do rukou nékolika maélo lidi, zhodnoceni vybranych ceskych filma
vyvozem, ziskani majoritniho podilu v ¢eskych vyrobnach a zasadniho podilu na distribu-
ci a vlastnictvi kin a kone¢né sdruzeni filmovych pracovnikt v organizaci podobné Risské
filmové komote.* Vétsinu téchto kroku se v nasledujicich letech skute¢né podaftilo reali-
zovat, v této studii se ale soustfedme predevsim na oblast filmové vyroby.

Podivame-li se do statistik poctu vyrobenych ¢esky mluvenych celovecernich filmu
v jednotlivych protektoratnich letech, vidime, Ze tolerance okupacnich slozek k tradici
a rozvoji ¢eského filmu méla preci jen jasné limity. Paralelné k rtistu kvality a zvySovani
rozpocti Ceskych hranych filmi dochazelo k postupnému, ale zcela zasadnimu snizeni
narodni produkce. Z 30 az 40 premiér ro¢né klesala ¢isla kazdy rok zhruba o 10 tituld. Ze
$lo o planovany a systematicky krok ze strany Némct, dokladd mimo jiné Dohoda o bu-
douci upravé filmovych zéleZitosti v protektoratu uzaviena v 1été 1942 mezi Risskym mi-
nisterstvem lidové osvéty a propagandy a Uradem fisského protektora, v niz se mimo jiné
pise, Ze

panuje shoda o tom, Ze produkce ¢eskych filmi musi byt planovité odbouréana; toto
ma probihat podle vyvoje politickych pomért v protektoratu ve vzajemné shodé

Bednatik, Arizace Ceské kinematografie. Praha: Karolinum 2003, s. 132-137 [némecky]; Ivan Klimes, Kine-
matografie a stit v Ceskych zemich 1895-1945. Praha: FF UK 2016, s. 509-511 [¢esky preklad].

Anton Zankl chovanim problematického Hermanna Glessgena (kromé piilis horlivého tlaku na ¢eské obca-
ny $lo o spolecenskeé excesy a také hospodarské delikty, jez vyustily v trestné-pravni kauzu) ve funkci nahra-
dil 1. kvétna 1940 a v ni vydrzel az do konce valky. T. Fauth, Deutsche Kulturpolitik, s. 18; P. Bednatik,
Arizace, s. 79-83.

Dopliime, Ze kulturné politické oddéleni Uradu f{§ského protektora bylo sice plné integrovéno do struktur
protektoratniho tifadu, zérover ale plnilo funkci Rigského propagandistického utadu, tedy faktické pobo¢-
ky Risského ministerstva lidové osvéty a propagandy. Podiizenost Berlinu se tak tykala také schvalova-
ni rozpoctu na kulturné-politickou (tedy nikoliv jen filmovou) praci okupac¢nich slozek v protektoratu.
V. Mohn, Nacistickd kulturni politika, s. 89; T. Fauth, Deustche Kulturpolitik, s. 25nn.

34) Citovano z edice dobovych materiala: I. Klimes, Kinematografie a stdt, s. 509.

35) Tamtéz.
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mezi fi$skym ministrem ndrodni osvéty a propagandy a fi$skym protektorem. Aby
mohl byt vyvoj utvaren pruzné, upousti se od stanoveni presnych ¢isel.*®

Ptesny ¢asovy plan kone¢ného ,odbourdni® ¢eské filmové tvorby nebyl nakonec bé-
hem vale¢nych let podle dostupnych zdrojii ¢asové definovan. K Dohodé se jesté vratime,
protoze mimo jiné resi i kompetence spole¢nosti Prag-Film.

Nastroje pro dosazeni snizeni poctu ¢eskych titult byly rtizné — limitem poctu atelié-
rovych termintl poc¢inaje pres omezeni dovozu nedostatkovych surovin (vedle filmové su-
roviny $lo v druhé poloviné valky i o zakladni materidl pro stavbu dekoraci, naptiklad
jutu) az po snizovani poctu a centralizaci vyrobnich subjektd. Pravo natacet ¢eské hrané
filmy zitistalo jen dvéma spole¢nostem — Lucernafilmu a Nationalfilmu. Jina situace pano-
vala ve vyrobé distribu¢né i politicky prosazovanych kratkych filma a zpravodajstvi. Také
pocet vyroben kratkych a propaga¢nich filmti byl omezen, ro¢ni produkce vsak citala
stovky titultl. V tomto pfipadé se ¢asto jednalo o snimky, které s rezimem vice ¢i méné ote-
viené podporovaly okupaéni rezim — propagovaly préci v Risi, nabor do vale¢né diilezi-
tych pramyslovych odvétvi apod.”” Zcela samostatnou kapitolou bylo postaveni ¢eského
zpravodajstvi. Tydenik Aktualita se stal jednim z hlavnich propagandistickych kanalt
okupac¢niho rezimu a spole¢nost Aktualita byla fakticky vyrazena z obchodnich vztaht
v ramci ¢eského filmu napojenim na némecké zpravodajstvi Deutsche Wochenschau. Ten-
to krok se — podobné jako dalsi reorganizace, o kterych bude jesté fe¢ — odehral jako
soucast zminéné promeény fisského filmového primyslu zastieSenim do koncernu UFI.
Tvari v tvar okolnostem omezovani ¢eské filmové infrastruktury muze byt zajimavé sledo-
vat, jak vyrazné bude v nasledujicich letech posilovana némecka protektoratni vyrobni za-
kladna.

Filmova vyroba protektoratu ve sluzbach Rise

Hlavnim z4jmem nacistd v oblasti filmu na naem uzemi nebylo pouze omezeni ¢eské fil-
mové tvorby nebo kontrola nad dal$imi slozkami ¢eského filmového pramyslu, ale pre-
vzeti veskerych zdejsich filmovych ateliérti. Zajem o vyuziti ¢eské filmové infrastruktury
pro potieby Rise patiil — jak uz bylo vysvétleno vy$e — mezi jasné priority nacisti nejen
na uzemi protektoratu.

Némecké ateliérové kapacity pro vyrobu potebnych a planovanych némeckych fil-
mu jsou extrémné napjaté a neumoziuji kompletni realizaci némeckého vyrobniho
planu, takze némecky trh se stdle musi spoléhat na zahrani¢ni film,

uvadi ve svém dopise pro Ri$ské ministerstvo lidové osvéty a propagandy v srpnu roku
1939 Max Winkler a déle pokracuje:

36) Dohoda o budouci tpravé filmovych zalezitosti v protektoratu ze 17. 7. 1942. NA, fond URP 114-13-8,
fol. 65-67. Cesky preklad in: Némecka Fi$sko-protektoratni dohoda o filmovych zélezitostech (korespon-
dence). Iluminace 14, 2002, ¢. 4,s. 110-112.

37) Srov. Lucie Cesédlkova, Atomy vécnosti. Cesky krétky film 30. az 50. let. Praha: NFA 2014, s. 267nn.
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Od jara leto$niho roku maji spole¢nosti pod mym dohledem v timyslu zahrnout do
svych ateliérovych kapacit také prazské ateliéry, zejména A. B. Barrandov. Pokusy,
které uskutecnila v Praze Bavaria s produkci dvou némeckych filmi, byly popsany
jako uspésné. Vyroba filmii se pti praci v Praze neprodrazi, naopak je o trochu lev-
néjsi.

Winkler dale pokracuje v popisu vyhod ¢eskych ateliérti a doklada tim hlavni diivody,
pro¢ nacisté o ¢eskou filmovou infrastrukturu stali:

Ateliéry A. B. Barrandov jsou povazovany za jedny z nejmodernéjsich v Evropé.
Byly postaveny teprve v roce 1932 a zahrnuji komplex dvou propojenych velkych
ateliérovych hal, tieti ateliérové haly, odpovidajiciho zdzemi v ptilehlych budovéch,
moderni laboratofe a dokonce i maly hotel; technicky jsou provozy skvéle vyba-

veny.*

Dodejme, Ze svou roli hréla také geograficka blizkost Prahy k Berlinu nebo skute¢nost,
ze vétsina persondlu studia se byla schopna domluvit némecky.

Zpusob prevzeti majoritniho podilu spole¢nosti A-B byl jiz v odborné literature néko-
likrat podrobné popsan, a proto shriime jen podstatné body.* Vlastnikem a provozovate-
lem ateliérti byla akciova spole¢nost A-B filmové tovarny. Majoritnim akcionarem byl se
70% podilem vyznamny cesky filmovy podnikatel Milos Havel. Pfes véasnou snahu A-B
vyhnout se arizaénim opatfenim*” byl do ateliéri v ¢ervnu 1939 dosazen treuhdnder,
produkéni Karl Schulz, s rozsahlymi rozhodovacimi pravomocemi, které v podstaté zna-
menaly ovladnuti spole¢nosti a ztratu pravomoci dosavadniho vedeni. Karl Schulz byl za-
roven v ¢ervnu 1939 fisskym protektorem jmenovan Spravcem ceskych filmovych spole¢-
nosti (Treuhdnder der tschechischen Filmgesellschaften),*” coz svéd¢i o tom, ze mél byt
jednou z osob, k jejichz rukam se kumuluje rozhodovaci pravomoc. Ateliéry, které byly —
jak jiz vime — dfive piilezitostné pronajimany Bavarii, byly okamzité otevieny pro vyro-
bu fi§skych filmovych spole¢nosti. Cilem v$ak nebylo pouhé spravni ovladnuti ateliérti,
ale ziskani jejich majoritniho podilu. Jak uvadi Max Winkler ve vy$e zminéném dopise
z pocatku srpna 1939:

Plan prevzeti studia, resp. protoze jde o akciovou spole¢nost, nabyti vétsinového po-
dilu akeii, schvalil pan fi$sky ministr Dr. Goebbels, kterému jsem tuto zaleZitost
pted néjakou dobou ustné prezentoval.*?

38) Dopis Maxe Winklera Risskému ministerstvu lidové osvéty a propagandy ve véci prevzeti ateliéri A. B.
Barrandov, Praha z 3. 8. 1939. BArch (Bundesarchiv), f. R 55 (RMVP), sign. 498.

39) Proces ovladnuti ateliérti popsal podrobné Petr Bednatik v knize Arizace ceské kinematografie.

40) Ptipad posunu platnosti ariza¢niho opatieni nazvany lex Havel je podrobnéji osvétlen v P. Bednarik,
Arizace, s. 40-41.

41) Tamtéz, s. 88-93.

42) Dopis Maxe Winklera Ri§skému ministerstvu lidové osvéty a propagandy ve véci pievzeti ateliérti A. B.
Barrandov, Praha z 3. 8. 1939. BArch, f. R 55 (RMVP), sign. 498.
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Hlavnim vyjednavacem o odkoupeni Havlova podilu se stal zastupce filmového re-
feratu Utadu fi§ského protektora Hermann Glessgen, do procesu ale zasahovala jak
Winklerova kancelaf v ¢ele s pravnikem a budoucim predsedou spravni rady spolecnosti
Bruno Pfennigem, tak nakonec i protektoratni vlada. Kupni smlouva mezi Milosem Hav-
lem a spole¢nosti Cautio Treuhand o prodeji 51 % akcii byla nakonec podepsana az v dub-
nu 1940.* Havel si vymohl slib zaji$téni ateliérii pro natd¢eni minimdlné péti ceskych fil-
mi ro¢né za finan¢né zvyhodnénych podminek a dal$i dil¢i vyhody. Podobnym zptisobem
skoupili Némci dalsi ¢eské ateliéry. V listopadu 1939 dosadil fi$sky protektor do ateliért
Host treuhdndera Karla Schulze. Zaminka o idajném zidovském clenovi spravni rady se
sice ukazala byt nepravdiva, ale v unoru 1940 vypovédél Schulz pravné spornym zpuso-
bem smlouvu stévajicimu najemci a v ¢ervenci 1940 presly hostivarské ateliéry do spravy
spole¢nosti A-B.* V ptipadé ateliér Foja v Radlicich nemohli nacisté k prevzeti uZit
ariza¢nich natizeni. A-B uzavrelo v zari 1940 ndjemni smlouvu, Foja se stala zavisla na za-
kazkach A-B a v breznu 1942 prodala majitelka BoZena Foistova pod natlakem ateliéry
Prag-Filmu.*® Malé, ale moderné vybavené ateliéry ve Zliné pattily Batovym pomocnym
zavodum a natacely se v nich kratké filmy. O ateliéry projevila zdjem Némecka spole¢nost
pro uzky film (Deutsche Schmalfilmgesellschaft), ktera se v ramci fisské struktury filmo-
vého priumyslu specializovala na vyrobu 16mm filmu. Vedeni koncernu Bata, v této dobé
jiz ovladané némeckym provoznim feditelem Albrechtem Miesbachem, ateliéry prodalo,
a to za relativné vyhodnych podminek, které ve Zliné zarucovaly zachovani pracovnich
mist a zaméfeni vyrobny mimo jiné na animovany film. V bfeznu 1942 tak vznikla na tze-
mi protektoratu nov4 vyrobna, dcefin4 spole¢nost némeckého ,,Deschegu® s nazvem Ces-
ko-moravskd spolecnost pro tzky film (Bohmisch-Mahrische Schmalfilmgesellschaft).
Také jejim feditelem se na néjaky ¢as stal Karl Schulz.*®

Neékdy v obdobi mezi jarem 1940 a létem roku 1941 byl na némecké strané konkreti-
zovan plan na dalsi zasadni stavebni a kapitalovy rozvoj prazskych filmovych studii. Po-
drobnosti a konkrétni motivace ze strany okupantti bohuzel nezndme, vime vsak, ze v ¢er-
venci 1941 fddnd valnd hromada spole¢nosti navysila desetkrdt kapitdl,"” coz otevielo
cestu k dal$im investicim do spole¢nosti. Vedlej$im, i kdyz také podstatnym disledkem
bylo, ze podil protektoratni vlady a Milo$e Havla se timto krokem stal zanedbatelny. Né-
mecké vedeni evidentné nadale s vlivem ¢eské strany na spole¢nost nepocitalo. V listopa-
du 1941 byla spole¢nost A-B transformovana na jiz zminény Prag-Film AG.*®

Prazska produkéni firma se na zakladé organiza¢ni smlouvy, kterou uzaviela UFI
s Prag-Filmem 29. cervna 1942, stala téméf 100% dcefinou spolecnosti UFI. Smlouva
ukladala Prag-Filmu povinnost projednavani a hlaseni vSech dalezitych zalezitosti UFL

43) Podrobny popis celého procesu natlaki na Milose Havla ze strany okupa¢ni moci viz P. Bednatik, Arizace,

s. 52-77.
) P. Bednatik, Arizace, s. 57-58.

45) Tamtéz, s. 59-60.

46) Tamtéz, s. 58-59.

47) Protokol z 19. fadné valné hromady konané dne 21. 6. 1940 a doprovodné pisemnosti. NFA (Narodni filmo-
vy archiv), f. Prag-Film A. G. (A-B, akciové filmové tovarny, a. s.), sign. I/b, inv. ¢. 23.

48) Protokol z mimoradné valné hromady konané dne 21. 11. 1941 a doprovodné pisemnosti. NFA, f. Prag-Film
A. G. (A-B, akciové filmové tovarny, a. s.), sign. I/b, inv. ¢. 25; T. Dvorakova, Prag-Film, s. 45-47.
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Smlouva dale stanovila, Ze ¢lenem spravni rady mél byt zastupce UFI, vedouci pracovnik
Prag-Filmu mél byt podfizen rozhodnutim UFI a smérnicim fi§ského filmu a také ze ris-
sky koncern mél schvalovat hotové filmy pro protektoratni, némecky i zahrani¢ni trh.
Organiza¢ni smlouva se déle zabyvala financovanim Prag-Filmu prostfednictvim UFI Na
rozdil od dalsich podfizenych spole¢nosti zde v§ak nebyla fesena otazka kompenzace zis-
ku ¢i ztraty spolec¢nosti, tedy jeji pfimd finanéni propojenost s matefskou firmou.*”

Dodejme, Ze persondlni slozeni Winklerovy kancelare a vedeni UFI se v podstaté sho-
dovalo, za vedeni jednotlivych oddéleni odpovidali vétsinou dlouholeti Winklerovi spolu-
pracovnici a téZ funkce rigského povérence pro némecky filmovy primysl ztstala zacho-
véana.*® Novinkou byl vznik Ri$ské filmové intendantury, jejimz tkolem bylo koordinovat
na celorisské trovni umélecké zdlezitosti, schvalovat scéndre, kontrolovat nasazeni a hos-
tovani jednotlivych hercti apod.® UFI jiz v prvnich mésicich a letech po svém vzniku
sjednotila distribuci, zorganizovala a zefektivnila vyrobu kratkych kulturnich filmt, coz se
v praxi dotklo i prazské produkce.®? Samo Ri$ské ministerstvo lidové osvéty a propagan-
dy v obdobi vzniku UFI prochazelo rozsahlou reorganizaci, v jejimz dtsledku mimo jiné
jesté vice posilil vliv filmového oddéleni.”

Postaveni Prag-Filmu, predev$im vudi berlinskému centru, ovsem zdaleka nebylo
v této dobé tak ukotvené a stabilizované, jak by se mohlo na prvni pohled zdat. Prag-Film
totiz sice jako fi§ska vyrobna byl ¢im dal silnéji integrovan do fi§ského filmového primy-
slu, byl ale zaroven protektoratni obchodni spole¢nosti se sidlem v Praze a podléhal pro-
tektoratni kulturni politice a pravnim normdam. Stal tedy v priniku dvou ¢asto velmi pro-
tichtidnych tlakd. Jiné z4jmy uplatiiovalo predevsim v prvnich letech existence Risské
ministerstvo lidové osvéty a propagandy a Cautio Treuhand, jejichz cile byly popsany
vyse, a jiné zajmy se staly dulezité v konkrétnich ¢asové-personalnich konstelacich pro
Utad tisského protektora. ¥

Podrobnéjsi vhled do situace ziskavame predev$im z jiz zminéné Dohody o budouci
upravé filmovych zélezitosti v protektoratu a ze souvisejici korespondence.* Jiz z dopisu

49) Allgemeine Geschiftsweisung der Ufa-Film Gesellschaft mi beschrinken Haftung in Berlin an die Prag-Film
Aktiengesellschaft in Prag (VSeobecné obchodni podminky Ufa-Film s.r.o. vii¢i Prag-Filmu a.s. Praha).
BArch, f. R 2 (REM), k. 4835, fol. 68-74.

50) BArch, f. R 109 IIT (Reichsbeauftragter fiir die deutsche Filmwirtschaft).

51) Risskd filmova intendantura vznikla 28. inora 1942. BArch, f. R 109 II (Reichfilmintendanz).

52) Kdyz byla v roce 1942 pfi Prag-Filmu ustavena také vyroba kulturnich filmu, spadala podle nafizeni prezi-
denta Rigské filmové komory, tak jako dalii tfi fi$ské vyrobny kratkych filmfi, pod piimou koordinaci
Némecké centraly kulturnich filmt (Deutsche Kulturfilmzentrale). Viz Korespondence a zpravy vedouciho
oddéleni kulturnich filma Kurta Rupliho o planovani a vyrobé kratkych kulturnich filmii. NFA, f. Prag-Film
A. G. (A-B, akciové filmové tovarny, a.s.), sign. VI/e, inv. ¢. 586.

53) O reorganizaci Ri$ského ministerstva lidové osvéty a propagandy vice in: Wolfgang Werner, Reichministerium
fiir Volksaufkirung und Propaganda (Bestand R 55). Koblenz: Bundesarchiv 1979 a 1996 [inventar k archiv-
nimu fondu].

54) Diverzitu zévislou na konkrétnich aktérech a strukturdlni nestabilitu fungovéni okupaénich slozek kultur-
ni politiky popisuje Volker Mohn in: V. Mohn, Nacistickd kulturni politika, s. 75nn. Srov. T. Dvorakova,
Prag-Film, s. 47-52.

55) Jednéni probihala mezi organy Utadu fi$ského protektora a Ri$skym ministerstvem lidové osvéty a propa-
gandy. Dochovand korespondence pochézi z obdobi 14. srpna 1942 az 21. srpna 1942. Samotna Dohoda
o budouci upravé filmovych zaleZitosti v protektoratu byla uzaviena 17. ¢ervence 1942. Pro vice viz Tereza
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Iy

hlavniho vyjednavace berlinské strany, statniho sekretafe Leopolda Gutterera fisskému
protektorovi Kurtu Daluegemu z poloviny ¢ervna 1942 se dozviddme o mozna prekvapi-
vém planu z doby vzniku Prag-Filmu v listopadu roku 1941, podle kterého

méla produkee ¢eskych hranych filmt probihat v jedné produkéni skupiné spolec-
nosti Prag-Film AG, jiz vlastnime, poté, co ndm budou pfedem interni sluzebni ces-
tou predlozeny scénare ke schvaleni. S timto povolenim by mél byt zaroven spojen

vrxs

zasadni souhlas s exportem téchto filmt a povoleni k promitani v fisi.

Gutterer dale v dohodé vyviji tlak za likvidaci ¢eskych produkénich spole¢nosti a kon-
statuje, Ze

¢esti producenti své filmy zhodnocuji pres ¢eského soukromého ptijcovatele neje-
nom v protektoratu [...] Tim tedy pozivaji vétsich prav nez rigskonémecti soukromi
vyrobci, ktefi jsou, jak zndmo, nyni slouceni jako vedouci vyroby do spolecnosti
Berlin-Film.*®

Vime uz, ze plan na vyrobu ¢eskych filmu pod hlavickou Prag-Filmu nebyl realizovan,
pravdépodobné z divodu zdsadniho nesouhlasu Utadu fi§ského protektora, coz bylo de-
klarovéno také pisemné v Dohodé, kde se mimo jiné pise, Ze ,,Rissky protektor klade roz-
hodujici diiraz na to, aby spole¢nost Prag-Film AG ve svém kulturné-politickém vyznamu
pro Cechy a Moravu nebyla od pocatku zatézovéna produkci eskych filmi.“”

Dohoda odhaluje také dalsi ze spornych bodt — schvalovéni scénatti produkce Prag-
-Filmu. Utad fi§ského protektora byl prostfednictvim svych cenzurnich orgdnii povéten
na uzemi protektoratu kontrolou filmovych scénati a mohl si tuto pravomoc narokovat
také na filmové projekty Prag-Filmu. Ty ale mély podléhat jako u ostatnich spole¢nosti
koncernu UFI schvaleni Ri$ské filmové intendantury. V Dohodé byla situace vytesena tak,
ze scénare budou predkladany ke schvéleni do Berlina, ale: ,Pokud jde o témata, ktera se
vztahuji k prostoru Cech a Moravy, predd f{$ské ministerstvo propagandy tuto latku #§-
skému protektorovi k posouzeni.“*®

Jak se dozvidame z az povale¢ného svédectvi pravnika Cautia Treuhand Dr. Guntera
Dahlgriina, do$lo béhem popsanych jednani v 1été 1942 jesté k jedné dulezité okolnosti,
kterd méla vliv na posileni specifického postaveni Prag-Filmu. Utad #i§ského protektora
totiz odmitl pfimou zadost berlinské filmové centraly o uvolnéni Prag-Filmu z finan¢niho

Dvorakova, Némecka dohoda o budoucnosti kinematografie Protektoratu. Iluminace 14,2002, ¢. 4, s. 101-106;
Némecka fi$sko-protektoratni dohoda o filmovych zélezitostech (korespondence). Iluminace 14, 2002, ¢. 4,
s. 107-118.

56) Dopis Leopolda Gutterera Kurtu Daluegovi ze 14. 6. 1942. NA, f. URP 114-13-8, fol. 69. Cesky pieklad
Némecka fi$sko-protektoratni dohoda o filmovych zélezitostech (korespondence). Iluminace 14, 2002, ¢. 4,
s. 107-108.

57) Dohoda o budouci tipravé filmovych zalezitosti v protektordtu ze 17. 7. 1942. NA, f. URP 114-13-8,
fol. 65-67. Cesky preklad Némecka tissko-protektoratni dohoda o filmovych zélezitostech (korespondence).
Tluminace 14, 2002, &. 4,s. 110-112.

58) Tamtéz.
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vlivu protektordtni legislativy®® Prag-Film tak zistal z hlediska kontroly financi, dani
nebo pojisténi zameéstnanci protektoratnim subjektem a tato skute¢nost znamenala nut-
né rozvolnéni finan¢nich vazeb mezi UFI a Prag-Filmem. Prag-Film kupiikladu za celou
dobu své existence neodvadél zisk koncernu UFI, ale vétsinou jej, po pfipadném vyplace-
ni dividend, ponechal v rezervnim fondu a také v podstaté sam nesl finan¢ni riziko za svou
¢innost a zhodnoceni investic.

Obdobi podpisu dohody spada — predpokladejme, Ze ne ndhodou — do doby velké
persondlni zmény v Prag-Filmu. VySe zminény treuhédnder, vyjednava¢ o koupi a posléze
feditel spolecnosti Karl Schulz byl po necelém roce piisobeni ve funkci pravé v cervenci
1942 donucen k odchodu. Schulz, ktery byl velmi dobte schopen vyvijet silny tlak na ces-
ké podnikatele, se ukazal byt problematickym manazerem v kazdodennim chodu firmy,
opakované porusoval subordinaci smérem k berlinskému centru a byl zodpovédny za po-
mérné velky ¢asovy skluz mezi plany a redlnym nastartovanim vyroby filmt. Jeho odchod
z Prahy provazelo navic obvinéni z poru$eni zdkond o vale¢ném hospodéfstvi.®” Karl
Schulz byl na svém postu nahrazen manazerem zcela odlidného naturelu — zkusenym
ucetnim kontrolorem Josefem Heinem. Hein byl blizkym spolupracovnikem Winklerova
tymu a zaroven se jako roddk z Krnova relativné dobre orientoval v ¢eském prostiedi. Pro
Heinovo obdobi je charakteristické zvySeni vykonnosti spole¢nosti a celkové zklidnéni
vztahtt mezi Utadem fisského protektora a berlinskym tstfedim. Tento spolehlivy a pro-
fesiondlni pracovnik na svém postu zistal az do konce valky.®"

Teprve béhem let 1942-1943 Prag-Film konec¢né plné rozvinul také vlastni produkéni
¢innost a do kvétna 1945 vyrobil celkem 12 celovecernich filmi, 3 kreslené filmy a mini-
malné 15 kratkych dokumentdrnich filma.*» Rozsah ¢innosti Prag-Filmu byl ale mnohem
$ir$i — vedle vlastni vyroby fungoval predevsim jako spravce ateliérti na Barrandové,
v Hostivafi a pozdé&ji v Radlicich, v nichz zprostfedkovaval dal$im fisskym a omezené
i ceskym producentiim sluzby filmovych ateliért a laboratori véetné ndgjmu pracovnikt
a techniky. Diky kapitdlovému propojeni s distribu¢ni spole¢nosti Elektafilm ziskal Prag-
-Film také silné postaveni v protektoratni distribuci.®® Vznikl tak nejvétsi a nejmocnéjsi
subjekt v protektoratnim filmovém praimyslu, jehoZ rozsah vlivu sahal od monopolu na
sluzby v oblasti ateliérti a laboratorniho zpracovani filmu pres oligopol v distribuci filmu
na na$em uzemi az po plnou kontrolu nad vyrobou a distribuci ¢eskych filma v protekto-
ratu.

Nejzndméjs$im fenoménem souvisejicim s existenci Prag-Filmu je v ¢eském kontextu
urdité zapojeni ¢eskych tviir¢ich pracovniki — herct, ale také reziséri, kameramantl, sce-
ndristd, architekttl, hudebnich skladatelti, hudebnikd, tane¢nikii nebo vytvarnika a ani-

59) Dopis dr. Guntera Dahlgriina o UFI pro sprévu britské zény z 28. 2. 1952. BArch, f. R 109 I (Ufa/UFI),
k. 3266.

60) Schulzova kauza byla vysetfovana, nasledovalo odsouzeni a pobyt ve vézeni. Vice v T. Dvorakova, Prag-Film,
s. 59-62; P. Bednarik, Arizace, s. 88-95.

61) Vice in: T. Dvorékovd, Prag-Film, s. 40nn.

62) Podrobné o filmové tvorbé spole¢nosti Prag-Film vcetné podrobnych filmografii T. Dvorakova, Prag-Film,
s. 76-86, 117-150.

63) Zprava Maxe Winklera Ri$skému ministerstvu osvéty a propagandy ze 17. kvétna 1940. BArch, f. R 55
(RMVP), k. 498, 1. 132-136; Srov. T. Dvorékova, Prag-Film, s. 52-55; P. Bednatik, Arizace, s. 65-71.
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matortt — do sluzeb némecky mluveného filmu, které bylo jiz v dobé okupace velkou ¢as-
ti Ceské spole¢nosti a také exilu vnimano jako kolaborace. Dnesni pohled na toto téma je
diferencovanéjsi, stejné jako rozliSujeme pojmy jako aktivismus, kolaborace nebo pasivni
resistence. V kontextu okupac¢ni i fi$ské filmové politiky mélo systematické a ¢asto vynu-
cované vytézovani ceskych tviréich pracovniki minimalné dva podstatné divody. Prvni
byl opét ekonomicky. Zapojeni ¢eskych filmaiti bylo levnéjsi a organiza¢né i ¢asové vyraz-
né méné naro¢né nez vozit tviirce z Rie. Druhy divod je kulturné-politicky. Podobné
jako v jiz zminéné Francii i v protektoratu Cechy a Morava byly predev$im herecké hvéz-
dy védomé a systematicky vyuzivany k posilovani pocitu ¢eskych divaki, ze spoluprace
s némeckou stranou je normdlni a legitimni. Zajimavd, ale opét logicka je okolnost, Ze za-
timco pro némecky trh byla narodnost ¢eskych herct tajena (jejich pseudonymy byly
zamérné odslovanstovany), pro ¢esky trh byla tc¢ast domacich hvézd naopak propagova-
na. Vedle zminéného propagandistického cile se v tomto pripadé jednalo o bézny postup
v propagaci filmu za uc¢elem zvyseni popularity a ziskd z kin.®

Vyznam Prag-Filmu pro fi§skou filmovou produkci lze dobte ilustrovat na vysi inves-
tic a rozsahu stavebniho rozvoje, k némuz doslo v ateliérech béhem nékolika malo let oku-
pace. Ptivodni plocha tf{ barrandovskych ateliérovych hal ¢inila 1 760 m.? V roce 1941
byla zahdjena vystavba budovy tzv. Novych hal (Nordwestgruppe). Tti nové ateliéry byly
z vy$e zminénych diivodi sice dokonceny az v letech 1943-1944, nabidly ovéem pro naté-
¢eni filmi dal$ich 4 400 m? V roce 1944 byla znovu zprovoznéna jes$té dfevéna Hala 4
o velikosti 776 m? Také v Hostivari byly k dvéma starym ateliértim o rozloze 1 080 m?
ptistavény jesté dvé haly o velikosti 1 552 m?. Pripoc¢teme-li také dva radlické ateliérové
prostory, zjistime, Ze v roce 1944 disponovala spole¢nost Prag-Film celkem 10 348 m?. Za-
roven byly roz$ifovany pomocné provozy, fundusy, sklad filmi, kancelare, technické pro-
vozy, dilny, kantyna pro 900 lidi; modernizovany byly ptipojky plynu a vody, ale také zati-
zeni v laboratorich. Systematicky byly skupovany dal$i pozemky v okoli ateliérti pro
roz§ifeni moznosti natd¢eni v exteriérech.®”

Vyse némeckych investic do prevzeti, rozsifovani a modernizace prazskych ateliért
v letech 1939 az 1944 byly vy¢isleny na 18 015 500 fisskych marek (tedy vice nez 180 mi-
liéna protektoratnich korun). Jak dale uvadi nesignovana zprava o vyznamu prazskych
ateliért pro némecky filmovy pramysl:

Prestoze na zacatku vyrobniho roku 1943/44 byla k dispozici jen polovina [...]
mobhlo zde byt nato¢eno v priibéhu tohoto vyrobniho roku 19 a %2 némeckych filma,
tedy vice nez ¢tvrtina celé némecké filmové produkce.*

64) T. Dvorakova, Prag-Film, s. 86-89.

65) Die Bedeutung des Prager Ateliers fiir den deutschen Film (Zprava o vyznamu prazskych ateliérti pro
némecky film) z 22. ¢ervna 1944. NFA, f Prag-Film A. G. (A-B, akciové filmové tovarny, a.s.), sign. III/f,
inv. ¢. 295.

66) Tamtéz.
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Pro predstavu, v roce 1939 ¢inil podil prazskych ateliérovych hal v celku fisské kine-
matografie®” pouhych 6 %, ovsem v 1été 1944 uz §lo o celych 33 %.%¥ A jak se uvadi v pie-
hledu srovnani kapacit ateliéra:

Je tfeba zduraznit, Ze studiova kapacita Prag-Filmu se tfinacti ateliéry a 10 350 m?
plochy jiz prekracuje kapacitu naseho dosud nejvétsiho provozu Ufa A. G. (bez za-

poditani nizozemskych ateliért) jeho rozlohou 10 160 m>%)

Investice se zfejmé postupné vyplacely, protoze hruby zisk Prag-Filmu podobné jako
u dalsich fi§skych filmovych vyroben potésitelné rostl — v roce 1942 ¢inil 2,7 miliénu
Fi$skych marek a v roce 1943 uz 4,5 milionu f{§skych marek.”” Pro pfedstavu, spole¢nost
Wien-Film ve vyrobnim roce 1941/42 vykazovala Cisty zisk 549 tisic Fisskych marek, o rok
pozdéji viak jiz 9,5 miliénu Fisskych marek.”” Ctvrtd nejvétsi tisska filmova produkce
Terra ve vyrobnim roce 1940/41 deklarovala prebytek ve vysi 5,8 miliénu risskych marek
a o rok pozdéji jiz 14,4 miliénu fi§skych marek.” Pouhd nominalni srovndni ziska téchto
spole¢nosti jsou nicméné velmi zjednodusujici, protoze jednotlivé firmy s sebou nesly ne-
jen jiné dobové investice, ale také rtizné zdvazky z minulosti, a také struktura jejich ptijmt
byla rozdilnd (ptijmy z ateliérovych sluzeb a ptijmy z vlastni produkce apod.).

Od roku 1943 pod vlivem postupujiciho vale¢ného konfliktu zacaly byt prazské atelié-
ry extrémné zadané pro risské filmové produkce, protoze Praha stala mimo stale Castéji
bombardované némecké uzemi. Na dva roky se tak Praha stala skute¢nym centrem filmo-
vé vyroby tieti fiSe, jejiz nejen velikost, ale i vyznam bylo mozné v této dobé srovnat s nej-
vétsi némeckou produkéni firmou Ufa. Postupny fakticky vliv Uradu fi$ského protektora
(pozdéji Némeckého statniho ministerstva pro Cechy a Moravu) na fi$sky Prag-Film
v prubéhu protektoratu podle v§eho spise slabl. Konfliktni situace byly zazehnany v 1été
roku 1942 a ve vztahu protektoratni a fi§ské kulturni politiky panoval do zna¢né miry az
do konce valky status quo. Prazské ateliéry byly pronajimany ¢eskym produkcim az do po-
slednich mésict vélky, a to i pfes protesty ze strany Fi§skych spole¢nosti.””

Zavérem

Cesky filmovy primysl poprvé vstoupil do ptimého intenzivniho dialogu s fisskym fil-
mem v roce 1935, kdy na Mezinarodni filmovy kongres v Berliné dorazila z Ceskosloven-

67) Do tohoto ¢isla byly zapocitany ateliéry ve spravé Cautia Treuhand v Berling, Mnichové a Vidni.

68) V roce 1944 byly do fi$skych ateliérti zapocteny vedle berlinskych, mnichovskych a videnskych také ¢tyii ni-
zozemské ateliérové haly.

69) Gegeniiberstellung der dem deutschen Film zur Verfiigung stehenden Atelierkapazititen an Anfang des
Krieges und Heute (Srovnani ateliérovych kapacit pro némecky film na za¢atku vilky a dnes) z 3. Cervence
1944. NFA, f. Prag-Film A. G. (A-B, akciové filmové tovarny, a.s.), sign. III/f, inv. ¢. 295.

70) J. Spiker, Film und Kapital, s. 189.

71) Tamtéz, s. 186.

72) Tamtéz, s. 180.

73) T. Dvotakova, Prag-Film, s. 74-76.
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ska jedna z nejpocetnéj$ich zahrani¢nich delegaci.’ Zastupci ¢eskoslovenského filmové-
ho primyslu se stali soucasti prvni viny filmové-politickych aktivit tfeti fi$e pro zahranici.
Druhd vlna nésledovala az v letech 1941-1942, kdy velka ¢ast nasi filmové infrastruktury
zrovna prochdzela vynucenou integraci do ri$ského filmového primyslu.

Cile nacistické kulturni politiky — tedy i odpovédi na nasi otédzku, pro¢ vlastné Prag-
-Film vznikl — je dobré chépat v $irsich souvislostech vize nového usporadani Evropy. Fil-
mova politika nacistii se v nejvétsi mife realizovala reorganizaci vlastniho, némeckého né-
rodniho filmového primyslu, ktery byl z velké miry zestatnén a centralizovan. Primarnim
cilem paralelni expanze v oblasti evropského filmového primyslu, ktera se tykala vétsiny
obsazenych uzemi i politickych satelitd, bylo predev$im posileni vedouci role Némecka
a déle pak zefektivnéni kontroly a nadvlady. Zachovani narodnich kinematografii bylo za-
vislé na konkrétni politice uplatniované vii¢i konkrétnim narodiam a statiim. Ekonomicky
aspekt ale hral v expanzi stale velmi vyznamnou roli — pokud nacisté do filmové infra-
struktury v zahrani¢i investovali, pak nejen s cilem posileni vlivu némeckého filmu, ale
i s vizi brzké finan¢ni navratnosti.

Ri3ské filmové spole¢nost Prag-Film, kterd vznikla na zékladech pod tlakem odpro-
daného a arizovaného majetku ¢eskych filmovych podnikateld, je specifickym, ale presto
velmi priznaénym prikladem toho, jak se nacisticka kulturni politika na obsazovanych
uzemich Evropy realné prosazovala. Dil¢i nejasnosti a napéti, souvisejici se zvlastnim po-
stavenim tohoto subjektu mezi okupa¢ni a fi§skou moci, byly béhem nékolika tydnti poté,
co byl Prag-Film plné integrovan do ri$ského koncernu UFI, viceméné odstranény.

Prag-Film dokazal — s obrovskou investi¢ni injekci z treti fi§e — zacit velmi dobrte fi-
nan¢né zhodnocovat zabaveny potencidl, stal se zaroven G¢innym ndstrojem kontroly ces-
ké filmové tvorby a dokézal také vyuzit svou ¢innost k propagandistickym cilim mimo
jiné prostfednictvim angazovani mistnich filmovych celebrit. Nacisté zapojili ¢esky pro-
stor, jeho infrastrukturu a lidské zdroje nejen do sluzeb, ale pfimo do struktur rigského fil-
mového primyslu. Hlavnim cilem byla ale opét nepochybné maximalizace ziskd z némec-
kych filmt v protektoratnich kinech a pfedevsim vyuziti prazskych ateliérti pro némeckou
filmovou vyrobu, jejiz objem byl planovité navys$ovan.

Ceskym filmovym pracovnikii po Némcich ztstaly vedle moralnich konflikti z ¢asto
vynucené spoluprace ¢eskych filmaru s nacisty také velké, skvéle vybavené ateliéry a labo-
ratofe s nejmodernéj$imi technologiemi, které byly brzy po vélce vyuzity ve prospéch ces-
kého filmového primyslu. Diky koncentraci do némeckych rukou se podatilo tento maje-
tek velmi snadno a rychle zestatnit.

74) Delegace ¢itala podle dobovych pramenti sedmdesat ti¢astnikii. Q. E. Kujal, Mezindrodni kongres v Berliné.
Cesky filmovy zpravodaj 15, 1935, & 15 (11. 5.), s. 1-5.
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Odborna asistentka na katedfe filmovych studii FF UK v Praze, externi pedagozka FAMU a VS KK
a odborna redaktorka ¢asopisu ArteActa. Ve svém vyzkumu se zaméfuje na déjiny ceské a némecké
kinematografie, déjiny filmovych instituci, filmovou politiku a ekonomii. Dlouhodob¢ se vénuje
také filmové vychové. Je mimo jiné spoluautorkou védeckych publikaci Prag-Film AG 1941-1945.
Im Spannungsfeld zwischen Protektorats- und Reichs-Kinematografie (Muenchen: edition text + kri-
tik 2008) a Generace normalizace. Ztracend generace Ceského filmu? (Praha: NFA 2017) a populari-
zacni détské knihy Jak vznikl film. Vylet do svéta filmové archeologie pro malé i velké (Praha: Argo
2017).

Citované filmy:
Havran (Le Corbeau; Henri-Georges Clouzot, 1943).
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SUMMARY

The Reich, the Europe, the Protectorate, and the Cinema
Prag-Film during Crystallization and Realization of Nazi Film Expansion

Tereza Czesany Dvorakova

The study focuses on answering several partial research questions that contextualize the topic of the
Protectorate film industry, namely the circumstances of the origin and existence of by-Nazis-created
the Prag-Film company. The first part of the study introduces the Reich film concept whose aim was
the general production and economic strengthening of German cinema on domestic and foreign
level. From 1937 to 1942, the Nazis realized an extensive centralization and partial nationalization
of film infrastructure in Germany and in some of the occupied countries including the Protectorate
Bohemia and Moravia. The second part of the study analyses the particular steps and circumstanc-
es that led to the Germanization of the Czech film studios by Cautio Treuhand. We are mapping
a negotiation process from 1942 whose goal was to clarify the position of the new Prague film com-
pany, formally situated under the authority of the Reich Protector’s Office’s Cultural department, but
also under the supervision of the UFI Reich Group (the subsidiary of which Prag-Film became in
the same year). Between 1941 and 1944, Germans invested heavily in Prague film studios and built
up a complex of 13 film soundstages. Their total area in 1944 was bigger than the area of soundstag-
es of the largest German film company Ufa. Last but not least, the Prag-Film served as an effective
instrument of control over Czech film production, and thanks to the systematic engagement of
Czech filmmakers it has also played an important propaganda role. Prag-Film became a successful
example of a fully integrated instrument serving the goals of Reich’s film policy.

key words: Protectorate Bohemia and Moravia, Prag-Film, The Third Reich film policy, the New
Order of Europe, Barrandov film studios
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