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Jan Trnka

Pokusy se zvyklostmi

Alternativni scendristika Laterny magiky

Laterna magika, jak v knize Diktdtor casu uvadéji Lucie Cesalkova a Katetina Svatonovd,
je komplexnim, mnohovyznamovym fenoménem, pro néjz jsou prizna¢né cetné parado-
Xy, pnuti, ambivalence a prekrac¢ovani ustalenych hranic. Laternu magiku Ize vnimat v $ir-
$im kontextu jako komercné uspésny vystavni a vyvozni turisticky artikl ¢i jako propagac-
ni nastroj oficialni komunistické kulturni politiky, jehoz pocatky jsou spjaty s reprezentaci
Ceskoslovenska na Svétové vystavé Expo v Bruselu roku 1958. Zaroven viak i jako progre-
sivni technologickou laborator a experimentalni tviiréi dilnu, v niz si vyznamné osobnos-
ti ¢eského divadla a filmu — z nichZ pro nékteré, po prazském jaru 1968 perzekvované
komunistickym rezimem, Laterna magika fungovala jako ,,divné misto* kulturniho exilu —
pohravaji s riznymi estradnimi a ¢inohernimi zanry a uméleckymi postupy a prozkou-
mavaji moznosti syntézy divadla, filmu, hudby a tance: uméleckych slozek, tvoticich tento
multimedialn{ fenomén."”

V této studii se vSak soustfedim pouze na jednu dil¢i praktiku Laterny magiky, a sice
scenaristiku. Cilem je predstavit zakladni, specifické funkce a charakteristické rysy jed-
notlivych typt scénarti Laterny magiky, nahlizenych ve vztahu k tradi¢ni divadelni
a mainstreamové filmové praxi jako alternativni formaty textu, jez jsou vysledkem alter-
nativni praxe psani a vyvoje.? Stejné jako filmové scénate a divadelni hry, které jakozto
predmét studia zlstavaji na poli ¢eské historiografie nadale spie na okraji zajmu, také
scéndre Laterny magiky nebyly doposud badatelsky vytézeny.® A to i navzdory tomu, Ze

1) Lucie Cesilkové - Katefina Svatotiov4, Diktdtor éasu. (De)kontextualizace fenoménu Laterny magiky. Praha:
Narodni filmovy archiv a Univerzita Karlova 2019, s. 9, 234, 240.

2) Terminem vyvoj (development) oznacuji proces spoluprace kreativni a primyslové povahy, béhem které se
prvotni predstava o budoucim dile proméiuje ve scénat. Casteéné pritom vychézim z definice Petera Bloora
a z konceptu historiku a teoretikii scenaristiky, které jesté predstavim nize v hlavnim textu. Viz Peter Bloore,
The Screenplay Business: Managing Creativity and Script Development in the Film Industry. London: Rout-
ledge 2012, s. 9-11.

3) V oblasti kinematografie se prvni sondy do dané problematiky zacaly objevovat teprve béhem nékolika po-
slednich let a doposud se tykaly predevsim scénait a scendristiky hraného filmu, pfipadné scenaristickych
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scénar je pramenem, ktery obsahuje informacni voditka, jez historikiim umoznuji lépe
pochopit nejenom samotna dila, ale také tvirci postupy jednotlivych umélct a priimyslo-
vé praktiky vyuzivané v riznych produkénich systémech. V této studii se proto snazim
zaplnit jedno z bilych mist déjin ¢eské scendristiky hledanim odpovédi na zcela zakladni
otazky tykajici se podoby scénatii a zptisobtl jejich psani. Zaroven se pokousim o prvotni
systematizaci dochovanych, (jak jiz bylo uvedeno) zatim nevyuzivanych prament a o pti-
blizeni nékterych problémt souvisejicich s jejich studiem, potazmo s mainstreamovou
a alternativni scendristikou obecné.

Experimentovani a konvence

V Laterné magice dochédzelo k propojovani a oscilaci mezi dvéma druhy experimentu
a s nimi spjatymi dvéma typy dramaturgie.” Na jedné strané $lo o experiment védecko-
-technického druhu, pro néjz byla pfizna¢na snaha nalézt novy mechanismus, standardi-
zovat jej a poté do néj jiz ,,pouze” opakované zasazovat nové naméty. Jinymi slovy, dosah-
nout bezchybného strojového fungovani a recyklovatelnosti.” Z hlediska dramaturgické
tendence byl tento druh experimentu spjat s programy Laterny magiky tvofenymi pestrou
kolazi ¢isel a vystupt, které ji priblizovaly divadelnim revuim a ranym kinematografickym
predstavenim (takzvané kinematografii atrakci), v nichz byl primarni déiraz kladen na
performativnost, témér exhibicionistické predvadéni akce nebo techniky.” Vlivem poca-
te¢ni dominance tohoto typu experimentace a dramaturgie v8ak zacala Laterna magika
brzy po svém vzniku stagnovat. V navaznosti na to lze snahy o jeji pfesmérovani registro-
vat jiz v Sedesatych letech, v kontextu v§eobecného uvolnéni, které v kulturni sféfe umoz-
novalo zdsadnéjsi odklon od schematismu a uméleckych dogmat let padesatych. Druhym
typem experimentu byl ve smyslu myslenkového pokusnictvi a novatorstvi charakteristic-
ky proces dlouhodobého hledani celych mechanismi ke kazdému novému predstaveni.
Ta se z dramaturgického hlediska zacala blizit tvaru narativné ucelenych, celovecernich
dramat a hranych filmi.” Laterna magika tedy pfedstavovala rozhrani pro dva typy expe-

aktivit ¢eské avantgardy. K tomuto tématu naptiklad Ivan Klimes, Z pocatki scendristiky v ¢eskych zemich.
Iluminace 4, 1992, ¢. 2, s. 57-64; Petr Szczepanik, How Many Steps to the Shooting Script? A Political History
of Screenwriting. Iluminace 25,2013, & 3, s. 73-98; Jan Cernik, Technicky scénd v Ceskoslovensku 1945-1962.
Olomouc: Univerzita Palackého (nepublikovana diserta¢ni prace) 2018; Jakub Felcman, Kino v psacim stro-
ji. Fenomén fiktivniho scéndte v ceském prostiedi. Praha: Univerzita Karlova (nepublikovana diplomova pra-
ce) 2006. Na poli divadelni védy se dramatem jako druhem textu a jeho genezi v nedavné minulosti mimo
jiné zabyvali Milan Lukes, Uméni dramatu. Praha: Melantrich 1987; Zdenék Hofinek, Mezi dvéma texty. Di-
vadelni revue 2,1991, ¢. 1, 5. 17-28. O scénafich italské commedia dellarte pojednal Karel Kratochvil, Ze své-
ta komedie dellarte. Praha: Panorama 1987, s. 212-360.

4) L. Ceséalkova — K. Svatoriovd, c. d., s. 21, 112.

5) Tamtéz,s. 134, 142.

6) Jak autorky dodévaji, jednalo se o ,,pragmatické, komer¢ni a politicky ,bezpe¢né‘ opakovani naucenych a po
Case jiz zcela vyprazdnénych vystupd, vtipt a zabavnich ske¢a® Tamtéz, s. 22, 265, 292.

7) Motivaci pro rozvijeni této dramaturgické linie, prakticky naplnované az od poloviny sedmdesatych let po
nastupu scénografa Josefa Svobody do pozice uméleckého $éfa Laterny magiky, byla podle autorek snaha
»dodat Laterné magice vy$si uméleckou hodnotu a jejim predstavenim vyznam, smysl, emociondlni ptisobi-
vost, leckdy i kriticky polemicky naboj* Jak také dodavaji, tato dramaturgicka linie navazovala a existovala
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rimentace a dramaturgie, umoznujici sméfovat tviiréi aktivity k normdm a standardéim
a soucasné usilovat o radikalni odchylky a inovace.” Propojovéni ¢i oscilovani mezi témi-
to principy se samozfejmeé tykalo i psani scénart a mélo vliv na jejich podobu.

Normy a konvence, jak uvadi sociolog uméni Howard Becker, jsou kli¢covym faktorem
svétt uméni, jelikoz umoznuji komunikaci a efektivni spolupraci mezi jednotlivymi akté-
ry, jejichz koordinované usili je nezbytné pro vyprodukovani umeéleckého dila. Becker
svéty uméni navrhuje chépat jako sit kolaborativnich vztahti a zduiraziuje pfitom, Ze a¢-
koliv konvence usnadnuji kolektivni usilovani a umoznuji kromé uspory energie jednot-
livetr také racionalizaci produkee a Gsporu finan¢nich i materialnich zdroji, nejsou ni¢im
neménnym ¢i rigidnim, a proto je nelze chapat ani jako pfekazku pro tvorbu nekonven-
¢nich dél. Nadto, porusovani konvenci je legitimnim néstrojem umélci.” Také v piipadé
Laterny magiky, chdpané jako svét uméni sim o sobé a velmi interaktivni, na komunikaci
naro¢né prostredi, bylo nutné ustavit efektivni formy spoluprace mezi jednotlivci a skupi-
nami velmi specializovaného persondlu, ptichazejiciho z ¢asto velmi odlisnych umélec-
kych i ¢isté technickych oblasti. Tito aktéfi, jak bude jesté zjevné na prikladech konkrét-
nich scénditi, do zna¢né miry vychazeli z jiz znamych norem a konvenci uzivanych
v oblasti divadla a filmu — spoléhali se na své profesni navyky a sdilené porozuméni
dobré praxi — zaroven je v§ak svou ¢innosti modifikovali, nebo ustavovali konvence zcela
nové a vzajemneé se je ucili chapat.

Potfeba invence mohla byt v pfipadé experimentalni Laterny magiky explicitné zdi-
razfiovana i v jejich dramaturgickych planech. Napiiklad podle téch ze sedmdesitych
a osmdesatych let se méla kazdd nova inscenace stat origindlnim dilem, vytvafenym vzdy
,»0d nuly“!® Z rozhovoru se samotnymi tvirci pak vyplyva, Ze na roviné psani, tj. konci-
povani budouciho multimedialniho dila, se kreativita v Laterné magice rozsifila nad ra-
mec vymysleni jednotlivych vystupt ¢i pribéhti a zptisobi jejich technické realizace také
na samotny format scéndre, ktery byl vzdy do jisté miry opakované znovu vynalézan,'”
a to jednak s ohledem na promény slozeni kolektivu tviirci, ktefi se podileli na vyvoji
kazdé inscenace, jednak s ohledem na specifické potteby jednotlivych inscenaci, zejména
obmény divadelni scény ¢i uzité techniky a novych technologii. Neustélé uzptsobovani
formélni podoby scénartu Laterny magiky tvorilo béznou soudast procesu jejich psani,
ktery se tim zasadné odliSoval od zazitych postupti u divadla a filmu.

Dalo by se Fict, ze to, co scéndfe Laterny magiky spojovalo, byla jejich riiznorodost,
formaélni nestabilita a jedine¢nost. Nicméné i tyto na prvni pohled velmi individualizova-
né texty byly vysledkem transfert a hybridizace star$ich medidlnich praktik a znamych
norem a konvenci. Na nich byla vystavéna vnéjskova diverzita textd. Pres veskeré odlis-
nosti, které znesnadnuji u¢init platnd zobecnéni, i u téchto scénarti tedy nalezneme mnoz-

terny magiky. Tamtéz, s. 21-22, 234, 265, 310, 320.

8) Tamtéz, s. 250

9) Howard S. Becker, Art Worlds. Berkeley and Los Angeles: University of California Press 1982, s. 34-35.

10) Ideové-uméleckd koncepce Laterny magiky (1984-1990), s. 1. Nérodni archiv (NA), f. Archiv Narodniho di-
vadla, k. 20, sign. X6A-IV.

11) To potvrzovala napiiklad i skriptka Ivana Slamova, jejiz funkce patfila v Laterné magice k tém viibec nejdu-

Sbirka zvukovych zdznamd, sign. N0680-01-01-LM-T.
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stvi shodnych formalnich rysi, vyuzitelnych jako voditko pro jejich analytické uchopeni
a blizsi definovani. Korpus vice nez stovky scenaristickych textt Laterny magiky, docho-
vanych v nékolika tuzemskych archivech,'? 1ze rozttidit do dvou vychozich typologickych
skupin na konvergentni a iterativni. Jak jesté na konkrétnich ptikladech podrobné objas-
nim, ty plnily zvlastni, vzajemné spjaté komunikacni funkce spocivajici ve vytvareni cel-
kového ideové-uméleckého ¢i prakticko-realiza¢niho ramce a jeho informaénim dosyco-
vani. Dale je bylo mozné ¢lenit do nékolika podskupin podle dvou hledisek: formatu textu
a formy exprese.

Experimentalni povaha Laterny magiky, komplexita a riznorodost scénaii a jejich
psani, kterou se zde snazim postihnout, jsou kromé jiného také vhodnou zaminkou pro
ptiblizeni v naSem prostredi stale jesté relativné neznamych koncepti, které jsou jakozto
teoretické vychodisko pro uvazovani o scendristice dostate¢né flexibilni a umoziuji za-
doucim zptsobem rozsitit nase konvenéni chapani pojmu ,,scénar a ,,psani‘ V souladu
s predpoklady prednich filmovych historiki a teoretikil orientujicich se na problematiku
scenaristiky, zejména Iana W. Macdonalda a Stevena Marase a jejich koncepty Screen
Idea' a Scripting,'” navrhuji také scénaf multimedialni Laterny magiky chépat jako pred-
stavu o podobé potencialniho budouciho dila, ktera mize byt béhem svého vyvoje vtélo-
vana do rtznych formata nebo vyjadfovana i jinymi formami exprese nezli pismem na
listu papiru. Pod pojmem scénat bychom tedy neméli rozumét pouze jeden text, ale spise
soubor textil, nebo, jak vyplyne z vykladu nize, soubor formati a forem exprese predstav
o budoucim dile. A pod pojmem psani nikoliv pouze tradi¢ni rukopis ¢i strojopis (typo-
grafickou aktivitu spjatou se strankou a konkrétnim formatem), ale i jiné formy , grafie®,
jak s uzitim ilustra¢nich ptiklada pozdéji jesté objasnim, napriklad abstraktnéji chapané
psani pohybem, ve smyslu choreografie apod. Tato perspektiva ndim umozni vyvarovat se
v ptipadé Laterny magiky dvojnasob nemistnych redukci a zkresleni pfi uvazovani o po-
vaze scénaril a psani, nahlizenych v $ir$§im kontextu tviréich praktik, spjatych s timto fe-
noménem.

V nasledujici ¢asti tedy nejdfive predstavim konvergentni model textu a psani, kon-
krétné dva typy formatt determinovanych divadelnimi a filmovymi konvencemi, literar-
né-dramatické a technicko-rezisérské formaty, zastupujici tradi¢ni verbdlni, jazykovy text
a proces psani. Poté zaméfim pozornost na iterativni model textu a psani, pfi¢emz na
rtznorodych ptikladech priblizim i jiné, méné konvenéni ¢i zcela nekonvenéni formaty
a formy exprese predstav o budoucim dile, vychazeje pfitom z jiz uvedeného predpokladu,
Ze psat lze i jinak neZ slovy na strance. Ve vztahu k doposud nastinénému navrhu typolo-
gie je tfeba jesté objasnit, Ze modely textu a psani, formaty a formy exprese, se zpravidla
do rizné miry prolinaly a na riiznych rovinach vzdjemné smésovaly.'” Pfi jejich definova-
ni proto bylo vzdy nutné zohlednovat, které z funkci a charakteristickych rystt v tom
daném pripadé prevazuji. Stejné tak je vhodné dodat, ze konkrétni ilustra¢ni priklady po-

12) Jmenovité v Narodnim archivu, Narodnim filmovém archivu, Divadelnim archivu Narodniho divadla a Di-
vadelnim oddéleni Narodniho muzea.

13) Ian W. Macdonald, Disentangling the Screen Idea. Journal of Media Practice 5, 2004, ¢. 2, s. 89-99.

14) Steven Maras, Screenwriting: History, Theory and Practice. New York: Wallflower Press 2009, s. vii, 1-8.

15) Totéz platilo také pro puivodni terminy, kterymi tviirci, jak se zdd, pomérné volné oznacovali své texty.
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uzité nize jsem volil se zamérem, aby pokud mozno co nejnédzornéji a nejjasnéji vypovida-
ly o funkcich a charakteru jednotlivych typi.

Konvergentni model textu a psani

Konvergentni model textu a psani znaci formaty a formy exprese, jejichz ti¢elem je vytvo-
feni celkového, shrnujiciho informac¢niho ramce programu ¢i inscenace Laterny magiky.
Z hlediska formatd, vyjadfenych tradi¢ni psanou formou, na které se nyni zaméfim, lze
ptitom rozlisit jesté dva zakladni podtypy, a sice: a) literarné-dramatické formaty vytvare-
jici ramec ideové-uméleckého charakteru pro sérii performativnich vystupt ¢i pribéh na-
rativné koncipovanych inscenaci; b) technicko-rezisérské formaty vytvarejici ramec prak-
ticko-realiza¢niho charakteru pro syntézu a synchronizaci jednotlivych uméleckych
slozek vyuzivanych pro programy a inscenace Laterny magiky. Zjednodusené feceno, slo
o nejriznéjsi naméty, synopse, povidky, literarni, dramatické, technické a rezisérské for-
maty textu podobné tém uzivanym u divadla a filmu a vznikajici sekven¢nim vyvojem,
tzn. postupnym rozpracovanim od prvotniho jednoduchého népadu, stru¢né shrnutého
treba jen do nékolika vét, az po desitky stranek dlouhy text vérné predjimajici podobu
budouctiho dila. Vzdjemné se literarné-dramatické a technicko-rezisérské formaty Laterny
magiky odlisovaly povahou obsazenych informaci, od kterych se odvijela i jejich odli$na
funkce a formdlni podoba, respektive zptisob rozlozeni textu na strance.

U literdrné-dramatickych, jakkoliv i ty byly koncipovany s ohledem na zékladni prin-
cip Laterny magiky spocivajici v usouvztaziiovani uméleckych slozek, byly vyrazné redu-
kovany ¢i zcela chybély instrukce prakticko-realiza¢niho fadu napovidajici, co a jak ma
byt technicky a rezijné udélano. Informace tohoto druhu se stavaly soucasti predmluv
nebo se sporadicky objevovaly ve formé komentatii a vyplyvaly z implicitnich naznaka
v samotném textu, ve kterém prevladal bud popis déje, nebo dialogy postav.

V nékterych programech ¢i inscenacich bylo totiz mluvené slovo omezeno, ptipadné
uplné potlaceno a veskerou tihu sdéleni nesla akce na platné a jevisti. V textech scénaru se
pak mohly objevit pouze ty nejduleZitéjsi repliky, nebo bylo na dialog odkdzano neptimou
fe¢i. Jak ukazuje prvni priklad (obr. 1), v povidce k pantomimicky pojaté inscenaci Kou-
zelny cirkus (premiéra 1977) prevladajici literarni popis déni obsahoval navzdory pokro-
¢ilejsi fazi vyvoje projektu i méné rozpracované pasaze, ve kterych byl misto konkrétnich
instrukei tykajicich se akce pouze ve zkratce shrnut déj nebo stru¢né opoznamkovan tvir-
¢l zdmér.'9 Rozlozenim textu na strance se povidka pfiblizovala bézné proze, clenéné pou-
ze na odstavce, v tomto ptipadé volné naznacujici posuny v déji a fungujici jako obdoba
»obrazti“ pouzivanych ve filmovych scénarich. Druhy, dopliujici ptiklad (obr. 2) povidky
k inscenaci Hra o kouzelné flétné (1992), jez byla adaptaci opery Kouzelnd flétna Wolfgan-
ga Amadea Mozarta, poté ukazuje variantu ¢lenéni textu na dva sloupce — s informacemi
o déni na filmovém platné v levém a na jevisti v pravém sloupci, ve kterém vsak bylo na

16) Konkrétné viz naptiklad pasdz: ,,Sviidce posmé$né pozoruje jejich nemotorné kroky, jak nevédi, co se sebou,
a zacne je ucit poznavat télo, chodit, dava jim rady do Zivota /zména platna a scény/.“ Snovy cirkus, povidka,
1976, s. 1. Divadelni oddéleni Narodniho muzea (DONM), f. 43/89 Evald Schorm 44-46, k. 8, slozka 1. 44/4.
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slova jednotlivych drif opery pouze odkazovano instrukcemi typu: ,, ARIE Tamina“'” Ve
srovnani s Kouzelnym cirkusem byl text Hry o kouzelné flétné podrobnéjsi a navodné ¢le-
nény i do mensich jednotek, ¢islovanych ,,vystupi®, na néz upozornovaly nadpisy v zahla-
vi a které predstavovaly ekvivalent vzpominanych ,,obrazii“ Cisla na za¢atku odstavci zde
zjednodusené naznacovala vzajemné vztahy filmové a divadelni slozky budouci inscenace
a jednotlivé véty a souvéti jiz anticipovaly konkrétni zabéry ¢i prvky choreografie. Z hle-
diska vnitfni strukturace textu se ptiklady Kouzelného cirkusu a Hry o kouzelné flétné asi
nejvice priblizovaly v oblasti kinematografie uzivanym formatim filmové povidky a lite-
rarniho scénare, ktery se vyskytoval jak v celostrankové, tak i ve dvousloupcové varian-
te.!®

3
S FILM L.JEDNANT . JEVISTE
I. an f l.vfstup,
S £ 2. 2 1,
Na plétnS vychdz{ velké zarfci slunce nad mofe & rozsviti aa 5
véechno kolem, Najednou se zatmi, pres slunce prebShne mrak, Timeuisamoanyan ety es Yo fomagtanievitia e vinsi fobind
zah¥mi, zableskne se, z mraku néco pedé k zemi, & kdy# slunce za- lehnuty  plameny.Rty mé roz- cosi pohybovat, jakési nehmotné kubu
se vy sv)tne, sedf na biehu mo¥e néco mezi Slovikem a pohddkovou praskené,ened i zakrvécené. 8y, podobné tasemnici.T¥leso
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mina,

Jitka, z nich% se vyklubou klauni. Svidce posmé¥nd pozoruje je- Oken#it§ se k nému vydévé hedovitym

Jjich nemotorné kroky, jek nevédf, co se sebou & zatne je udit

poznévat t&lo, chodit, d4vé jim rady do Zivota /séndna plétna RalSEig o obteut. axcialen. Wil imradh

ey jeden konac,ktery mife byt hlava a
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svéta. Ale Svidce, tak jako had v réji, jim okam$itd zkomplikuje Tamino si zakryvé rukema zasSe- 2.

Eivot. Z mo¥skéno pfiboje vylaruje obraz Botticellino Venude. s 4 Tamino oi stejnm pohybem zakryvé

Pred nadima ofima Venuse na obrazu obiivne, vystoupf z lastury A i

& pek na scénu a zatne tantit. Uzaslf Klauni objevt neiprve Seji Na jiném plétnd naskod{ obraz tvéE,chce uprchnout,ale nemife.Jevi

stopy v pisku a pak ji kone&né, celf ohromeni, poprvé spatif, komplikované a hrdzné tvéie pa- tém probihé chvéjicl se pavoud{ sif

Divajf se na ni, neschopnf pohybu & poprvé pocftf touhu, aby ten vouke/kraba, ¥raloke/. Temino v hirze rozprahuje ob¥ bez-

druhy z nich rebyl. Venude zmizi/do mo¥e a mezi Kleuny Propukne TvéF pavouka se zvEtEf, ' mocné pae. :

‘. prvnd konflikt, Svidedv zémr se podaril a on se raduje. Klauni se

ARIE Temina. 22
nakonec prece jen dohodnou a vydaji se spolednd Venusi hledat. mio sty

Jdou po morském biehu, vstupuii a vystupujt do mo¥e a z 3 2
nmobe, zoufale hledajl Venudiny stopy. NeKonec zeshézeji ddl a dél T3, Yoy Srslonynnel Arke v Tt Sedlepuroighenbiton
| od brehu a ocitnou se pod hledinou, kde jsou najednou obklopeni rukou mefe.Jejich zvednuté de- kuj{ vyped na netvora.Netvor ee ol
| mnoha Zenuéeml /am:abeu/, které kolem mich krousf a tantf. /Ta< polo zentF( na pavoulf tvér, Ludng vzepne ve snrtelné kFedf o 1
nec pod vodou, sti{dént plétna a scény. Hokno vyuzft vozstiihan
| yeh b 54 = )
b e Véechny tFi soutesnd bodnou,svi=  padé se v kouové chuchvalce.
|| Naxoneo e dostanouss vody ven a jsou rddi, %e je-VenuSe neutan- telndgberasromblinstuslyvavoula, . (2emine; padd;yseml Th ity eeje:
covaly jako rucalky poutniky. Jaimajt ksbhty a jdou aal, § ktory oo rozpadd na kusy.Mizf.  nnm el&ndj{ a jejich kontrastn{ 1
¥ & astng, i
| %o vyvdzli o nebeapedt, Oviem na tounu po jedné Venudi mesapomntli. Ve tnd,kters po nem zlstels,evi- revné plests zakrjvajl jeho nehybne
| \ tf MBafc v Gpliku e n¥’nymi mrés-  t&lo.
ky.
|
|
i
. ;. . 5 5447520
Obr. 1: Kouzelny cirkus' Obr. 2: Hra o kouzelné flétné>”

Naopak formétu béznych divadelnich her, dramatu, se strukturou stranky nejvice bli-
zily texty, v nichz z hlediska poméru obsazenych informaci dominoval dialog. Ptikladem
(obr. 3) muze byt scénar k inscenaci Nocni zkouska (1981), ktera predstavovala jeden z vr-
choli ¢inoherni dramaturgické linie Laterny magiky. Text zde neni organizovan do sloup-
cti, byt obsahuje tradi¢ni prefixy se jmény postav, které po vzoru divadelnich her opticky

17
18

~

Hra o kouzelné flétné, povidka, 1991, s. 3. NA, f. Archiv Narodniho divadla, k. 19.

Pro upfesnéni nutno dodat, Ze filmova povidka i literdrni scéndf obsahovaly dialogy, v pfipadé dvousloup-
cového literarniho scénéfe vypliwujici pravou polovinu stranky. Jan Trnka, Dobry scendrista Josef Neuberg.
Procesy psani a vyvoje scéndre v ceské kinematografii 1919-1965. Brno: Masarykova univerzita (nepublikova-
na disertacni prace) 2018.

Snovy cirkus, povidka, 1976, s. 1. DONM, f. 43/89 Evald Schorm 44-46, k. 8, slozka I. 44/4.

Hra o kouzelné flétné, povidka, 1991, s. 3. NA, f. Archiv Narodniho divadla, k. 19.
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vydéluji hlavni text tvofeny jejich promluvami. Rozsahlejsi pasaze dialogu jsou pritom
prokladany na samostatnych radcich ¢i v odsazenych odstavcich uvadénymi pomérné
strohymi informacemi typu scénickych poznamek tykajicich se akce na jevisti, zde i jinde
obvykle psanymi v zavorkéch, naptiklad: ,,(Koval si ohromené sedd)®*" nebo instrukcemi
definujicimi déni na filmovém platné (viz odstavce: ,,Levé platno®; ,,Pravé platno“*?). Tato
informa¢ni voditka v dané konfiguraci stranky a ve vztahu k ptimé feci zastupovala ved-
lejsi text.

isistentka Demsgogie-

Re¥isér Velmi sprévnd p¥ipominks UnSlec musi byt demo~
gog v pivodnim i piencsendm emysiu Ale vralme
se k penu Gcchovevi. Zndm i takevé waSlce, kterynm
okolnosti nedovolily deset, dvecet let pracovat
ne svén talentu. 4 ejhle! Talemt zilstel ryzi! Jen
techaiku bylo tieba trochu promraket.felent je vic
od pinaboha, jak by Yekl pan Kobr teigtd Ffed-
me %o je to dar o¥irody, gemetic! uitost. ¥ kad-
aém p¥ipadd je %o dar Vomsd mic spolednéko s che-
ral:terem eni & mordlikou. Zatfmoo préce jo povimmoat,
‘tedy vic mordlly. To nic. Panu Kovelovi nochybi roz-
noénd telent. Ba ani pfle. Pouse mordlka. L joStd
udeo. ..

Koval Coke?
Reiaér Uidte viechny dispozice velkého hewce Svitového
Berce.

(Roval si chromend sedd.)

Tejgto viel umSlac,pene Kovall

Co? J4 ¥e mén talent ovitového hevce?

Spi% ae samyslete mad tim, co vém brdni umélecky
tvo¥it. He¥emo se Shakespeerem, jste podivmy bastard
Kobr Posledni varovén{. Stojim stdle ne bodud jel socha

Levé pldtno: Rvedla skonSila. Potr samykf skled Kamdrdas se po-
thof od k. Potr l¢t{ s ndrudi hedrd chodbou

ZPravé plitaciedis §i¥ pred okamiiken vydle ze Eetny v kostjmu
relilaéra. Ted votoups me levé plitno. ¥a pravém se objevi opit
28bir pifatupové cesty na seénu

Levé plétmo: adle vidi b¥¥et Petre, kiery se s nf v letu do-
mlouvd. Zmizi s plétna, Madla ziistdvé a suovu se zadne rytmlcky
polybovat. ;

TeZisbr Vzétimo se k tonu, pane Koval, a¥ vy¥{dime e defi-
aitivai platnosti tohoto obre.

Obr. 3: Noéni zkouska®

Predstava o jevi$tnim a filmovém tvaru budouciho multimedialniho dila se promitala
také do makrostrukturni roviny vét$iny literarné-dramatickych formatu, které byly zpra-
vidla ¢lenény na ,,dily“ ¢i ,jednani® fungujici ve smyslu ,,aktt” jakozto zakladni dramatic-
ké jednotky, ¢imz jejich autofi navazovali predevsim na divadelni tradici, adaptovanou ale
i filmovymi tviirci.?® PrestoZe nebyly tyto texty uréeny primdrné ke ¢teni, nybrz k inter-
pretaci, obdobné jako nékterd dramata, filmové povidky ¢i literdrni scénare mély jisté lite-
rarni a dramatické kvality, a tudiz i potencial existovat mimo ptivodni produkéni kontext

21) Noéni zkouska, scénaf, s. 98. NA, f. Archiv Narodniho divadla, k. 27.

22) Tamtéz.

23) Tamtéz. Nocni zkouska se stala prvnim piedstavenim Laterny magiky, ve kterém byla vyuZita televizni tech-
nika, respektive princip uzavieného televizniho okruhu. Pfislu§né pasaze scénare se tudiz tykaji pfimého te-
levizniho prenosu ze zakulisi, o které byl rozsifen ,hraci® prostor jeviste.

24) Vice o takzvanych civkovych aktech, které slouzily ke strukturovani hranych filmt desatych a dvacatych let
a byly vyuzivany naptiklad také jako marketingovy nastroj pfi jejich distribuci a uvadéni: Ivan Klimes, Fil-
mova historie z odpadkového kose. Iluminace 23, 2011, ¢. 2, 5. 112-116.
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jako svébytna autonomni dila.?® Literdrné-dramatické formdty Laterny magiky tedy misi-
ly konvence obou svétti uméni, divadla i filmu, na mnoha trovnich a vyzivaly je jako opo-
ru pro experimentovani. Ve véech vyse uvedenych ohledech — at uz z hlediska obsaze-
nych informacnich voditek a jejich usporadani na strdnce, makrostruktury dramatické
vystavby dila, funkci nebo tfeba terminologie, slouzici pro znaceni jednotlivych textd —
literarné-dramatické formaty aktualizovaly praptivodni, velmi uzkou spojitost mezi psa-
nim pro divadlo a pro film. Ta je zjevna zejména v obdobi rané kinematografie, bohatém
na intermedialni vyptijcky obecné, respektive pti pohledu na formaty slouzici jako pod-
klad prvnich hranych némych filmi, které byly modifikacemi nejriiznéjsich libret a sce-
nérii, v divadelni praxi uzivanych po staleti.

V oblasti kinematografie nicméné prestaly brzy stacit. Ruku v ruce s rozvojem a profe-
sionalizaci filmového pramyslu ¢i v souvislosti s postupnym prodlouzenim stopaze hra-
nych filmu a s nastupem zvuku, probihajicich od konce desatych do tticatych let minulého
stoleti, imérné nartistala potfeba zefektivnit vyrobu filmu a tim pfirozené rostly i naroky
na scenaristickou pfipravu kazdého projektu. Jadrem pramyslového procesu vyroby
snimkil bylo tfeba udinit novy format scénafe, ktery by fungoval jako ,stavebni plan®
(blueprint) budouciho filmu, jehoz podobu by predjimal do vSech detailt, véetné téch
technickych, na které byl kladen zvlastni diiraz, a ktery by umoznoval planovat drahé na-
taceci dny, propocitavat rozpocet ¢i efektivné koordinovat praci pocetného filmového $ta-
bu. Zasadni formativni obdobi nového typu scénare, pozdéji oznac¢ovaného privlastkem
»technicky®, skoncilo po nastupu zvukového filmu, kdy se jako standard ¢eského filmové-
ho primyslu ustélila jeho dvousloupcovd varianta s instrukcemi pro akci a kameru v levé
a dialogy a hudbu v pravé poloviné stranky. De facto od tticatych let predstavoval dlouho-
dobé a kontinualné uzivany, normami a konvencemi daného prosttedi pevné svazany for-
mat — jakkoliv se i technicky scénaf v nasledujicich dekadach v dil¢ich ohledech promeé-
noval a vyjime¢né mohly vznikat i osobité odchylky od tohoto vzoru.?”

Za ty lze nakonec povazovat i technicko-rezisérské formaty Laterny magiky, které
mély k filmovému technickému scénafi velmi blizko, a to jak z hlediska funkci, tak z hle-
diska obsazenych informaci a jejich strukturace na strance. I podle nich bylo mozné pla-
novat, odhadnout celkové naklady, organizovat praci apod. V kontextu multimedialni
produkce nadto technicko-rezisérské formaty predstavovaly klicovy néstroj pro rozvrzeni

25) Mezi motivace pro postupné zavedeni filmové povidky a literarniho scéndfe do praxe v minulosti patfily
také dlouhodobé netspés$né snahy prilakat profesiondlni ceské spisovatele a dramatiky k praci u filmu, pro-
stfednictvim téchto formata povysit scenaristiku na Groven respektované literarni discipliny a scénare zrov-
nopravnit s romany a divadelnimi dramaty. K problematice chdpani dramatu jako svébytného literdrniho
dila srov. Jiti Veltrusky, Drama jako bdsnické dilo. Brno: Host 1999. O dfive zminéném vice J. Trnka, c. d.,
s. 123-137, 169-184, 239-245.

TamtéZ. Zejména v padestych letech, jak vysvétluje historik Jan Cernik, dochdzelo v souvislosti s tendence-
mi prejimat sovétské vzory, konkrétné v pfimé spojitosti se zavadénim pro pracovniky statniho filmu zavaz-
né smérnice s nazvem ,Navrh instrukce o rezisérském scénafi, k rozsifovani skaly dil¢ich prvka technické-
ho scénare. Ten byl dopliovan o nové informace za ti¢elem dosdhnout dal$iho upfesnéni predstavy
o budoucim dile a o potiebach tykajicich se jeho realizace. Ve stejné dobé Ize registrovat také vyraznéjsi od-
chylku od dvousloupcového clenéni textu v podobé tiisloupcovych technickych scénaiti, jakkoliv jich
vzniklo pouze osm, prevazné pro specifické ucely nékolika hudebnich film, které vyzadovaly podrobnéjsi
rozpracovani zvukové slozky. Jan Cernik, Technicky scéndr v Ceskoslovensku 1945-1962. Olomouc: Univer-
zita Palackého (nepublikovand diserta¢ni prace) 2018, s. 126-129.
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vzajemnych vztahti mezi jednotlivymi uméleckymi slozkami neboli usouvztaznéni dil¢ich
tviiréich zaméru. Jak jiz bylo feceno, fungovaly predevsim jako ramec prakticko-realizac-
niho charakteru pro syntézu a synchronizaci.

Na makrostrukturni trovni byly technicko-reZisérské formaty ¢lenény obdobné jako
ty literarné-dramatické na ,,dily“ a ,,¢4sti, pfipadé do mensich jednotek — ,,celkd” ¢i jiz
zminovanych ,vystupti“ Na strance, obvykle dvojstrané, byl text délen do sloupci, jejichz
pocet se u jednotlivych inscenaci a revudlnich ¢isel proménoval. Mezi dochovanymi
exemplari se vyskytuje i varianta se tfinacti sloupci. Ty zachycovaly déni ve filmu a na je-
visti, charakter a promény projekce, scény a zvukové slozky.?” V tomto ohledu Ize na tech-
nicko-rezisérské formaty pohlizet jako na jakési obdoby orchestralnich partitur ¢lenicich
notaci podle nastrojovych skupin. Vyse jmenované druhy informaci pfitom byly do sloup-
cu zapisovany tak, Ze pii ¢teni po fadcich umoznovaly utvotit si predstavu o jejich vysled-
nych vzéjemnych vztazich v prostoru a Case.

Rozlozeni textu na strance, zptisob distribuce informaci do sloupcti a radkd, tedy na
principu reciprocity predjimal usporadani a miru uplatnéni kazdé z filmovych a divadel-
nich slozek Laterny magiky na jevisti. Informacni voditka se bud jednoduse radila vedle
sebe, vzajemné provazovala juxtapozici, coZ se v textu projevovalo sttidavym zapliiova-
nim a mizenim slov ze sloupcii a fadka, nebo se komplexnéji vrstvila, pricemz byly sloup-
ce a radky soubézné zapliovany instrukcemi aktivujicimi vice uméleckych slozek najed-
nou, které mély — obrazné feeno — zaznit mnohohlasné. Kromé toho byly jako
pomocny nastroj spravného nacasovani jejich de/aktivace ¢i pro jejich synchronizaci vyu-
zivany také nardzky v dialozich a vybrané momenty akce, na které mohlo byt v textu upo-
zornovano i prostfednictvim komentatt typu: ,Na repliku reziséra ,pockejte, jesté jsem
neskon¢il' kamery ¢&. 3 a 4 zabiraji reziséra u rezijniho pultu.“*® Pro pfibliznou orientaci
slouzily i udaje o dobé trvani rtiznych déjovych tsekd, nékdy uvadéné v zahlavi stranky,
jindy v samostatném sloupci, pfipadné jiz v souvislosti s literarné-dramatickymi formaty
zminované ¢islovani pasazi textu, anebo jeho sofistikovanéjsi varianta, takzvany timecode
(obr. 4), ktery byl jako synchroniza¢ni ndstroj vyuzit u patrné nejopulentnéjsi inscenace
Odysseus (1987).2 Z vypovédi samotnych tviirct nicméné vyplynulo, Ze na papife postu-
lovany timing bylo nutné doladovat pfi ¢etnych zkouskach pfimo na jevisti, béhem nichz
se dilezitym voditkem pro souhru uméleckého a technického personalu stavala i hudba.*”

Prestoze technicko-rezisérské formaty poskytovaly diilezité idaje o uméleckych sloz-
kach a jejich skladbé, vyse vzpominand funkce jakozto blueprintu budouciho dila u nich
byla ze dvou hlavnich déivodu oslabena. Prvni souvisel s rozsahem (mnozstvim) a hloub-
kou (proménlivou mérou konkrétnosti a obecnosti) obsazenych informaci. Pro dalsi ob-

27) Srov. Ludvik Baran, Audiovizudlni prostiedky: Technika, tvorba, vyuZiti. Praha: Statni nakladatelstvi technic-
ké literatury 1978, s. 217.

28) Komentar je prevzat z technického scénare k inscenaci Nocni zkouska. Nocni zkouska, scénaf, s. 50. NA,
f. Archiv Narodniho divadla, k. 26.

29) Timecode byl poté namluven Richardem Honzovi¢em a zaznamendn na zvukovy pas. Pfi pfedstavenich
Odyssea se pocitanim tohoto televizniho hlasatele fidil technicky personal. Rozhovor s Jindfichem Smeta-
nou vedl Jan Trnka, 5. 4. 2017. NFA, Sbirka zvukovych zdznamd, sign. N0656-01-01-LM-T.

30) Rozhovor s Vladimirem Soukenkou vedl Jan Trnka, 6. 5. 2017. NFA, Sbirka zvukovych zdznam, sign.
N0657-01-01-LM-T.




36  Jan Trnka: Pokusy se zvyklostmi

4

i
Nézev &isle & motto Arentmd [Time Pohyb lodi Scénograf. Projekce Svétlo,dia
by
= T A code | fukary,foto | zmény 4,B,C T3 tulky
Vetirek - vod |V tichu z levéno portdlu piichdsd | oy, ot
; : § Penclopa, setkdveji se 0! aplicn
Dvojice uprostred nepfd-2 pravé strany Pen »
Juprost¥ed - zadind hudba = R
Lelskéno avita je zahle l ohdst spoletnost v Sernyoh a biljch 8 it o
okolf kostymech, Ve dvou skupindeh se vynorujl
& _ |zpoza febiomu zddy k divdkim.
ppolelnogt nesnese po- | R sseus a Penelopa na forbind v duetu,
a rozdsluje je spolednost na né resguje zvydujici se
% sgresivitou, ndkolikrdt je Toztrhdvd od
sebe. Ve findle ztrhdvaji Sernou plachtu Ct plachta
biomie 7 ; e &
gd;:s;ﬁ:“pod ni mizi, Penelope zistdvéd 144 | zepnutd fukard @ Q:rlv placl
ne Gerné plofe Bikmy. Spolegrost s plach-
‘tou manipuluje, Odysseus se zadem dos-
t4vd nanoru do jejiho stiedu, bojuje
s ni, chce k Penelops, padé a spolefnost
ho zamotensho do plachty odtahuje
goleve za fabions ==
Cty¥i vedirkovi hosté /2 bili vlevo
a % gerni vpravo/ mistéveji v rozich
bi16 sikmy. Penelopa ve stiedu ne Serném. e i
ho
8810 Penelopa Penelopa se zastevuje postupng u kaZdé
2z nich, ti se postupnd odvraci & odchdzi | matwe
#ena jako nositelka %ivo- zvolna za fabions 162 Cilrojsky kih | PENELOPEA
ta a za ni vdlky, které |Penelopa tandi solo.osamoceni.
Jej nitf. e
séiz.o Odysseus Zpreve pFichdzi Odysseus, miji se o
g & Penelopou, kterd s vybuchem odbihd - I e
MuZ se vidycky nechd zlé-yprevo za fabion. o Chidemellosl i
i pony z lodi + kapéni-1od | Titulel
oy B & Faprchiddie 230 C: Pergamon , | ODYSSEUS
Tajemstvi 1ékd a touha |SSlo Odysseus R
po moci,po délkéch. 223 o
Chlapeoké smy se méni ve |SOuboj Pallas Athémy s Poseidonem 2o O O L
sny dobyvatele. pa filmue s 292 e ThON
Pallas Athéna vitézi, G etk POSEIDON
a4v4 Odysseovi silu == i e
avoo: 314 o OKEANOS
Po Styrech lanech sjizdi plavci, 3 Trojsky koh
/kdo nesjifii prichdzi zpoza febionu/
8 poslednim éin koncenm projekce/ se
rozeviel svETlo.
Stop-tine Plavei jdou vpravo a vlevo,berou si 337 blank svs:é;_time
ZruSeni p¥ib&hu a tedy |Etity,helmy & medes -
smu. Ale Ody by réd & jeden z plavel 2 mede
pokratoval... 4 plavei st4Si uvolnSnd lama,
Odysseus si _jde sednout mimo fabion
na "kostmlu"s s e
Pipraveni plavei ud8leji fotografickou 354 Steonin
pozu. o
. 31
Obr. 4: Odysseus>)

jasnéni tohoto problému se jako vhodny priklad (obr. 5) jevi scéndf pasma Laterny magi-
ky s neprili§ poetickym nazvem Druhy (zdjezdovy) program (1960). Hlavnimu textu
v tomto scénafi predchézelo velké mnozstvi tvodnich listtl s nejriznéj$imi prehledy,
naptiklad soupisem ¢lent filmového $tabu, souhrny doby trvani programu, jeho jedno-
tlivych ,casti“ a ,celkl, v nich uzité metraze filmového pasu (barevného, cernobilého
i blanku), dekoraci a exteriérovych motivti atd. V zdhlavi hlavniho textu, na zacatku kazdé
nové ,¢asti a ,celku® této revue, byly vybrané informace z prehledu zopakovany a dopl-
nény o kratké explikace uzitych technologii. Ve ¢tyfech sloupcich se poté kromé informa-
ci o déni na platné a jevisti nachdzely také riiznorodé technické detaily, indikované slovné
nebo pomoci zkratek. Slo o ¢&isla zabérti, specifikace jejich velikosti (detail, celek) a typu
(Sirokouhly, klasicky), uziti zvukového zdznamu, triki, staveb nebo o zmény prostredi
(ateliér, exteriér, interiér) a dalsi.

Prestoze byl scénat k Druhému (zdjezdovému) programu patrné nejdetailnéji propra-
covanym dochovanym textem, ktery velmi vérné napodoboval dobové konvence filmo-
vych technickych scénait a obsahoval dokonce i nékteré informace navic, zcela v ném
chybély nebo bylo pouze neptimo odkazovano na nékteré dialogy postav a konferencié-
rek, které svymi promluvami mimo jiné spojovaly jednotlivé ,,¢asti“ a ,,celky“*> Obdobné

31) Odysseus, scénéf, s. 1. DONM, f. 43/89 Evald Schorm 52-54, k. 11, slozka L. 52.

32) Na dialog mohlo byt odkazano ndsledujicim zptisobem: ,,Konferenciérka interviewuje zpévacku na scéné,
hovofi s ni o jejim soukromi, nebot jeji manzel je boxer.“ Druhy (zdjezdovy) program, s. 9. DONM, f. Alfréd
Radok, k. 38.
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Obr. 5: Druhy (zdjezdovy) program™

informa¢ni mezery existovaly i ve vSech ostatnich technicko-rezisérskych formatech.
S nejvétsi pravdépodobnosti by se totiz scénare vlivem prilisné komplexnosti Laterny ma-
giky staly se véemi potfebnymi informacemi jednodu$e nesrozumitelnymi a vzhledem
k multimedialnimu charakteru tohoto fenoménu je nutné uvazit také prosty fakt, Ze zde
psané slovo jakozto forma exprese nutné narazelo na své limity. Ostatné nejspis i proto se
naptiklad (obr. 6) soucasti scénare k inscenaci Snéhovd krdlovna (1979) staly individuali-
zované para-technické znacky znazornujici proménu scény, presnéji pohyby filmovych
platen-lamel.

Ackoliv Ize namitnout, Ze i filmovy technicky scénar byl stile pouhou aproximaci bu-
douctho dila, jelikoz neobsahoval vSechny detaily, tykajici se naptiklad barev, odstind,
nélad ¢ gest,* funkce technicko-rezisérskych formata Laterny magiky jakoZto blueprintil
byla kromé rtznorodych informacnich mezer oslabovéna zéroven i odlisnou povahou
produkce. Ta tedy platila za druhy, vyse avizovany diivod.

V oblasti vyroby mainstreamovych fik¢nich filmt patfily scénére a proces jejich psani
do faze koncepce, pfipadné priprav natd¢eni, kterd byla nejpozdéji od prelomu dvacatych
a tricatych let vlivem silicich racionaliza¢né-ekonomickych a po druhé svétové vélce
i ideologickych tlakt se stiidavou, vétsi ¢i mensi diislednosti oddélovana od faze exekuce,
samotného natd¢eni.’® Z podstaty experimentdlni modus produkce Laterny magiky proti

33) Druhy (zdjezdovy) program, s. 1. DONM, f. Alfréd Radok, k. 38.
34) Viz S. Maras, c. d., s. 117-129.
35) J. Trnka, c. d., s. 14-23, 161-166, 235-245.
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Obr. 6: Snéhovd kralovna>®

tomu ponechéval tvliirciim vétsi prostor pro prubéznou invenci, improvizaci a dodate¢né
upravy provadéné na zakladé zkousek souhry jednotlivych uméleckych slozek, soudrz-
nosti tviir¢ich zaméru i jejich technické realizovatelnosti na jevisti. Na rozdil od filmu se
tedy u Laterny magiky hranice mezi koncepci a exekuci zcela stirala a vyvoj, upfesnovani
predstavy o budoucim dile, probihal kontinudlné. Technicko-rezisérsky format tviirctim
v dusledku umoznoval, ne-li pfimo vybizel — vzhledem k obecnosti ¢i absenci nékterych
instrukci — nepfestavat v kreativnim vyvoji. Spise nez za blueprint, chapany negativné
jako ,,svéraci kazajka“ tviré¢iho procesu,” by proto mél byt povazovan za rdmec nastavu-
jici pomyslné mantinely, uvnitt nichz mtize dal probihat invence, nebo v krajnim pripadé
za eventualitu, jedno z moznych fedeni, a jak objasnim v nasledujici ¢asti, také jeden
z mnoha formata a forem exprese predstav o budoucim dile, ze kterych mohli tviirci vy-
chazet.

Iterativni model textu a psani

Iterativni model textu a psani znaci formaty a formy exprese, které zaplnuji informac¢ni
mezery jak technicko-rezisérskych, tak dtive popsanych literdrné-dramatickych formatt,
tj. konkretizaci ptivodnich nebo ptidanim novych informaci dosycuji ramec — byt je nut-
né upresnit, ze jsou vzdy zaméfené pouze na urcity vysek z celku nebo jenom na jednu
uméleckou slozku z mnoha, potazmo budouci dilo nahlizeji z perspektivy dil¢iho tvirci-
ho ¢i technického problému. Formétiim vytvarejicim celkovy ramec vSak nejsou hierar-
chicky podtizeny jako néjaké doplnkové, druhotadé texty, jelikoz prinaseji dalsi dulezité
informace, a kromé toho mohou mit i vlastni literarni, vytvarné a jiné kvality. Ve vztahu

36) Jednd se o vyrez Ctyf sloupcii a nékolika radki z dvojstrany scénate. Snéhovd krdlovna, scénat, s. 16. Diva-
delni archiv Ndrodniho divadla, f. Laterna magika, k. 12A.

37) Srov. S. Maras, c. d., nebo napiiklad Miriam Ross — Alex Munt, Cinematic virtual reality: Towards the spa-
tialized screenplay. Journal of Screenwriting 9, 2018, ¢. 2, 5. 191-209.
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mezi konvergentnimi a iterativnimi modely se tedy spiSe nez dynamika ,,podfizenosti*
a ,nadrazenosti“ uplatiiuje dynamika radu ,,propojovani a ,rozpojovani, ktera je, jak
uvadéji Lucie Cesalkova a Katefina Svatotiova, piiznaénd pro vztahy mezi réiznymi umé-
leckymi slozkami Laterny magiky obecné.® V ndvaznosti na zjisténi badatelek lze tvrdit,
ze i na specifické roviné vztahu mezi dvéma modely textu a psani se iterativni formaty
a formy exprese hypertextové provazuji s ramci a stavaji se soucasti celkové predstavy
o budoucim dile. Ve stejnou chvili véak dochazi i k fragmentariza¢nimu rozpojovani,
zpretrhani puvodnich souvislosti, v jehoz dusledku se iterativni formaty a formy exprese
odpoutavaji od kontextu celkového, shrnujictho rdmce a stévaji se samostatnymi jednot-
kami.

Jesté nez predstavim konkrétni zastupce tohoto modelu textu a psani, je vhodné znovu
pripomenout a objasnit, ze svét Laterny magiky stavéjici na experimentalnim modu pro-
dukce se zcela splyvajicimi fazemi koncepce a exekuce a svym multimedidlnim synkretiz-
mem navazujici na dédictvi predvale¢nych avantgard, vytvarel vhodné podminky pro
rozvoj fady alternativnich forem psani vymykajicich se jiz zminovanému tradi¢nimu cha-
pani scendristiky jako typografické aktivity spjaté se strankou uzivanou ortodoxnim zpu-
sobem. Z ,jinych forem exprese se zamérim na psani obrazem a pohybem, které, jak jiz
bylo také fe¢eno, umoznuji dne$nim historikiim a teoretikiim médii uvazovat o scendris-
tice v duchu Marasova pojmu Scripting ne-normativnim zptsobem a které ve své dobé
napomdhaly tviircim komunikovat predstavu o Laterné magice jako o originalnim, kom-
plexnim uméleckém tvaru, vznikajicim syntézou filmu a divadla.’

Mezi iterativni modely textu a psani komunikujici pfedstavy o budoucim dile obrazem
lze mimo jiné zatadit nejriiznéjsi grafickd schémata, jakym byl napriklad (obr. 7) i takzva-
ny ,,centralni synchronizér® k inscenaci Odysseus. Ten predstavoval jakousi vizudlni par-
tituru pro konstrukei dila, svéraznym zptisobem reflektujici jeho muzikalnost a upresnu-
jici syntax jednotlivych uméleckych slozek. Obdobnym abstraktnim obrazcem fungujicim
jako algoritmus pro feseni dil¢iho problému byl napriklad (obr. 8) také vzorec kompozice
filmovych kopii k inscenaci Jednoho dne v Praze (1982).%)

K obrazovym prostfedkiim konkretizace predstav pattily i vytvarné skici, storyboardy
¢i videa. Ze skic v Laterné magice na vyznamu nabyvaly zejména navrhy scénografie, ne-
souci informace o vytvarné slozce jevisté, ktera neméla byt pasivni kulisou, ale aktivné
interagovat s ostatnimi uméleckymi slozkami jednotlivych revualnich vystupt nebo hrat
dramatickou roli v déji, jako napriklad (obr. 9) jiz zminovana platna-lamely v inscenaci
Snéhovd krdlovna. V souvislosti se storyboardy filmovi historici Chris Pallant a Steven Price
uvadéji na pravou miru jimi identifikovany ¢asty omyl, kdyz vysvétluji, Ze tyto pre-vizua-
liza¢ni pomiticky na rozdil od scénafti nemuseji nutné obsahovat verbalni informace

38) L. Cesalkova — K. Svatoniova, c. d., s. 96-98.

39) K hlavnim inspira¢nim zdrojim této a zavére¢né ¢asti patfi mimo uvedené rovnéz studie Kathryn Millard,
kterd velmi podnétnym zptsobem uvazuje o scénarich jako prototypech a ve shodé se S. Marasem pouka-
zuje na alternativni formy jejich psani a vyvoje. Kathryn Millard, The screenplay as prototype. In: Jill Nelmes
(ed.), Analysing the Screenplay. London: Routledge 2011, s. 142-157.

40) Pro srovnani k problematice nedostate¢nosti bézného notového zdznamu, ktery je povazovan za jeden
z hlavnich davodu pro vytvareni grafickych partitur v oblasti hudby viz Petr Kofron — Martin Smolka, Gra-
fické partitury a koncepty. Olomouc: Audio ego 1996.
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Obr. 7: Odysseus™V Obr. 8: Jednoho dne v Praze®

a zpravidla neobsahuji ty technické, v dusledku ¢ehoz je z hlediska funkci nelze vyuzit ani
jako ucetni dokument ¢i indikétor délby préce $tdbu apod.* Stejné jako audiovizudlni dila
typu videi a animaci nemohou storyboardy nahradit scénéte. Na rozdil od scénarii viak
obsahuji detaily, tykajici se naptiklad prostredi, které by nebylo mozné v dané mire a kon-
krétnosti vyjadrit slovné, jak doklada naptiklad (obr. 10) ukazka ze storyboardu k nerea-
lizované inscenaci Varieté Svét (Gulliverovy cesty) z konce osmdesatych let ¢i promo-video
(obr. 11) k inscenaci Code 58.08 (2008). Na obecné roviné tedy formy psani obrazem
usnadnovaly kolektivni pochopeni tviir¢iho zdméru a vedly k dalsimu informa¢nimu do-
syceni, a tim i vyztuzeni pavodni vize autora.*”

Nakonec nelze opomenout ani jiz velmi abstraktné chapané formy psani smétujici
nasi pozornost k aktliim kreativntho tvoreni na roviné filmové kamery, sttihu a jevistni
performance hercii a tane¢nikd, pfi nichz se béhem natdceni a zkouseni uplatnovala im-
provizace a interpretace, ktera byla nedilnou soucasti procesu vzniku programdi a inscena-
ci Laterny magiky. O informa¢nim dosycovani filmové-kamerové slozky rimcového scé-
nére probihajicim ve fazi exekuce se zminoval napfiklad Alfréd Radok, ktery v souvislosti
s Druhym (zdjezdovym) programem Laterny magiky explicitné uvedl, Ze ,,nékteré zabéry
a sekvence [byly] improvizovany pfimo pti nataceni (improvizace zabéru pti zapadu slun-
ce, kameraman Novotny, stfih Lukesova) a podle toho, jaké byly moznosti, tj. prostor leti-
§té, svétlo, laboratore.“* Filmové zébéry, jejich atmosféra, obrazova kompozice ¢i jiné
parametry zjevné nemusely vznikat pouze podle instrukci ve scénafi a v praxi byly vytva-
feny i s ohledem na aktualni pracovni podminky ¢i spoluutvareny improvizaci pti samot-
ném nataceni.

41) Odpysseus, ,centralni synchronizér s. 6. NA, f. Archiv Nérodniho divadla, k. 18.

42) 7 daného schématu je zde prezentovan pouze vytez. Jednoho dne v Praze, schéma pro filmové kopie, s. 1.
Osobni archiv Ivany Slamové.

43) Chris Pallant — Steven Price, Storyboarding: A Critical History. London: Palgrave 2015, s. 1-8.

44) Vice k funkcim pre-vizualizaénich pomucek naptiklad také viz Paul Wells, Boards, beats, binaries and bri-
colage. Approaches to the animation script. In: Jill Nelmes (ed.), Analysing the Screenplay. London: Rout-
ledge 2011, s. 89-105.

45) Alfréd Radok, [poznamky A. Radoka o autorstvi], s. 2. DONM, f. Alfréd Radok, k. 36.
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Obr. 9: Snéhovd krdalovna*® Obr. 10: Varieté Svét (Gulliverovy cesty)

Kombinace a navaznost zabérii, zamyslenych pro promitani na vétsi pocty platen
a ploch rtiznych tvart uzivanych u jednotlivych predstaveni, mohla byt nasledné presnéji
rozvrzena pomoci jiz zminovanych grafickych schémat. K dodate¢nému laboratornimu
upravovani a prestfihavani filmového péasu presto dochazelo podle svédectvi tviircii frek-
ventované a opakované s ohledem na vysledky zkousek, pti nichz se film stfetaval s zivou
akei na jevisti.*® Pro Alfréda Radoka, vyznamného reziséra a jednoho z ,,otci“ Laterny
magiky a Polyekranu, systému simultanni projekce na nékolik platen,*” ktery pravé Later-
na magika absorbovala, byl ¢eskoslovenskym Vyzkumnym ustavem zvukové, obrazové
a reprodukéni techniky jiz na pocatku $edesatych let navrhnut a zhotoven také takzvany
scenaristicky stul (obr. 12), ktery slouzil k praktickému ovérovani funkénosti scénéfte pra-
cujiciho s polyekranovym principem. Scendristicky sttil, jakozto vynélez a medialni prak-
tika, jejimz prostfednictvim bylo mozné psat obrazem a stfihem ¢i prepisovat ptivodni
slovy vyjadienou pfedstavu o budoucim dile, tedy zastupoval zcela novou formu scenaris-
tiky experimentalniho, zdroven vsak velmi exaktniho, védecko-technického typu.

46) Srov. para-technické znacky ve scénéfi inscenace Snéhovd krdlovna (obr. 6). Snéhovd krdlovna, graficky ma-
teridl, s. 4. NA, f. Archiv Narodniho divadla, k. 48.

47) Préce na Varieté Svét (Gulliverovy cesty) byly preruseny vlivem listopadovych udalosti roku 1989 a po same-
tové revoluci k jejimu uvedeni jiz nedoslo. Skici v levé poloviné stranky tohoto vyfezu ze storyboardu znd-
zornovaly déni na platné, konkrétné: ,,PD — Gulliver u kormidelniho kola, vypadd mimoradné muzné. OD-
JEZD na vétsi — plachetni lod proti potemnélému obzoru. Oblohu protina blesk.“ Skici v pravé poloviné
stranky se vztahovaly k déni na jevisti: ,,Irma stoji pted platnem, publikum piska.“ Varieté Svét (Gulliverovy
cesty), graficky materidl, s. 10. NA, f. Archiv Narodniho divadla, k. 19. Jan Kolaf - Jan Kerbr, Velky rozhovor
s Josefem Kroftou. Online: <https://www.divadelni-noviny.cz/velky-rozhovor-s-josefem-kroftou>, [cit. 1. 4.
2019]. Nina Malikovd, Fenomén Josef Krofta I1. Online: <http://www.loutkar.eu/index.php?h&id=2013107>,
[cit. 1. 4. 2019].

48) Rozhovor s Aloisem Fisarkem vedla Zuzana Cerna, 10. 11. 2016, 30. 11. 2016. NFA, Sbirka zvukovych za-

znamt, sign. N0290-02-01-LM-T, N0290-02-02-LM-T.

Lucie Cesélkova s Katefinou Svatoniovou upiesiiuji, ze systém Polyekranu umozioval ,,prolinéni obraz,

konfrontaci detailti a celki, barevnych a cernobilych zabérti, obrazi statickych a pohyblivych, dovoloval

vytvaret narativni zkratky, kombinovat rtizné prostory a ¢asy a v neposledni fadé prispét k metaforickému

vyjadieni, opustit filmovy naturalismus a reprezenta¢ni funkci‘ L. Cesalkov4 - K. Svatofiova, c. d., s. 50.

49

~
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Obr. 11: Code 58.08%"

Za autonomni praktiku psani Ize podle Stevena Marase povazovat také pohyb ¢i per-
formance. Ta se zejména pii ¢teni scénait a zkouskach stavala ndstrojem pro objevovani
predpokladu a skrytého potencidlu scén.’V Stejnou roli bezpochyby plnila i v piipadé La-
terny magiky. Informace, které by se tykaly naptiklad tane¢ni choreografie nebo pohybii
postav a jemnych gest, byly totiz v literarné-dramatickych a technicko-rezisérskych for-
matech scénara pohybové a ¢inoherné koncipovanych predstaveni scénickymi poznam-
kami zpravidla pouze naznacené. Na zapliovani tohoto druhu informacnich mezer se
kromé samotnych hercti a tane¢nikd vyznamné podileli také choreografové nebo reziséfi,
konkrétné napiiklad Evald Schorm, ktery pti zkousce Cerného mnicha idajné dokézal se
v§emi nuancemi predehrét part kazdé Zenské i muzské postavy.*? Shodné s formami psani

50) Code 58.08, promo-video. Osobni archiv Michala Cimaly.

51) S.Maras, c. d., s. 125.

52) Schormova performance, pti niz zohlediioval i promény scénografie a z toho plynouci riizné konfigurace
prostoru, utkvéla v paméti Jindfichu Smetanovi. Rozhovor s Jindfichem Smetanou vedl Jan Trnka, 5. 4. 2017.
NFA, Sbirka zvukovych zaznamt, sign. N0656-01-01-LM-T.
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Obr. 12: Scendristicky stil*

obrazem, kamerou ¢i stfihem ani performance tradi¢ni scénaf nenahrazovala. Fungovala
nicméné jako jeden z fady rtiznorodych a dilezitych néstroji pro dopilovani podoby dal-
§1 z kli¢ovych uméleckych slozek Laterny magiky do nejmensich detaild.

Zavér

Predstavené konvergentni a iterativni modely textti a psani se z hlediska formétu ¢i formy
exprese lisily jako samotné programy a inscenace Laterny magiky. Ty prvni vytvarely ideo-
vé-umélecky a prakticko-realiza¢ni informacni rdmec. Zejména prostrednictvim tech-
nicko-rezisérského formatu bylo mozné spatfit cely mechanismus multimedialni Laterny
magiky a porozumét tomu, jakym zptisobem se tviirci na roviné psani vyporadavali s pro-
blémem syntézy a synchronizace jednotlivych umeéleckych slozek. Pfizna¢nym pro tento
format vsak bylo i oslabeni jeho funkce jakozto blueprintu. Konkretizaci pfedstav o bu-
doucim dile a zaplnéni informacnich mezer poté zajistovaly iterativni modely, dle potieb
zamérené na dil¢i ¢asti a vrstvy celku. Dohromady predstavovaly konvergentni a iterativni
modely ve srovnani s béznymi postupy v oblasti divadla a filmu flexibilnéjsi, zménam vice
otevieny soubor textt a praktik psani. Hierarchie mezi nimi pfitom byla rozosttena a riz-
norodé formaty a formy exprese predstav o budoucim dile nabyvaly jako prostredek ko-
munikace srovnatelné diilezitosti.

53) Zpréava k mimotddnému tikolu vyvoje LM - tikol ¢ 36102, 20. 12. 1961, s. 2. NFA, f. Ustfedni feditelstvi CSF
[nezpracovano], k. R8/BII/3P/7K.
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Ve vztahu k mainstreamové filmové scendristice ¢i psani divadelnich her muze byt
jako alternativni nakonec chapan také proces vyvoje programil a inscenaci Laterny magi-
ky. Pro ten byla pfizna¢na kombinace linearniho-sekven¢niho a dispersniho-prototypo-
vého postupu, pti némz kreativni re/konceptualizace budouciho dila — psani chdpané
jako Scripting — probihala kontinualné i béhem exekuce. Nutno dodat, Ze ackoliv faze
koncepce a exekuce a s nimi spjaté praktiky splyvaly v jedno, i Laternu magiku jakoZto
svét uméni spoluurcovala relativné rozvinuta délba prace a vysoka mira specializace tviir-
¢ich pracovnikt a technického persondlu. Povahu vyvoje programt a inscenaci Laterny
magiky je i vzhledem k tomu snad na misté pfirovnat k vyvoji slozitého softwaru, pti
némz je kombinovan jiz vySe zminény sekvencni a prototypovy postup: na jednu stranu
jsou vytvareny ramce, v nichZ je zachycena celkova architektura dila a preddefinovany
vztahy mezi komponenty, na druhou stranu jsou béhem vyvoje a s ohledem na funkénost
celku produkovany i detailnéji propracované prototypy jednotlivych komponent. Jediné
spole¢né potom utvareji pro tcely Laterny magiky informa¢né dostate¢né prosyceny sou-
bor forméti a forem exprese predstav o budoucim dile.

Charakter modeli textil a psani, spjatych s timto multimedidlnim fenoménem a slou-
zicich jako priklad lokalné specifické, alternativni scendristiky, si vynucoval zohlednit
nové perspektivy a teoretické pristupy, které by se v dusledku mohly stat inspiraci ¢i vy-
chodiskem i pro nase uvazovani o tehdejsi mainstreamové praxi, nebo naopak o pluralit-
nich praktikach psani a textovych formatech vyuzivanych filmovymi a divadelnimi tvtirci
v soucasném ,,digitdlnim" prostredi.
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SUMMARY

Experiments with a Lore
Alternative Screenwriting of Laterna Magika

Jan Trnka

This article is focused on the multimedia phenomenon called Laterna magika, or more precisely on
its screenplays seen as an alternative to mainstream film screenwriting and traditional play writing.
I try to fill one of the blind spots in the history of Czech screenwriting by seeking for answers to very
basic questions regarding the form of scripts and nature of their development. I argue that there
were two basic models of text and writing: a) a convergent model of text and writing: demonstrated
by examples of two main types of formats distinctively determined by theater and film conventions,
so called literary-dramatic and technical-directorial formats, which at the same time stands for tra-
ditional verbal, linguistic kind of text and writing process; b) an iterative model of text and writing:
represented by many examples of different, less conventional or completely unconventional formats
and forms of expression of ideas about the future work, based on the crucial assumption made by
Steven Maras (and many other leading scholars in screenwriting studies) that it is possible to link
process of writing to other media, not just the page, and write by other means than words. Finally
I suggest that the process of screenplay development should be understood as development of the
complex software which was characterized by a combination of linear-sequential and dispersive-
prototype approach, in which creative re/conceptualization of the future multimedia work fluidly
continued during its execution.
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