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Kamila Bohackova - Michaela Rezova

Animovany dokument
je stale zalezitosti pro uzkou
skupinu divaku

Rozhovor s Annabelle Honess Roe

Kniha Animated Documentary (Animovany dokument) britské filmové teoreticky a histo-
ricky Annabelle Honess Roe, jez vysla v roce 2013, je dodnes povazovana za zasadni pub-
likaci v oblasti animovaného dokumentu. Slo totiz o prvni uceleny pohled na toto téma.
Kniha, kterou psala Honess Roe ptivodné jako svou diserta¢ni préci, ziskala v roce 2015
cenu McLaren-Lambart Award, kterou udéluje kazdoro¢né mezinarodni Spole¢nost pro
animacni studia (Society for Animation Studies, znama také pod zkratkou SAS) nejvyraz-
néj$i publikaci v oboru animacnich studii v daném roce. Pfi té prileZitosti porota SAS
o knize prohlésila: ,.V jadru knihy Animated Documentary lezi presvédcent, Ze animovany
dokument ,ma kapacitu reprezentovat ¢asové, geograficky i psychologicky vzdélené as-
pekty zivota, jez nelze obsdahnout prostfednictvim Zivé akce’ Tato kniha se bezesporu sta-
ne v dal$ich letech nezbytnym pramenem pro vSechny, které zajima prunik animace a do-
kumentu.*

Zajem o animovany dokument pozorujeme poslednich nékolik let i v Cesku, a to ze-
jména mezi za¢inajicimi animatory (naptiklad tvorba Diany Cam Van Nguyen ¢i Nory
Strbové). Studenti animace na FAMU dokonce animovany dokument vytvéieji jiz jako
jedno z povinnych klauzurnich cviceni. Rozhovor jsme tudiz vedly se zijmem o to, kam se
posunul od dob vydani této knihy jak samotny Zanr animovaného dokumentu, tak i bada-
ni o ném.

Vzhledem ke specifi¢nosti animac¢nich studii, pro néz je od pocatku prizna¢né uzké
propojovani teoretického a praktického thlu pohledu, interdisciplinarita teoretickych dis-
kurst i heterogennost Sirokého pole animace, propojujeme i v nasledujicim rozhovoru
otazky percepce a vyvoje animovaného dokumentu s tviir¢im pohledem. Ten v rozhovoru
zastava predev§im animadtorka a rezisérka animovanych dokumentd Michaela Rezova,
kterd se animovanému dokumentu vénuje nejen ve své tvorbé, ale i v ramci doktorandské-
ho studia na UMPRUM. V rozhovoru s Annabelle Honess Roe se rovnéz z¢asti dotykame
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i charakteru animacnich studii, jez se zacala formovat az koncem 80. let minulého stoleti
predevsim zasluhou samotnych animétort, ktefi v roce 1987 zalozili mezinarodni Spole¢-
nost pro animacni studia. SAS dodnes sdruzuje nejen teoretiky, ale i velké mnozstvi teore-
tizujicich praktikd, a na kazdoro¢nich konferencich SAS predstavuje umélecky vyzkum ¢i
praktické case studies nemalé procento konferenénich ptispévku, zejména v porovnani
s vétSinou jinych filmovédnych konferenci. Riiznorodost i riizna mira exaktnosti teoretic-
kych diskurst panujicich nejen na kazdoro¢nich konferencich SAS, ale i v oborovych ¢a-
sopisech (naptiklad recenzovany Animation Studies ¢i odborny blog Animation Studies 2.0)
m4 jesté jednu podstatnou pri¢inu — animacni studia stdle nemaji silné institucionalni
zazemi. Na uméleckych $koldch se teorie nepéstuje a na univerzitnich katedrach filmo-
vych studii se malokde vénuje pozornost anima¢nim studiim. Ditkazem mtiZe byt i tento
rozhovor — Annabelle Honess Roe, autorka zasadni publikace o animovaném dokumen-
tu, ptisobi na School of Literature and Languages (University of Surrey), pracovisti zamé-
feném vedle oboru filmovych studii pfedev$im na komparatistiku a komunika¢ni studia.

KB Vase kniha Animated Documentary vysla v roce 2013. Kam se od té doby posunul vds
vyzkum v oblasti animovaného dokumentu?

Od té doby, co jsem dopsala a vydala tuto knihu, mij vyzkum nijak zasadné nepokro-
¢il, vznikly jen diléi studie a projekty. Uz dlouho méam totiz pocit, Ze vse, co jsem chtéla
sdélit o animovaném dokumentu, jsem napsala uz ve své knize. Opravdu necitim, Zze
k tomu potrebuji néco zasadniho dodat, ackoliv se od té doby forma animovanych doku-
mentl proménila ¢i rozvinula, v fadé pripadu se véci délaji jinak nez v dobé, kdy jsem kni-
hu psala, a vznikly také studie, které nahlizeji tento zanr z odli$né perspektivy, nez je ta
moje. Mam pocit, Ze bych pouze opakovala své ptivodni teze a rozvadéla své ptivodni my-
$lenky, jen na ptikladech jinych filma. Takze jsem se zaméfila na jiné vyzkumné projekty.
Nicméné jsem pravé dokoncila novy c¢lanek o animovaném dokumentu, jenz vychdzi
z mého prispévku na konferenci o filozofii a filmu, ktery pojednava o rozdilu mezi hranym
filmem a dokumentem z hlediska kognitivni filmové teorie a analytické filozofie. Vratila
jsem se diky tomu ke svym star$im uvahdm o tom, jak funguje imaginace a jak skrze ni zis-
kavame védomosti. To mi umoznilo prozkoumat zdsadni myslenku v mém uvazovani
o animovanych dokumentech, a to Ze tyto filmy aktivuji ¢i inspiruji nasi imaginaci, a diky
této imaginativni odezvé miizeme ziskavat poznatky o skute¢ném svété a néjakym zptiso-
bem mu porozumét. Nyni se tedy zajimam spi$ o otazky, jak animované dokumenty vlast-
né funguji na divéky. Zajima mé vic recep¢ni stranka nez samotné filmy.

KB V roce 2016 vysel vds cldnek nazvany ,,Against Animated Documentary* (Proti animo-
vanému dokumentu), ktery shrnul kritické vytky, jez smérovaly na vasi knihu, a soucasné na
né reagoval. V tomto clanku jste konstatovala, Ze je tieba zabyvat se vice divickou recepci
animace a podrobnéji teoreticky zkoumat divickost ve vztahu ke specificnosti daného média.
Realizovala jste takovy vyzkum?

Jak jsem naznacila pred chvili, v ramci anima¢nich studii stale velmi chybi vyzkum re-
cepce animace. Jde o $ir$i otdzky filmovych studii — jak filmy funguji, co délaji, co zname-
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naji. Malokdo se vénuje etnografickému divackému vyzkumu, ktery byl vzdy trochu pod-
cenovan, naopak mame obrovské mnozstvi odborné literatury o textové analyze filma. Ja
jsem divacky vyzkum nikdy nedélala, ale bylo by velmi zajimavé ho realizovat na védecté;j-
$i bazi, napriklad s vyuzitim kognitivni psychologie, technologii zaznamenavajicich pohy-
by lidského oka ¢i toho, co se déje v lidském mozku béhem sledovéni film. Ja takovy vy-
zkum délat nemohu, protoze to neni moje specializace, ale rdda bych na podobném
projektu nékdy spolupracovala s tymem odborniki.

KB Jak se podle vds proménil Zanr animovaného dokumentu od roku 2013, kdy jste napsala
svou knihu? Mdm na mysli proménu z riiznych hledisek, af uz co se tyce formy, ptijeti publi-
kem, ci vétsi rozsitenosti mezi autory...

Nezda se mi, Ze by se animované dokumenty za tu dobu néjak zasadné zménily. Nerek-
la bych, Ze jsem za téch sedm let vidéla néjaky radikalné jiny animovany dokument. Mys-
lim, ze nic revolu¢niho ¢i skute¢né nového za téch sedm let nevzniklo, a to ani z hlediska
formy, ani z hlediska obsahu. Av$ak pochopitelné je tu rada autort, ktefi vytvareji nové
a zajimavé variance na typy filmd, jeZ uz vznikly. At uZ tim typem myslime téma, ¢i zpa-
sob jeho uchopeni.

KB Animovanych dokumentii dnes vznikd vice nez v dobé vyddni vasi zdsadni knihy. Je jis-
té, Ze od té doby vesel tento Zanr do Sirsiho povédomi tviircii i divakil.

Urcité. Vzrostl pocet animovanych dokumentd, jez Ize vidét na festivalech nebo jez na-
taceji studenti. Nicméné kdyZ mluvim s lidmi, ktef{ se nevénuji animaci, obvykle o animo-
vanych dokumentech nikdy neslyseli. Nejde o tak roz$iteny zanr, jako je naptiklad reality
TV. Je to stale velmi specificka zalezitost. Nemaji o tom ¢asto povédomi ani dokumenta-
risté ¢i studenti dokumentu, zatimco mezi animatory jde o velky fenomén.

MR Cim si tak velky boom animovanych dokumenti vysvétlujete?

Napsala jsem text, ktery se jmenuje ,,The Evolution of Animated Documentary® (Roz-
voj animovaného dokumentu) a je soucasti knihy, kterd se zabyvd dokumentarni a me-
didlni ekologii. Sbornik se jmenuje New Documentary Ecologies: Emerging Platforms,
Practices and Discourses (Nova dokumentarni ekologie: nové vznikajici platformy, meto-
dy a diskursy; Palgrave Macmillan, 2014) a ve své kapitole se snazim nastinit, co za timto
boomem stalo. Myslim, Ze kolem let 1997 a 1998 se najednou lidé z rtiznych casti svéta —
ze severni Austrilie, severni Evropy, Ameriky ¢i Velké Britdnie — zacali timto zdnrem za-
byvat. Vsichni najednou zacali tvotit animované dokumenty, a to i presto, Ze spolu nebyli
viibec v kontaktu. V ramci svého textu jsem s nékolika z nich udélala rozhovor a jedina
véc, kterou zminovali vSichni jako urcity vliv, byl kratky film PoropriCko (Creature
Comforts) studia Aardman Animations, ktery vznikl v roce 1989. Je velmi populdrni, plny
imaginace a stal se zdrojem inspirace pro mnoho budoucich tvtirca, ktefi ho vidéli v mlad-
$im véku. Domnivam se tedy, Ze mozna zde vznikla myslenka spojit animaci a dokumen-
tarni nahravku. I kdyz PoHODLICKO neni pfimo animovanym dokumentem, a to i pfes
dokumentarni zvukovou slozku, je to pro mé historicky milnik, na kterém se shoduje
i mnoho animatort.
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KB To je prekvapivé, protoze POHODLICKO je skutecné velmi specifickou formou animova-
ného dokumentu, jde vlastné spis o legraci. Moznd bychom ho mohli zatadit mezi mocku-
menty...

Ano, je to komedie a rozhodné obsahuje prvky mockumentu. Nejznaméjsi byl sice ten
kratky film, ale posléze vznikla stejnojmenna tfinactidilna série MEZI NAMI ZVIRATY
(Creature Comforts, 2003), jez také kombinovala stop-motion animaci s dokumentarnim
soundtrackem, a ta byla vaznéjsi a mozna by se dala snaz zaradit do skatulky animovany
dokument.

MR Myslite, Ze je animovany dokument stdle na vzestupu?

Co do poctu myslim, Ze ano. Ned¢lala jsem sice Zadnou kvantitativni analyzu natoce-
nych filmy, ale pokud porovnate pocet filmi vyrobenych na konci 90. let se soucasnosti,
miuizete vidét rozdil. Viditelny narust je také v jinych formatech, vzrostlo napriklad pouzi-
vani animovanych explainer videi nebo vyroba urcitého typu animovaného dokumentu,
jaky vytvari ve Velké Britanii tfeba Guardian. Animace je stale vice vyuzivana v non-fik-
¢nim kontextu. Pfevlddd tam, kde néco vysvétluje nebo ilustruje.

KB Kromé POHODLICKA je nesporné milnikem ve vyvoji animovaného dokumentu i VALCIK
s BASIREM (Waltz with Bashir, 2008). Jde o jeden z prvnich celovecernich animovanych do-
kumentii a inicioval celosvétovy boom tohoto Zanru. Jaké jsou podle vis dalsi milniky?

Zalezi, co mate na mysli milnikem — zda zlom ve formé, v mnozstvi, slozeni publika
¢i v obecném povédomi o animovaném dokumentu. Naprfiklad PoTOPENI LUSITANIE
(Sinking of Lusitania) z roku 1919 byva ¢asto oznac¢ovano za prvni animovany dokument,
ackoliv tento termin v té dobé neexistoval. Jde o snimek vyznamny z mnoha dévodi, pro-
toze dokazuje, Ze vzdy existovalo v déjinach miseni animace a dokumentu. Jinym milni-
kem by mohl byt film PERSEPOLIS (2007), ale ja osobné ho nepovazuji za animovany do-
kument, protoze jde o adaptaci existujiciho grafického romanu. Nicméné fada lidi
PERSEPOLIS za animovany dokument oznacuje a ja to respektuji.

MR Ktefi tviirci dnes posouvaji Zanr kupfedu a které vy povaZujete za inspirativni?

Existuje vynikajici blog AnimatedDocumentary.com, ktery zalozili umélci a védci
z Velké Britanie. Je velmi aktualni, jeho tviirci sleduji, co pravé vznika. V Anglii mame také
festival Factual Animation Film Festival (FAFF), kde jsou k vidéni hodné soucasné véci.
Jednim z film, ktery mé nedavno oslovil, je NOWHERE LINE: VOICES FROM MANUS Is-
LAND (Linie nikoho: Hlasy z ostrova Manus; 2015, rezie Lukas Schrank). Jeho cilem je zvy-
$it povédomi o problémech spojenych s globalni migraci, k ¢emuz zvolil vhodnou formu
animovaného dokumentu. Celovecerni film Keitha Maitlanda TOwER (Véz, 2016) byl prv-
nim animovanym dokumentem, ktery mé po del$i dobé skute¢né zaujal. Film pojednava
o strelbé na Texaské univerzité v roce 1960, je zaloZen na rozhovorech a velmi zajimavé
souhfe animace s Zivou akci. Za zajimavou a podnétnou povazuji také praci britské rezi-
sérky Carly MacKinnon, ktera se pohybuje na hranici animovaného dokumentu a experi-
mentalni animace.
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MR Zaméfuje se Zdnr v soucasnosti na néjakd aktudlni témata?

Stale vznikda mnoho filmt, které se zabyvaji dusevnim zdravim, at uz jsou to autobio-
grafické filmy, nebo filmy zachycujici zkusenosti lidi blizkych dusevné nemocnym. Také
existuje fada filma zaméfenych na soucasné globalni problémy, jako jsou migrace a imig-
race. Animace se stava nastrojem, jak vypravét tyto pribéhy, které je nemozné zachytit ji-
nym zpusobem, anebo skrze sebe umoznuje tyto zkusenosti citlivé pfedavat. Stale se po-
uziva pro ztvarnéni politicky ¢i socidlné pal¢ivych témat. Zda se, Ze pravé to pritahuje
tvlirce k uziti animace.

KB Ve své knize jste se také pokusila o definici animovaného dokumentu. Popsala jste t1i riiz-
né zpiisoby, jakymi animace funguje v animovanych dokumentech — jde o mimetickou sub-
stituci, nemimetickou substituci a evokaci. Timto trojim zpiisobem animace reaguje na limi-
ty zdznamii Zivé akce. Animované dokumenty podle vds rozsifuji vnimdni reality, coz
samotny zdznam Zivé akce nedokdze. Kdybyste méla animovany dokument definovat dnes,
pozmeénila byste tuto definici?

Vzdy jsem tuto definici vnimala jako pomérné otevienou a rozvolnénou, pouzitelnou
na fadu filmi. TakZze se mi zda i po osmi letech stale platna.

KB Potiebujeme viibec definice v dnesnim hybridnim a stdle se ménicim svété?

Definice jsou uzite¢né, kdyz se o né¢em pokousite napsat knihu. Jde o vymezeni vasich
hranic. Ja jsem si v ramci své knihy potfebovala vytvorit tuto definici, abych si vymezila
hranice toho, o ¢em pisu. Nepsala jsem naptiklad o explainer filmech, reklamach, vyuko-
vych filmech ani o filmech verejné sluzby (public service films). Je otézka, zda je tato defi-
nice uzite¢nd i mimo ramec knihy, tfeba pro tviirce animovanych dokumentti nebo pro fil-
mové kuratory. Mozna ano, mozna ne. Nezajima mé dodrzovani definic ¢i hranic. Prijde
mi podstatné se spi$ ptat, co to znamena, ze néco ozna¢ime jako animovany dokument.
Jaké otazky si u takového filmu klademe, kdyz ho davame do kontextu jinych typt filmt?
Definice je pouze uzite¢na zkratka.

MR Ceskd teoreticka Eliska Déckd tikd, Ze anidok je pro animdtory moZnosti, jak vykrocit
z animdtorské bubliny smérem k SirSimu publiku, a Ze diky animovanému dokumentu se ani-
mace miuize stdt pristupnéjsi divakovi, ktery by si k ni jinak tieba nenasel cestu. Ve svém Clan-
ku ,Cesky anidok aneb Vyjit z animaéni bubliny* z roku 2019 pise: ,, Moznd pravé diky sile
tématu a pribéhu a jeho autenticnosti a aktudlnosti jsou dobré animované dokumenty snad-
néji pristupné i divikiim mimo tradicni animacni komunitu.“ Co si o takovém tvrzeni mys-
lite?

Nevim. Ve skute¢nosti je publikum animace mnohem vétsi nez publikum animované-
ho dokumentu. Pixar, Disney i anime maji obrovskou divackou zakladnu déti i dospélych.
Nemyslim, Ze animovany dokument tohle ¢islo néjak zvlast zvysuje. Nemyslim si, Ze lidé,
ktefi sleduji animovany dokument, zaroven jiz nesleduji animované filmy. Chci Fici, ze
animace ptivodné nebyla uréena détem, takze animovany dokument jisté poméhd obnovit
vnimani animace jako $ir$i formy, ktera dokaze vice nez jen bavit. Anime a experimental-
ni animace vzdy prekracovaly vnimani, Ze animace je jen pro déti, a animace se jiz dlouho
pouziva v dokumentech k ilustraci informaci, jako jsou grafy nebo tabulky. Takze si mys-
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lim, Ze animovany dokument je jen dal$im prikladem presahu animace za hranice sféry
filmt pro déti a zabavy v Disneyho stylu. Nevim o tom, Ze by zanr animovaného doku-
mentu zvySoval pristupnost animace, protoze se domnivam, Ze je stale opravdu velmi tzce
specializovany v porovndni s mnoha jinymi priklady uziti animace. Netu$im, zda existuje
nékdo, koho by animovany dokument ptived! k zajmu o animovany film jako takovy. Ale
rozhodné souhlasim s tim, Ze animovany dokument povzbuzuje k myslence, Ze v animaci
Ize délat rizné véci.

KB Moznd, Ze zminénd uivaha Elisky Décké vyvéra spis z typicky cCeské situace. V nasi zemi
byly animované filmy vZdy synonymem pro filmy pro déti, ackoliv ti nejslavnéjsi Cesti tviirci,
jako jsou Jit{ Trnka &i Jan Svankmajer, tvofili animované filmy predevsim pro dospélé. Ale
bézni divdci u nds prilis neznaji autorskou ani experimentdlni animaci. Pro né je animova-
ny film synonymem Disneyho, Pixaru nebo televiznich vecernickii. V tomto smyslu pak mo-
hou divdci byt skutecné prekvapeni, kdyz vidi animovany film, jenz z té predstavy vybocuje
a neni primdrné urcen pro déti.

V tom s vami naprosto souhlasim, protoze ve Velké Britanii je to podobné. Bézny di-
vak si pod animaci pfedstavi Disneyho ¢i Tima Burtona. Kdyz pous$tim animované doku-
menty svym studentiim na univerzité, fikaji mi, Ze predtim nic podobného nevidéli,
a musi prekonat urcitou percep¢ni bariéru a prijmout fakt, Ze animace nemusi byt jen pro
déti. Animované dokumenty nesleduje fada divakt zkratka proto, Ze o nich nevi. Ale po-
kud lidem takové filmy ukazeme, pravdépodobné je zaujmou. Takze v tomto smyslu sou-
hlasim, Ze animované dokumenty maji potencidl dokazat $ir$imu publiku, Ze animace ne-
musi byt jen Disney.

MR Animovany dokument casto pracuje s nahrdvkou autentického svédectvi. Jako tviirkyné
se domnivdam, Ze animdtor ¢i tazatel miiZe pii sbéru materidlu velmi dobte vyuZit metodiku
pripravy a realizace rozhovoru pouzivanou v ordlni historii. Myslite, Ze metodika ordlni his-
torie miize byt Zdnru animovaného dokumentu prospésnd a miizeme zde hledat tak tésné
spojenti?

Ano. Mnoho animovanych dokumentt stoji na ordlnich svédectvich, na takovémto
typu dokumentérniho rozhovoru. Rada animovanych filmi je pfimo zalozena na doku-
mentarni zvukové stopé.

MR Ceskd organizace Pamét ndroda realizovala jiz nékolik filmii, které popularizuji nejen
pribéhy pamétnikil, jez organizace do svych sbirek natocila, ale podporuji i zdjem o tyto p¥i-
béhy. Takové filmy se tim pdadem vyuZivaji i ve vzdéldvani. Miize podle vds byt ordlni histo-
rie skrze animovany dokument popularizovana?

Ano, je to vyborna véc. Je mnoho takovych prikladii z celého svéta, které ukazuji kaz-
dodenni ptibéhy, historii ¢i osobni vzpominky skrze animaci, kterd ma moznost to vse
ozivit. Je to velmi efektivni a skvéld cesta, jak propojovat lidi s jejich osobni i kolektivni pa-
méti.
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MR Jak vnimdte spojeni animovaného dokumentu s ordlni historii? Cim je ordlni historie pro
Zanr animovaného dokumentu?

Animovany dokument pracuje s oralni historii jiz dlouho. Mnoho animovanych doku-
mentl vyuzivd rozhovor, ktery pii ni vznika, jako svou zvukovou stopu. Film Sylvie Brin-
gas TicHo (Silence, 1998) nebo VALC{K s BASIREM jsou svym zplsobem také soucasti
oralni historie. Je mnoho filmt, ve kterych nékdo mluvi o své vlastni minulosti, vzpomin-
kach, zazitcich. Kapitola ,, Animated memories v mé knize se tim podrobné zabyva.

KB Némeckd kurdtorka a teoreticka Annegret Richter se ve svém vyzkumu zamétuje na tviir-
¢i proces pti vzniku animovanych dokumentii. Rozebird rozdil mezi ptistupem dokumenta-
risty a animdtora k animovanému dokumentu. Tento Zdanr vyhleddvaji castéji animdtori neZ
dokumentaristé. Vy ve své knize také priznacné pisete, Ze ,animované dokumenty nejcastéji
tvorfi ti, ktefi jsou predevsim animdtori a az poté dokumentaristé®. Co podle vds animdtoriim
pfinasi forma animovaného dokumentu oproti jinym formdm animace?

Domnivam se, Ze pro animatory je snaz$i vytvorit animovany film, at uz jde o non-
-fikéni téma, nebo o ¢istou fikci. Pro dokumentaristy, ktefi nejsou animétory, je pochopi-
telné obtiznéjsi udélat animaci. V dokumentarnich filmech se vsak stale ¢astéji pouzivaji
animované segmenty, které nazyvam ,,animované vsuvky“ (animated interjections). Tviir-
ci dokumentarnich filmd natdceji pfedevsim Zzivou akci, a kdyZ chtéji natocit animovany
dokument, museji spolupracovat s animatory. VALCIK s BASIREM je vzacnym prikladem
animovaného dokumentu, ktery natoc¢il dokumentarista. Ostatné vét§inu celovecernich
animovanych filmi nato¢ili dokumentaristé a obsahuji i fadu pasazi s Zivou akci. Prikla-
dem mize byt TowER Keitha Maitlanda.

KB Animované segmenty v dokumentech jsou ostatné jednim z vasich aktudlnich vyzkum-
nych projektii. MiiZete tuto Cdst svého vyzkumu pribliZit?

V roce 2017 jsem pro Casopis animation: an interdisciplinary journal napsala ¢lanek,
ktery se tim zabyval. Jmenoval se ,,Interjections and Connections: The Critical Potential of
Animated Segments in Live Action Documentary® (Vsuvky a spojeni: kriticky potencial
animovanych segmentti v dokumentech Zivé akce). Pojednavala jsem v ném o dokumen-
tech, které obsahuji malé animované segmenty, ale v§echny ty dokumenty bych neoznaci-
la za animované dokumenty. Animované segmenty se objevuji v ¢im dal vice dokumen-
tech a mé zajimalo, jak animované pasaze funguji v ramci celku filmu.

KB Neni nejvétsim problémem takovych dokumentii, vyuzZivajicich ve vétsi ¢&i mensi mite
animované segmenty, jejich nesoudrznost a nejednotnost?

Nékdy jde o zamér, protoze tyto animované ¢asti jsou ¢asto v dokumentech schvalné
natolik vyrazné, aby divékiim jesté vice zdtiraznily téma snimku. Casto slouz{ animované
pasdze v téchto filmech jako interpunkce, kterda ma zduraznit klicové myslenky filmu,
a jindy zase pouze vypliuji mezery, vytvorené chybéjicim dokumentarnim materialem.
Existuji rtizné moznosti jejich vyuziti.

KB Animadtoti oproti dokumentaristiim nejsou zvykli na prdci s autenticitou a natdcenim
autentickych rozhovorii. Nevyhodou je také ptilisna ilustrativnost ¢i doslovnost animace ve
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vztahu k dokumentdrné ladéné zvukové stopé. V animovanych dokumentech casto chybi na-
péti mezi zvukovou a obrazovou slozkou, jde viastné obvykle o napéti mezi dokumentdrni
a animacni slozkou filmu. Vénovala jste se tomu i ve své knize. Mate pocit, Ze se to od té doby
zmeénilo?

Obrazy pouze ilustrujici zvukovou stopu jsou stile velkym problémem animovanych
dokumentt. Netusim, pro¢ se to déje. Mozna proto, Ze myslenky obsazené ve zvukové sto-
pé jsou natolik silné, ze tviirci chtéji, aby prevazovaly nad obrazem, na zptisob audio do-
kumentu. Myslim, Ze se na tom za téch sedm let nic moc nezmeénilo. Na druhou stranu
existuje fada tviircl, ktefi natd¢i opravdu zajimavé filmy, pracujici pravé se zminénym na-
pétim ¢i zajimavym vztahem mezi zvukem a obrazem. Nicméné jde o $ir$i problém, jenz
se tyka jakékoliv umélecké formy — existuji zkratka dobré a $patné filmy a zajimavéjsi
a méné zajimavé filmy.

KB V soucasné dobé se vénujete také Zenskym animdtorkdm v déjindch kinematografie. Cim
konkrétné se zabyvite?

Jedna se o projekt o Zendch, které pracovaly v anima¢nim pramyslu, ve vztahu k tomu,
jak se dosud psaly d¢jiny animace. Uloha Zen v animaci byla zatim hodné piehliZena, ze-
jména pokud jde o komeréni animaci, konkrétné o animac¢ni pramysl a velkd animacni
studia. Duraz byl v historiografii kladen na zeny v experimentalni animaci. Ja se konkrét-
né zabyvdm obdobim 40. a 50. let 20. stoleti ve Velké Britnii. Zeny byly kompletné vyma-
zany z déjin animace. Mdm fadu vyhrad k tomu, jak jsou v tomto ohledu napsany histo-
rické knihy o animaci i dé¢jiny animace. Tyto otdzky jsem fesila v nékolika svych
konferen¢nich ptispévcich a nyni pracuji na ¢lanku o historiografii a Zenach v animaci,
jenz muze ¢asem vyustit ve vétsi vyzkumny projekt.

KB Jak se vyucuje animovany dokument na University of Surrey, kde piisobite?

Mame nékolik modulii filmovych studii, v ramci nichz prednasim déjiny dokumentar-
niho filmu a déjiny a teorii animace a ¢aste¢né se v ramci téchto modult vénuji animova-
nému dokumentu.

KB To mé privadi k otdzce specifiénosti animacnich studii. Kdyz se uicastnim konferenci po-
fddanych Spolecnosti pro animacni studia, prekvapuje mé mnoZstvi prakticky orientovanych
prispévkii, pripadné prispévkii propojujicich teorii a praxi. Je to patrné i v zaméteni zahra-
ni¢nich odbornych Casopisii o animaci, naptiklad odborny recenzovany casopis Animation
Practice, Process & Production (Animacni praxe, proces a produkce) je vyslovené oriento-
vdn na prakticky rozmér animace. Je to velmi odlisné od diskursu filmovych studit, at uz po-
rovndme odborné publikace, nebo konference. Vnimdte také tento rozdil? Myslite, Ze je tato
specificnost dand tim, Ze je animace velmi nesourodd oblast plnd rozdilnych technologii
a stylii, nebo tim, Ze jsou animacni studia relativné mlady obor?

Tento rozdil také vnimam. V animac¢nich studiich se skute¢né hodné prolind teorie
s praxi. Mozna to souvisi s historii Spole¢nosti pro animac¢ni studia, kterou z velké ¢asti za-
lozili pfimo praktikujici animatofi, nebo s historii animac¢nich studii, jiz tvotili zpocatku
animatori, sami pisici déjiny animace. Oproti tomu zéklady filmovych studii polozily jiné
spolec¢enskovédni obory, ne sami filmarti. Ten rozdil podle mé spociva v ptivodu obou
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obort. Rada animétorti se navic zabyva prakticky orientovanym vyzkumem a zd4 se, ze
animatori maji vétsi sklon teoretizovat svou vlastni tvorbu nez ostatni filmafi. Také je
pravda, Ze animacni studia nemaji silné instituciondlni zazemi — na prakticky orientova-
nych uméleckych $kolach se ¢asto u¢i déjiny animace, ale uz ptili§ ne teorie. Animacni
studia stale trpi tim, Ze jde o maly obor. Na nasi univerzité jsme tfi, ktefi se zabyvame fil-
movymi studii, a z nich se pouze ja vénuji animovanému filmu. A vét$ina lidi je na tom
v celosvétovém meéritku podobné. Na univerzitnich katedrach filmovych studii byva ob-
vykle maximélné jeden c¢lovék, ktery se vénuje anima¢nim studiim. A na katedrach ani-
mace umeéleckych $kol byva obvykle jeden c¢lovék, ktery prednasi jak déjiny, tak i teorii
animace. Délala jsem doktorat v USA (School of Cinematic Arts, University of Southern
California, pozn. red.), kde na magisterském a doktorandském studiu nebyla zadn4 ani-
macni studia, a pfitom $lo o déjiny a teorii filmu. Kdyz jsem se béhem svého magisterské-
ho a posléze doktorandského studia zacala zajimat o animaci, zjistila jsem, Ze o déjinach
animace nevim takrka nic. Prihlasila jsem se tudiz na kurz déjin animace pro zacate¢niky,
ktery byl urceny studentim animace. Kurz tehdy vedla Christine Panushka a béhem $est-
ndcti tydni jsem se toho naucila o historii animace opravdu hodné, kurz byl vyborny.

MR Jako divacka jsem se jiz mnohokrdt setkala s animovanym dokumentem, ktery nese sil-
né téma, ale srdzi jej Spatné zvolenym vytvarnym pristupem, ktery nahrdvd tomu, Ze celek
vyzniva zpochybnitelné, nékdy az smésné. Ve své tvorbé i v prdci se studenty stavim do po-
predi pravé pozndni tématu. Nelpét prilis na vlastnim zazZitém uméleckém vyjddreni a hledat
pro dané téma vhodnou formu vytvarného feSent, to vnimdm s ohledem na vysledek jako zd-
sadni. Jak vnimdte cestu k vytvarnému teseni u animovanych dokumentii vy?

To je tézka otdzka. Opravdu nevim. Souhlasim s vami, Ze nékdy filmu uskodi Spatné
zvolené vytvarné feseni, ale existuji také skvélé filmy. Je to asi prirozené pro kazdé médium.
Podivejte se na dokumenty. Jsou skvélé i §patné. Je to mnohem hlubsi otazka — jak se stat
dobrym umeélcem a jak vytvorit film umélecky relevantni ¢i hodnotny. Velmi se mi libi
myslenka nelpét prili§ na vlastnich uméleckych tendencich a pracovat jako umeélec s vy-
zvou nepouzivat stéle stejny pristup ¢i formu, ale opravdu se ujistovat, ze coby umélec re-
aguji na dané téma. Pro mé jsou zajimavé takové animované dokumenty, kde je néjaka
souhra mezi formou a obsahem; tedy takové, které doopravdy zkoumaji vyznam animace.

MR Kdyz jsem se v ramci svého doktorandského vyzkumu vydala do Londyna za Sylvii Brin-
gas, zakladatelkou animovaného dokumentu coby specializace na Royal College of Art
(RCA), bavily jsme se o metodice animovaného dokumentu i o ilustrativnosti nékterych ani-
movanych dokumentii. Bringas tikd, Ze pokud animovany dokument p#ilis ilustruje téma,
jeho autor nerozumif ldtce, o které film déla. Ja si myslim, Ze pokud je animovany dokument
prilis ilustrativni, nerozumi tviirce animovanému dokumentu a jeho moznostem. Co si o tom
myslite?

Je to mozna trochu kruté. Nezachazela bych tak daleko. Nékteré starsi priklady animo-
vanych dokumentt, jako tfeba série tviirkyné Andy Glynne ANIMATED MINDs (Ozivlé
myslenky, od roku 2004 dosud), jsou docela ilustrativni. Autorka pfiméla t¢astniky hovo-
fit ve vizualnich metaforach, méli popsat své zkusenosti s duSevnim zdravim, aby je poté
mobhla ilustrovat obrazem. A myslim, Ze ta série ma dobry tcinek. Velmi dobfe to slouzi
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zaméru tviirctl, jimz byla snaha zvysit o tomto tématu povédomi a porozuméni a snizit tak
stigma ohledné rtiznych podob dusevniho zdravi. Takze myslim, Ze nékdy ilustrativnost
muze fungovat velmi dobfe, zalezi to na tom, co se déje ve zvuku. Nemusi to nutné zna-
menat, Ze rezisér tématu nerozumi. MiiZe tam byt mnoho dal$ich dtivodu. Rezisér si miize
myslet, Ze to je nejlepsi pristup k namétu, nebo je limitovan rozpoc¢tem. Mnohem vice mé
zajima zhodnotit filmy v méfitku toho, co a jak délaji dobfte, nez premyslet nad tim, Ze ani-
mované dokumenty musi byt vyrobeny néjakym uréitym zptsobem, aby byly hodnotné.

MR Formuje audiostopa to, co vidim, nebo obraz formuje to, co slysim?
Oboji. To, co vidime, formuje to, co slySime, a to, co slySime, formuje to, co vidime. Je
to oboustranny vztah.

MR Dd se néjak definovat, jak animovany dokument piisobi na divdka?

Ne, nemyslim si. MiiZeme o tom teoretizovat, coz délam ve svém zminéném ¢lanku
o imaginaci a védomi. Ale myslim, Ze jsme se timto vyzkumem dosud dostate¢né nezaby-
vali, a i kdybychom to udélali, bude to vzdy subjektivni. Ja budu interpretovat film jednim
zpusobem, vy jinym, pro mé bude znamenat néco jiného nez pro vas, protoze jsme jedi-
nec¢né subjekty. To déla film tolik zajimavym. Proto mé bavi jej studovat. MiZzeme o tom
teoretizovat a premyslet, jak to funguje, ale nemyslim si, Ze je mozné to absolutné defi-
novat.

MR Co pro vds znamend etika v rémci animovaného dokumentu? Vnimdte, Ze s ni reziséti
pri tviircim procesu védomé zachdzeji? Setkala jste se s filmy, které pro vds byly s ohledem na
téma eticky za hranou treba kviili nevhodné zvolenému vytvarnému feseni?

Vétsina filma, které jsem vidéla, byla eticky zodpovédna. Jsou rtizné zptisoby, jak pre-
myslet o etice. Jednim je etickd zodpovédnost filmového tviirce k naratoriim — filmovym
subjektiim, dale je tu eticka zodpovédnost tvirce k divakovi. Naptiklad jsem méla velmi
zajimavou reakci publika, kterému jsem promitala animované dokumenty — méli pocit,
ze je animace manipuluje v tom, jak maji vnimat zpovidané osoby. A nebylo jim pfijem-
né, ze jejich interpretace je vedena animaci. Takze i toto jsou etické uvahy. Ale mnoho re-
ziséru, jejichz praci znam nebo o nichz jsem psala, berou velky ohled na protagonisty
svych dokumentt a jejich uctivé zobrazeni. Spolupracuji s nimi, ujistuji se o tom, Ze jsou
spokojeni s animaci i se zptsobem, jak je jejich pribéh ve filmu prezentovan. Naptiklad
kanadska animatorka Shira Avni, kterd pracovala s lidmi s Downovym syndromem, je mi-
motadné eticky zodpovédna.

MR Co si myslite 0 mozné interaktivité v ramci animovaného dokumentu? Jak vnimdte spo-
jeni animovaného dokumentu a digitalniho storytellingu? Mdm na mysli projekty, kdy je ani-
movany dokument naptiklad rozlozen ve webovou stranku. Ta obsahuje audio, video, archiv
a dal$i materidly, vSe vytvarné zpracované, ale divak/néavstévnik si v takovém pripadé casto
stanovuje ¢as ¢i hloubku pozndni tématu sam. Je to pro vds funkcni model?

Interaktivni dokumenty nespadaji uplné do oblasti mého vyzkumu. Ve Velké Britanii
je to ovSem velmi aktivni vyzkumna oblast a v Bristolu se pordd4 konference zamérena
pravé na interaktivni dokument. Neni zde Zadny diivod, pro¢ by animace neméla byt
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vhodna pro formu interaktivniho dokumentu. Osobné jsem se vSak interaktivnimu aspek-
tu ve vyzkumu nevénovala.

MR Jak se divite na to, Zze mnoho tviircii se nespokoji s filmem, ale téma ddl rozpracovdvd
naptiklad v podobé audiodokumentu, pracovnich listii do skol navizanych na film ¢i zinii?
Vidite v nich moznost dalsiho rozvoje Zdnru?

Je pro to rozhodné prostor. Doufam, Ze zde jsou moznosti dal$iho vyvoje. Vidim je
v interaktivité, pocitacovych hrach nebo ve VR. Spolupracovala jsem s Victorii Walden na
dni animovaného dokumentu v Deptford Cinema v Londyné v roce 2019. Objevily se tam
zajimavé priklady, které pouzivaly pro vyrobu animovaného dokumentu véci jako video-
herni enginy nebo dila, ktera byla rozkro¢ena mezi animaci a forenzni architekturou. Jed-
na se o opravdu zajimavé oblasti, které maji potencial rozsifit nasi koncepci animovaného
dokumentu nebo prolnuti animace a non-fikce. Forma je asi nejzajimavéji pouzivana
v oblastech, které si pohravaji s jinymi formaty, formami a médii.

KB Mockument jako specificky typ animovaného dokumentu ma v eské (Ceskoslovenské) ki-
nematografii i kultute pomérné dlouhou tradici. Jde mimo jiné o diisledek totalitni minulos-
ti, kdy se nékterd témata z dilvodu cenzury nemohla vyjadiovat jinak nez formou parodie.
Ptikladem miiZe byt film OTRANTSKY ZAMEK Jana Svankmajera. Paralely nachdzime i ve
fiktivni postavé Jary Cimrmana a ve specifickém typu humoru. Setkala jste se s podobnymi
reakcemi mockumentii na politickou situaci i v jiné kinematografii?

Mockumenty jsou bytostné politickou formou. Zajimavou studii o tom napsala teore-
ticka animace Cristina Formenti. Vratila bych se na zacatek naseho rozhovoru, kdy jsme
se bavili o filmu PoHoDLICKO studia Aardman. KdyZ o tom premyslim, nemyslim si, ze jde
o mockument, protoze nejde o hrany film, jenz by predstiral, Ze je dokumentem, coz je
obecna definice mockumentu. Jde pouze o komedii, jejiz humor vznika na zakladé kon-
trastu mezi animaci a tim, co ve filmu lidé ¢i zvitata fikaji. A postrada politicky podtext.

MR Vnimdm, Ze v Cesku jsme, co se tyce vyvoje animovaného dokumentu, zhruba pét let po-
zadu oproti zahranici. Jeho boom se podle mé u nds objevuje az kolem roku 2016, kdy vznik-
ly vyrazné filmy a tento Zdnr se zacal vyucovat na animacnich vysokych skoldch a stal se
i soucdsti ro¢nikovych zadani. Tato ktivka stdle roste, Zdnr pordd neni vétsinové prilis znd-
my. Osobné jsem se u nds nesetkala s kritikou ¢i vétsimi pochybnostmi. Pokud jej jako tviir-
kyné reprezentuji mimo tizky okruh tviircii a znalcii animovaného filmu, stdle se setkdvdm
se zdjmem o jeho neobvyklost i moznosti, je to pro Sirsi vefejnost stile néco nového. Mite po-
dobné zkusenosti i vy sama? Je Zdnr stile novy a je v ném stdle co objevovat, nebo se jiz vy-
Cerpdvd a v Ceské republice to jen vnimdme se zpozdénim?

Nevim. Pred par lety jsem méla dojem, Ze nevidim nic nového. To mozna stale plati
v ramci celovecernich a kratkych filmd, ale citim, Ze nové véci se déji v jinych formatech,
jako je tfeba VR. Animovany dokument je v$ak stale neuvéritelné specializovany. Neni to
tak, ze bych mohla komukoliv na ulici fict: PiSu o animovaném dokumentu! Odpovéd sta-
le je: O ¢em to mluvis? Kdyz lidem fikdm, ¢im se zabyvam, nemaji viibec ponéti, o cem
mluvim! Pro dospélého divika je dokonce i sama animace stale relativné uzkoprofilovou
oblasti. Ptate se, zda je zanr stéle novy. MiiZeme namitnout, Ze to nikdy nebylo nic nové-
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ho. Nonfikce a animace se prolinaji tak dlouho, co existuje film. Ale myslim, ze v 90. letech
20. stoleti se objevil novy kriticky pohled na skute¢nou konvergenci animace a dokumen-
tu, a pravé o tom jsem psala i ve své knize.

Nicméné stale je co objevovat. Staci, kdyZ jeden tviirce vytvori pristi VALCIK s Basi-
REM nebo film, ktery pfijde s né¢im opravdu inovativnim, at uz pokud jde o obsah, nebo
o styl. Néco, co vas prinuti si uvédomit, ze jde o néco nového a vzrusujictho. Vzdy existu-
je potencial, aby to nékdo udélal. Takze si nemyslim, Ze je Zanr vycerpany. Domnivam se,
ze je zde urcity pocet véci, které neptlisobi nové nebo zajimavé ve smyslu jejich formy, ale
spoléhaji na zajimavost obsahu a namétu. Pfed dvaceti lety byl pouhy fakt, ze takové filmy
existuji, zajimavy sim o sobé. Takze filmy Jonathana Hodgsona, Sheily Sofian a Denise Tu-
picoffa z konce 90. let byly zajimavé a originalni uz svou formou. Pokud jde o budoucnost,
myslim, Ze ptjde o kombinaci ptilezitostné opravdu zajimavych filmd, které jsou inovativ-
ni formalné, nebo maji obzvlast zajimavy nameét, stejné tak jako vyvoj v jinych oblastech,
jako je VR nebo interaktivni formy. Ale zaroven si myslim, ze zajimavé filmy budou exis-
tovat tak dlouho, dokud budou zajimavé pribéhy, které tviirci budou chtit vypravét skrze
animovany dokument.



