ILUMINACE Ro¢nik 32, 2020, ¢. 4 (120) HLASY Z PRAXE 107

Malovanda animace mezi autorskou tvorbou
a filmovym priamyslem

Rozhovor s Lucii Sunkovou

Lucie Sunkova (roz. Simkové) je rezisérka, animétorka, ilustratorka a spisovatelka. Jiz béhem studia
na katedf'e animované tvorby FAMU u profesora Bietislava Pojara se zacala zajimat o technologii ani-
mace malované na skle, kterou zacala v prostedi ¢eské kinematografie rozvijet jako prvni a které se od
té doby soustavné vénuje. Po bakalafském filmu HAVRAN (2000) na motivy Edgara Allana Poea a di-
plomovém filmu PopoBizNa (2002) natocila podle namétu Jittho Suchého snimek PELARGONIE
(2004). Mezinarodni ohlas vzbudil snimek STRoM (2015), vyrobeny v ¢esko-francouzské koprodukei,
ktery mohli zhlédnout nejen festivalovi divaci, ale coby predfilm snimku Dana Wlodarczyka ZLoDEj1
ZELENYCH KON{ (2016) rovnéz navstévnici ceskych kin. V nedavné dobé se Lucie Sunkova jako hlavni
animatorka ¢eského $tdbu podilela na vzniku francouzsko-¢éesko-némeckého koprodukéniho filmu re-
zisérky Florence Miailhe PRES HRANICI. Snimek, ktery se diky vyuziti vysostné autorské animacni
technologie v podminkach mezindrodniho koprodukéniho projektu stal pozoruhodnym produkénim
experimentem, je v sou¢asné dobé dokonceny, av$ak v diisledku pandemie nemoci covid-19 bylo jeho
uvedeni prozatim odlozeno. Kromé¢ filmu se Lucie Sunkova vénuje rovnéz televizni a détské knizni
tvorbé. V soucasné dobé pracuje na vlastnim autorském kratkém filmu Zuza v ZAHRADACH a na tele-
vizni sérii SOVA z NUDLI.

Dneska si budeme hodné povidat o filmu a filmové animaci, to ale nejsou tvé jediné profese. Vedle filmu
mds svou volnou grafickou tvorbu, ilustrujes knihy. Jak bys tedy ty sama definovala svou profesi? Jsi fil-
marka, anebo spis vytvarnice?

Ja myslim, Ze se to predev$im vyviji. Na uplném prvopocitku jsem zacinala ¢isté jako vytvarnice,
byla jsem na Hollarce, na vytvarné skole. A i ve chvili, kdy jsem $la na FAMU, to bylo pravé to vytvar-
no, co mé na filmu zajimalo. Jak je scénar zdsadni, jsem pak zjistila i diky tomu, Ze jsem na $kole po-
tkala Bretislava Pojara, ktery pravé na scénarich hodné baziroval. A za to jsem hodné rada, protoze ji-
nak bych se mohla dostat i jen k tplné vytvarnému pojimani filmu. To by mé sice asi taky bavilo, ale
tady jsem musela prekrocit sviij stin smérem k literatufe a zacalo mi to davat smysl. A néco podobné-
ho se mi vlastné stalo i u knizek, protoze kdyz jsem chtéla zacit ilustrovat, nemohla jsem se dostat
k vhodnym textiim. A tak jsem si ty knizky nakonec zac¢ala sama psat, abych si je pak sama mohla také
ilustrovat. Ne vzdycky ale vznika nejdfiv text a potom teprve ilustrace, nékdy to jde dohromady, nékdy
i text vznika na zékladé vytvarného konceptu.
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Tohle autorské rozpéti souvisi do velké miry dost moznd i s tim, Ze tvd tvorba je bytostné spojend s tech-
nologii malované animace. Jak k tomu doslo, Ze se uz v dobé studia na FAMU stala pravé tato technolo-
gie tvou tviirci doménou?

Béhem studia na FAMU jsem zacala pfemyslet, jakou cestou se vydat. Viechny spoluzéky jsem
méla loutkare, za pedagoga také loutkére. Kreslenou animaci vyucoval Pavel Koutsky, ktery ma ale zase
tu svou groteskovou, dynamickou kresbu. A kdybych si chtéla udélat kreslenou animaci, musela bych
ji tehdy délat klasicky na ultrafany, Gplné sama takovym zpiisobem, kterym ji ve studiu déld spousta
lidi. A to se mi nechtélo, ptipadalo mi, Ze by to cely proces moc zdrzovalo a zpomalovalo. Ja jsem chté-
la tvofit hned na misté. Ale loutka, ta pro mé také nebyla — kvtili praci v prostoru. A protoze jsem pfi-
§la z té vytvarné stfedni §koly, hledala jsem jako inspiraci i rtizné vytvarné filmy. Tehdy se k tomu téz-
ko dostavalo, v Cechich takové filmy viibec nevznikaly, tedy aZ na néjaké napodobeniny malby nebo
malbu pouZitou v papirkovém filmu. Ale Bretislav Pojar nam nastésti nosil — tehdy jesté na VHSkach —
treba kanadské filmy. No a tak jsem vidéla i film Caroline Leaf malovany na skle, film od Lynn Smith
délany pastelem nebo filmy vyskrabané ptimo na filmovy pas. Zkratka uplné jiné cesty, nez se u nas vy-
ucovaly. A pravé malba na skle byla tim, co jsem si fikala, Ze by se mi libilo. Na FAMU se v8ichni stras-
né zdésili, protoze tehdy se jesté toc¢ilo na film, a tak bylo docela riskantni svéfit mi filmovy material,
kdyz nikdo nevédél, co z toho vlastné vyleze. Nikde se to nedalo predem vyzkouset, ale zkusila jsem to.
Ty prvni pokusy byly jesté hodné svazané, protoze pod kamerou si ¢lovék musel v§echno jen pamato-
vat, nemohla jsem si tu technologii uzit tak jako dnes diky snimani do po¢itace. Ale dodnes mi pripa-
da, ze nejsem dost trpéliva na to, abych délala tfeba klasicky kreslenak. Néco si nejdfiv nakreslit, pak
obtahnout, pak vybarvit, prekreslovat... To by mé asi znicilo. Ta malba ma velké kouzlo v tom, Ze vie
vznikd pfimo pod kamerou, Ze v jediném okamziku vznikd cely frame, tak jak bude nakonec ve filmu.
Musim na to byt koncentrovana, je to takové dobrodruzstvi, které v tu chvili zazivam.

Volba malované animace jako zpiisob, jak si uSetfit prdci, to je docela Sokujici...
... 1o, ale je to vlastné tak. [smich]

Zdroveri je z toho ale citit potfeba absolutni kontroly nad kazdym jednotlivym framem.
Ano, kontrola nad kazdym framem, moznost védét, kam v zdbéru dojdu, co pfesné v ném bude.
Ale porad je tam také spousta ndhod nebo autentickych okamzik, které pod kamerou vzniknou.

Kdyz sis tedy vybrala technologii malované animace a vyhnula ses kreslerfidku, do jaké miry jsi uz v té
chvili mohla pocitat s konkrétnimi moznostmi té technologie a do jaké miry jsi $la spis metodou pokus-
-omyl?

Ty prvni filmy byly ur¢ité metodou pokus-omyl. Védéla jsem, ze nechci rozhybavat uplné vSechno,
jako se to u malované animace také déld. Tedy Ze se vSechno maluje v jedné vrstvé a hybe se vSechno
vcetné pozadi — a kdyz pres pozadi piejde postava, i to pozadi se musi pfemalovavat. Védéla jsem, ze
bych radsi méla pozadi pfedem hotové a malovala jen to, co se mé skutecné hybat. A tak jsem hledala
zpusoby, jak to udélat, protoze jsem tehdy nevédeéla, jak by se i na malovanou animaci dal vyuzit mul-
tiplanovy stal. U téch prvnich filma jsem si jen polozila pozadi na papite dél pod sklo, protoze pfimo
pod sklo to nejde polozit, to sklo ma samo néjakou tloustku, vrha stiny a tak déle. Tohle vSechno, co si
dneska miize kazdy hned vygooglovat, jsem si tehdy musela sama vyzkouset a pak uz jsem se postup-
né posouvala ve zpusobu, kterym vytvarim pohyb, nebo i v bohatosti toho, co dokazu vyjadrit. Prvni
pozadi jsem naptiklad neméla prosvétlené light boxem, byla to pozadi namalovana na ¢tvrtce a kdyz
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jsem pozdéji objevila pravé moznost prosvétleného pozadi, byl to zptisob, jak jednotlivé vrstvy obrazu
1épe spojit a jak docilit jeho lepsiho ptisobeni.

Na chvili bych se jesté vrdtil na FAMU, protoZe by mé zajimalo, jestli jsi viibec mohla mit dostatek zpétné
vazby ve chvili, kdy sis musela prosadit sviij viastni pfistup a kdy — jak sama ikds — se nejprve pedago-
gové bali ti pro tuhle technologii svétit filmovy materidl.

Prosazovat a obhajovat své véci jsme si museli hodné, protoze pan Pojar nemél rad, kdyz mu ¢lo-
vék fekl, Ze néco néjak bude, jen protoze se mu to tak libi. Clovék musel hodné argumentovat, &imz si
ale svou véc obh4jil nakonec i sim u sebe. Takze i kdyz jsme se tehdy kvili tomu casto roz¢ilovali a zlo-
bili, tak z dne$niho pohledu to bylo moc pfinosné. Tu technologii mi nakonec dovolil, tu moZznost mi
dali, ale Ze by za mnou nékdo jezdil na Barrandov a néjak mi pomadhal, to se bohuzel Gplné nedélo. Ale
vybornou oporu jsem méla v panu kameramanovi Svatovi Malém, na kterého rada vzpomindm a kte-
ry za mnou na ten Barrandov vlastné jen jako takovy externi ucitel chodil a mné i mému kamerama-
novi radil spoustu technickych véci. S nim jsme se potkavali i pozdéji a on se dal o mou préci zajimal.
Kdyz jsem tfeba prichazela na klauzury, tak to byl vyborny impulz, kdyz on uz tam sedél a dokazal mi
dodat takovy ten pocit nad$eni a podpory. To jsem nejvic citila od néj a myslim, Ze to je nékdy pro stu-
denta docela dulezité. Nékdy je prosté potieba dostavat za usi a bojovat, ale nékdy je potieba taky tro-
cha duvéry a podpory. Takze podporu jsem méla hlavné po scendristické a dramaturgické strance, ale
po té technické a vytvarné vlastné ani tolik ne.

Takze spoluzdci, kteri se rozhodli délat treba loutku, dostali néjaké skoleni...
... ano, ti toho dostali asi vic, ja jsem si to v té malbé musela projit spi§ sama.

A dokdzala sis u nékterych svych starsich filmii predstavit, Ze bys Cdst tvorby svétila nékomu jinému?
A nemyslim treba postprodukci, ale pfimo tu malbu.

Tahle otazka samoziejmé prisla ve chvili, kdy se domlouval film s Florence Miailhe, a trochu s ni
tehdy kalkulovali i producenti. Ze si tady néco vyzkousime a Ze pak tfeba jednou ptijde celovecerak,
ktery si uz samoziejmé ¢lovék nebude moct délat iplné sam. I kdyz si o tom jesté budeme asi povidat,
tak ted vlastné trochu shrnu celou tu svou zkugenost: Kdybych se pro to rozhodla, tak si to umim pred-
stavit, ale jen v takové mife, ve které bych mohla vyuzit toho rozdilného rukopisu kazdého ze dvou
nebo tf{ animétort, které bych tfeba méla. Kazdému by se mohla svéfit napriklad ur¢itd kapitola, tak-
ze by mélo smysl, ze kazdou ¢ast filmu déld nékdo jiny svou vlastni rukou — i kdyz tfeba podle mych
vytvarnych névrha. U jiné technologie si to umim pfedstavit ur¢ité. Ted budu chystat papirkovy film
a tam pocitdm s tim, Ze samotnou animaci délat nebudu. Ale ta malba je opravdu autorskd a je mno-
hem t&z8i to vSechno nékomu predat. I u Zuzy [malovany film ZuzA v ZAHRADACH, pozn. red.], na
které ted pracuju, jsme uvazovali o tom, Ze bych mohla byt ve studiu kratsi dobu, kdybych k sobé méla
jesté jednoho animatora, ale pfiprava na to — coz vim ze zkuSenosti ziskané pravé na celoveceraku —
by musela byt tak velika, Ze jsem si fekla, Ze si to radsi celé naanimuju sama, nez abych vénovala ¢as ta-
kové pripravé.

Tim uz tedy plynule prechdzime k jinému tématu, kterym je celovecerni film PRES HRANICI rezisérky Flo-
rence Miailhe, na kterém jsi docela dlouhou dobu pracovala a ktery je na poméry malované animace
vlastné naprosto unikdtnim projektem, protoze vznikal na piidorysu mezindrodni koprodukce s nékolika
Staby. Na filmu jsi pracovala v rdmci Ceského Stabu jako hlavni animdtorka, ale mé by zajimalo, jak jsi
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svou roli v projektu vnimala ty sama, kdy?z jsi tentokrdt ditvérné zndmou technologii nepracovala na svém
vlastnim autorském zdmeéru.

Tohle se v prubéhu ¢asu hodné vyvijelo. Na zacatku si ani Florence nebyla jistd, jestli bych tu ne-
méla byt jen jako supervizor animace, zatimco by animovali jini, anebo jestli budu i animovat. Ale na-
nebylo mozné zvladnout, abych animovala a jesté koordinovala praci ostatnich. Takze ze za¢atku jsem
pomahala nastavit stoly a celé studio, dohlédnout na néjaké zakladni principy... Vybrat tétce... Ze za-
catku nataceni jsem pak nékteré véci hlidala zasadnéji, protoze se vyskytly i néjaké skriptové chyby, ale
pak uz jsem spi$ animovala technicky slozitéjsi scény. Kromé toho byla Florence na zac¢atku nataceni
primo tady v Praze, takze si praci nejdriv hlidala sama.

Oproti jejim star$im filmam chtéla, aby animace byla pomérné realisticka a hodné vérna. Coz pro
malbu neni tplné $ikovnd véc, ale na druhou stranu to chapu, protoze to vytvarno muselo byt hodné
jasné dané, aby ho vsichni mohli ptijmout. TakZze byla vytvofend graficka bible — ta tedy mohla byt
jesté mnohem podrobnéjsi, co se tyce napriklad riznych vyrazii — a animatik. I na ném by se — coz
uz vim zase po té zkuSenosti — vyplatilo na zacatku jesté vic zamakat a predejit tak urcitym problé-
miim, ale to tak u filmu je vzdycky, kdyz se na zacatku spéchd a uSetti se néjaky ¢as. On se pak totiz
zase nékde jinde nabali.

Vsechno je to ale pochopitelné, protoze takovy projekt tu jesté nikdy nebyl a nikdo nevédél, na co
véechno se narazi a co vSechno je potfeba hlidat. Nevédéli jsme také, na ¢em véem bude Florence ba-
zirovat, a i pro meé to bylo velké prekvapeni, protoze ona sama své filmy animuje velmi volné, dynamic-
ky, ale tady se bazirovalo na miniaturnich ¢arcickach, oblic¢ejicky jsme animovali nékdy i nulkovym
§tétcem, bylo tam stra$né moc postav. Navic kdyz se ¢lovék snazi o realistickou postavu, tak je kazda
chyba snadnéji viditelnd, nez kdyz je postavicka stylizovand, u té se snese mnohem vic. To znameng,
Ze se v§e kontrolovalo frame po framu, a kdyz Florence nebyla k dosazeni a ¢lovék animoval bez schva-
leni dal, musel se pak nékdy vrétit a vée animovat znovu. I kvtili zahrani¢ni komunikaci to byl v tomhle
ohledu naro¢ny projekt a myslim, Ze i Florence si sahla na dno a byla by vyhoda, kdyby mohla v$ech-
no délat soustfedéné na jednom misté. Ale samoziejmé rozumim tomu, Ze je to realita dnesnich ko-
produkei a Ze se zkratka pracuje pfimo v zemich, které se na koprodukei podili.

Jak dobfe jsi viastné Florence Miailhe znala ve chvili, kdy jste zacaly na tomhle projektu spolupracovat?
Ten projekt se pripravoval stragné dlouho. Kdyz jsme zac¢inali, mtj syn mél jit do prvni tfidy,
a kdyz jsme kondili, tak byl v sedmé nebo osmé tiidé. Uplné na zaitku piiprav to ale byla vlastné nd-
hoda, Ze Florence vidéla moje filmy malované na skle a fekla producentce, Ze by to byla mozna dobra
spolupréce. TakZze jsem jela do Francie délat testy, Florence mi ukazala ateliér, fekla mi, jak si film zhru-
ba predstavuje, domluvily jsme se, ale pak se né&jak zdrzelo financovani a na nékolik let to mélo odklad.
Mezitim jsme s Martinem Vandasem z Maurfilmu pfipravovali muj film STRoM a zase jsme se dohodli
s Dorou Benousilio, producentkou filma Florence, ze na ném budeme spolupracovat. Takze v mezido-
bi se natocil mij film a potom se teprve dofinancoval film PRes HRANICI. TakzZe Florence jsem znala,
znala jsem jeji filmy a potkaly jsme se pfedtim pied lety a podruhé pak znovu pfi piipravé tohohle filmu.

Ptam se, protoZe tady doslo k tomu, Ze jsi musela najednou pfejmout cizi rukopis a szit se s nim. Jak to

probihalo? Uz jsi zmitiovala, Ze jste pouzivali animacni bibli. Co dal$iho vdam tenhle proces usnadnilo?
Ano, tu jsme méli. Kromé toho prijela na za¢atku Florence a zhruba prvni mésic jsme mély na to,

abychom si viechno spole¢né zkousely, ale také jsme hledaly technické postupy, protoze se animovalo
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ve tfech vrstvach, vymyslely se no¢ni scény, jak se budou natacet, na kterém skle, se kterou barvou...
To vSechno jsme si tady jesté upfesiovaly a Florence nam vysvétlovala, jak si predstavuje animaci. Zase
i ta pfiprava mohla byt mozna o néco delsi, ale to je zkratka realita, na co jsou penize.

Préce to byla — oproti tomu, co délam ja — zasadné jind i z toho diivodu, Ze jsme napiiklad pro
kazdy prvni frame dostaly posing s pfedkreslenym rozvrzenim postav a pak se pracovalo s konturou
a kolorovanim. To ja ve svych vlastnich filmech vitbec nepouzivam, protoze postavu modeluju p¥imo
barvou. Tady se ale skoro uplné jako v kresleném filmu délala kontura — sice oproti kreslenaku o néco
volnéjsi, ale presto kontura —, aby se udrzel charakter. Zaroven to ale trosku ubird smysl celé té malbé
a jak ¢lovék kresli ten jeden frame opravdu hodné precizné a hodné pomalu, tak jsem nabyvala pravé
ten pocit kreslendku, kterému jsem se vzdycky chtéla vyhnout. To se pak soustfedim na jednu kresbu,
ale uz viibec nemuizu premyslet nad tim zdbérem jako celkem. A to pro mé potom nebyla ta malba na
skle, kterou mam rada a do které jsem ponorena. Na druhou stranu jsem si ale mohla vyzkouset nékte-
ré nové technologické véci, naucila jsem se hodné dobfe realisticky animovat postavy pod kamerou,
coz ted vyuzivam, protoze i kdyz mam ve svém filmu mnohem stylizovanéjsi postavy, tak chiize v pro-
storu pro mé ani z voleje neni vitbec zadny problém. [smich] Kdyz je ale pravé tohle vyzadovano, tak
by moznd byla uzite¢nd predem je$té podrobnéjsi reference, aby ¢lovék pti natd¢eni nemusel tolik hle-
dat. Je pro mé ale trochu slozité o tom mluvit, protoze mi to sice popiralo smysl malovaného filmu, ale
zaroven rozumim davodam, které k tomu vedly. A nejsem si jistd, Ze by to viibec bylo mozné udélat

jinak.

Tomu rozumim, protoze tady dochdzime presné k tomu rozporu mezi mnohahlavou mezindrodni kopro-
dukci a dusi samotné technologie malovaného filmu.

Kdyz jsme o tom mluvily s Florence, tak i ona by byla radéji za moznost mnohem volnéjsi a dyna-
mic¢téj$i kresby, to ale neni v tolika lidech vitbec mozné udrzet. TakZze pravé tento kompromis byl asi
tou moznou cestou. I tak se ale jednotlivé postavy trochu méni. K tomu mé napada, ze kdyz jsem vidé-
la posledni — tehdy jesté jen zéasti ozvuceny — stfih filmu, tak mam s odstupem pocit, ze ptibéh fun-
guje dobfe a k malbé jsem ted méné kritickd neZz ve chvili, kdy jsme ji vytvéfely. Ale pfesto vnimam, jak
se rukopis postupné méni, protoze vim, kdo co délal a jak to vznikalo, a jsem hrozné zvédavd, jak to-
hle pfijme divék, a vlastné to doptedu viibec neumim odhadnout. Jestli bude vadit, zZe jsou ve filmu ci-
tit zmény v rukopisu, anebo jestli to prijme... Neni to sice tak, Ze by nékdo délal celou jednu pasaz, vét-
$inou jsme mély préci rozdélenou podle typu scén, nékdo délal vic detailtl, nékdo spi$ celky, nékdo
dynamictéjsi scény, nékdo pomalejsi. Ale tfeba hlavni postava vypada pokazdé trosicku jinak podle
toho, kdo ji kreslil.

Takze se mohlo stdt, Ze v jedné scéné délal kazdy zabér nékdo jiny?

Presné tak. A vétsinou to tak bylo.

Vlastné i tohle pro mé bylo zvlastni, protoze ¢lovék by radéji délal celou scénu sam, vSechny ty na-
vaznosti a tak dale. Ale nékomu zase vic vyhovovalo délat jen detaily, nékomu zase koute, béhy a tak
podobné. Takze se pracovalo takhle.

Kromé tebe pracovalo na filmu jesté nékolik animdtorek — a zdmérné pouzivam femininum, protoZe
v prazském studiu na filmu pracovaly jen Zeny. To byl zdmér?

Ne, nebylo to tak. A ve Francii méli i animétora, ty pfipravné posingy také délal myslim kluk. Tak-
Ze to byla spis§ nahoda, i kdy?Z je pravda, Ze na tu malbu maji odvahu asi vazné spi$ holky, asi jim néjak
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sedi. Tady v Praze jsme méli celkem pét stold, sttidalo se nds tu celkem pét az sedm, nékoho jsme méli
ijen na pdr zabért, ve Francii bylo myslim také pét animatorti, v Némecku asi dva.

Nevim, jestli to byla vyhoda, anebo nevyhoda, nicméné ty uz jsi v kazdém pripadé do celého projektu pfi-
Sla se silnou zkusenosti s malovanou animaci. Jak se ale popasovaly ostatni animdtorky s technologii, se

vvvvvv

vvvvvv

premyslela, kdo v tymu bude, tak jsem hledala vzdy nékoho, o kom jsem tusila, Ze ma spi§ dynamictéj-
$i kresbu, Ze je schopen malitského zptisobu préce. Takze to byla tfeba Polina Kazakova, kterd uz méla
i zku$enost s malbou, prestoze trochu jiného charakteru. Nakonec bylo docela zajimavé to sledovat,
protoze nékdo byl tieba Sikovny, ale méné se mu chtélo poslouchat reZijni pripominky, zatimco nékdo
byl spi$ pokornéjsi. Takze to bylo i o povaze, o tom, jak je kdo schopen pfijimat pokyny. Kazdopadné
se na tom vsichni hodné naucili, ale nebylo to lehké. A urcité to nebylo lehké ani pro Florence, ktera
dosud délala také jen autorské filmy, takze jsme se ji snazily chépat. Ale vyjadfit néco niterného casto
nebylo v komunikaci na dalku uplné jednoduché, navic jesté mezijazy¢né. Ale vile byla, takZe se na-
konec vse podafilo.

Jedna z animdtorek se mi uz béhem natdceni zmiriovala o radé, kterou ji Florence Miailhe ddvala: ,,Délej
to srdcem. Jen si tikdm, Ze téch srdci tu bylo docela hodné.

To urcité bylo. A vlastné celou dobu ¢lovék hledal ten kli¢ k tomu, aby poznal, co je vlastné sprav-
né. Asi by hodné uleh¢ilo, kdyby — a to odvozuju i ze zku$enosti s pfipravami jinych film, hlavné
kreslenych — byl k dispozici dobry animatik, ktery by byl opravdu hodné prokresleny. Nemusely by-
chom se pak dohadovat, co se v kazdém zabéru vibec odehraje. I kdyz se fekne, Ze méa nékdo sedét
s opfenymi zady, tak si to kazdy predstavi jinak. A nékdy tfeba podle Florence nebylo nejlepsi ani to
anatomicky nejspravné;jsi, ale spis to, jak ona to citila. Takze tam jsme se obc¢as dohadovaly nad tim, Ze
se nam néco zdalo spravné, ale Florence si to predstavovala jinak. Takze bylo tfeba najit tu spravnou
cestu.

A méla bys konkrétni pfiklad toho, jak jste takovou cestu nasly, kdyz doslo k néjakému rozporu a nékteré
srdce v Praze to citilo jinak nez srdce Florence, které bylo pres piil Evropy od vds?

Florence méla nakonec vzdy jasné pravo veta. Dokonce bych fekla, Ze pfedem jsem ocekavala vét-
$i miru svého vkladu. Prostor pro néjakou diskuzi tam ale nakonec moc nebyl. Obvykle to Florence né-
jak chtéla a bylo fajn, kdyz se podatilo ujasnit, jak presné. Ocekavala jsem, Ze kazdého ¢lovéka, ktery
na tom pracoval, vytéZi vic, ale na tom celove¢ernim filmu, jak byl nastaveny, to bylo obtizné. Proto —
jak uz jsem taky rikala — kdybych chtéla délat svij celovederni film malbou na skle, tak jediné v pii-
padé, Ze najdu néjaké opodstatnéni v tom, Ze by na ném pracovalo vice lidi. Jsem rada, ze to v§echno
dopadlo dobte, myslim si, Ze pocin je to obrovsky, ze se na tom vsichni strasné moc naudili, ale bylo to
zaroven hodné o trpélivosti a o tom, ze do toho v$ichni z nas chtéli néco vlozit, protoze to nebyla leh-
ka préce.
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To uz jsi hezky ptesla k otdzce, kterou jsem si nachystal na zdvér. Dokdzala bys tict, jak té zkusenost z fil-
mu PRES HRANICI ovlivnila pro tvou dalsi autorskou prdci? Jsou to tfeba prdavé tivahy nad moznostmi pro
tviij viastni celovecerni film?

To urcité, ale jsou to takové spi§ chimérické uvahy, protoze format kratkého filmu mé absolutné

bavi a absolutné mé napliuje.

Tomu rozumim a kdyzZ té poslouchdm, tak bych viastné docela chdpal, pokud by se tahle zkusSenost pro
tebe stala argumentem, proc se do celovecerniho filmu nepoustét.

Jak fikam — abych to pripadné délala tim zptisobem jako Florence, tak to ani nahodou. J4 totiz
vim, ze kdyby Florence ten film délala sama, tak ona by si kazdy jeden zabér udélala lépe. A nemyslim
tim néjak objektivné 1épe, ale lépe sama pro sebe — tak, aby s nim byla spokojena. A to je to nestésti.

Ja, kdyz ted budu délat papirkovou animaci [seridl SUvVA z NUDLI, pozn. red.], tak protoze jsem ji
nikdy nedélala, vezmu si k sobé animatora a on to naanimuje ur¢ité 1épe, nez bych to naanimovala ja.
Ale u té malby na skle, ktera je takova specificka, tam je to pro autora hrozné tézké byt vytvarnikem
a zdroven to nékomu svérit a pak chtit tu koncepci takovou, jakou si sam vymyslel. Proto mi ta techno-
logie porad pripada vhodnéjsi pro kratky autorsky film. Zarover to na mé urcité mélo velky vliv v tom,
ze film, na kterém ted pracuju, viibec nema spoustu postav, jako to bylo u Florence. Snazim se také
o uvétitelny, ale viibec ne o realisticky pohyb. A ani ne o realistické vytvarno. V. mnoha ohledech jsem
si u toho filmu fekla, kterou cestou nejit. A mozna ze pravé k tomu realismu bych jinak uz malinko tih-
la, jednak po zkus$enosti se STROMEM a jednak i diky tomu, Ze ¢lovék postupné ziskava urcitou sebejis-
totu v té malbé a v tom, co uz s ni dokaze. Treba bych to vypiplavala pravé v tomhle sméru, ale tohle
pro mé byla takovd stopka, Ze tudy ne, Ze chci jit spi§ smérem k fantazii a k ur¢ité formé stylizace.

Matéj Forejt




