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Materidlni udalosti mysleni

Dieter Mersch, Epistemologie esteti¢na, ptel. Miroslav Petficek
(Praha: Nakladatelstvi Karolinum, 2020).

Neodlucitelny svazek uméni a filozofie se zda byt vé¢nym problémem mysleni. Pokud je filozofie ve
vétsiné svych mutaci disciplinou ,rozumu® a ,pravdy, musela nutné, predevsim ve starovékém a no-
vovékém obdobi, postavit uméleckou praxi, orientovanou na prozitky a pocity, do sféry iluze, ktera ro-
zumu brani; nebo jej minimalné kontaminuje ¢i infikuje ne-rozumem. Za jeden z nejvétsich vytézka
kontinentalni filozofické tradice konce 19. a celého 20. stoleti (v¢etné dalsiho vyvoje) byvé pak ozna-
¢ovana rehabilitace uméni vii¢i mysleni. Ve zndmém rozhovoru s Derekem Attridgem, jenZ nese nazev
,Tato podivna instituce zvana literatura... Jacques Derrida uvedl, Ze filozofové stale nenasli zptisob,
jakym literaturu — coby uméleckou disciplinu — definovat ¢i oddélit od problému pravdy."” Dle De-
rridy se zdaji byt oba typy diskursti — texty literarni a non-literarni — vzajemné prostoupené. Rovnéz
podle francouzského filozofa plati, Ze jen tézko lze vést ostrou délici linii mezi literaturou a literdrni
teorii. ,Dobra literarni teorie vzdy predpoklada akt, literarni signaturu ¢i kontra-signaturu, invenéni
jazykovou zku$enost, zku$enost v jazyce, vepsani aktu ¢teni do pole textu, ktery je v ramci tohoto aktu
¢ten.“? Riizné Derridovy texty k literatufe — zndmé jsou piedevsim kafkovské a artaudovské interpre-
tace — ukazuji, ze literarni texty nejsou nutné pouze fikci, ale predev$im rezimem uzivani jazyka, kte-
ry je nezastupitelny, protoze dokdze myslet to, co filozofickym (¢i obecnéji odbornym) jazykem vyjad-
fit nelze. Ve zminéném rozhovoru ostatné zaznél Derriduv citdt, podle néjz je ,literatura instituci,
kterd muze Fici cokoliv...“¥ Tuto schopnost pak, dle Derridy, jiné diskursivni typy nemaji a ani mit ne-
muzou. Také proto uméni mize byt nositelem specifického typu poznani, tedy epistémai.
Epistemologie esteticna,” kniha pfedstavitele sou¢asné némecké filozofie médii Dietera Mersche,
do této stéle zivé kontinentdlni debaty inspirativnim zptisobem vstupuje. Nasledujici text na zédkladé
dané publikace vylozi a uvede do kontextu Merschtiv program tzv. negativni medialni teorie, podle né-
hoz mohou byt uméleckd dila mistem ¢i prostorem neredukovatelného a ni¢im nenahraditelného po-
znani, tedy specifické epistemické praxe. PrestoZe je kniha primarné filozoficky zaméfend — zajima se

1) Derek Attridge, ,,, This Strange Institution Called Literature’: An Interview with Jacques Derrida‘, in Acts of Li-
terature, Jacques Derrida, ed. Derek Attridge (New York: Routledge, 1992), 48.

2) Tamtéz, 52.

3) Tamtéz, 36.

4) V originale Epistemologien des Asthetischen publikace vysla roku 2015. Cesky pieklad p¥ipravil Miroslav Petii-
cek.
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o zpuisob, jakym umélecka dila poznavaji -, tak nasledujici stat poukaze ke konkrétnim motiviim Mer-
schova mysleni, které by pfi reflexi audiovizudlnich dél rovnéz mohli vzit v potaz teoretici obrazu
a médii.

Mysleni, které je jiné nez mysleni

Cilem Merschova projektu je predstavit prostor uméleckého dila jako ptivodni pole mysleni samého;
jako misto, ve kterém probiha mysleni, jako misto, které mysli. Pokud v souvislosti s Merschovym
tzv. estetickym myslenim — nebo uméleckym vyzkumem (artistic research)” — piSeme o pivodnim
prostoru mysleni, chceme tim zduraznit, Ze Merschovu teorii lze nahlédnout coby dal$i model konti-
nentélni filozofie, ktery prozkoumava hranice reprezentativniho mysleni a moznosti pohybovat se
mimo jeho reduktivni rimec. Mysleni uméleckych dél neni spojeno s predavanim ¢i komunikovanim
ideji, které by bylo mozné si uvédomit v jazyce, ve kterém bézné myslime, tj. v1ogocentrickém fonetic-
kém tadu; mysli-li napt. filmovy obraz, nikdy nemuize myslet to samé co literdrni text nebo malba. Psa-
ni némeckého autora pak hledd odpovéd na otazku, co viibec uméni mysli, resp. poznani jakého typu
nabizi:

Mysleni v uménich je nezbytné vymezit proti klasickym filosofickym pozicim ,,mysle-
ni“ mysleni, zejména pak proti ztotoznéni ,mysleni“ a pojmu, resp. proti uzurpaci ja-

zykem, kterd se stala béZnou po linguistic turn® (7-8).

Dulezitym motivem Merschova névrhu je tak zpochybnéni nutné nadvlady jazyka a obecné dis-
kursivity; jeho kniha Epistemologie esteticna skrze tzv. medidlni my$leni vytvéfi alternativu vac¢i domi-
nantnimu mysleni v jazyce, jeZ je orientované na logos, tedy vyznam, ktery ma byt nositelem poznani
samotného. Pokud by filmova teorie vzala Merschiv program vazné, otevtelo by ji to cestu k poznani
mediality audiovizudlniho obrazu, ktery by jiz nebyl redukovan na potenciality jazykové deskripce
a jejich logickych vét.

V souvislosti s estetickym my$lenim vyuziva némecky filozof v kontinentélni filozofické tradici
frekventovaného konceptu jinakosti. Spise nez aby ,,jiné“ bylo stabilné definovatelnym pojmem, lze jej
chépat jako cosi neredukovatelného, na néjz se velka ¢ast kontinentalnich autort ve svych textech za-

meéfovala. Mezi Deleuzovym, Derridovym, Lévinasovym nebo Ricoeurovym ,,jinym® jsou zna¢né roz-

5) Kdyz Dieter Mersch, zejména v prvni ¢asti knihy, uziva vyrazu ,,umélecky vyzkum® tak zdiraznuje, ze nepro-
sazuje zavedeni institucionalniho vyzkumu, ktery by byl provadén v uméleckych dilech nebo skrze né. Jde mu
spiSe o prokazani myslenky, ze uméni je nositelem poznani, jez je jiného druhu nez poznani védy nebo filozo-
fie, ale ve srovnani s témito epistémai je zcela plnohodnotné (viz napt. strana 7). Prestoze Merschovy uvahy
jsou silné ovlivnény dekonstruktivni tradici kontinentélniho mysleni (jak pfimo, tak nepfimo v jeho textu,
jako by spolu s nim stale promlouvali Martin Heidegger a Jacques Derrida), tak pfipomina, Ze podobné teze
prosazovali rovnéz autofi zcela jiného razeni, napf. analyticky filozof Nelson Goodman ¢i hegelian Arthur
Danto (21). V tomto bodé¢ je vsak tieba pfipojit poznamku z druhé strany. Navzdory tomu, Ze Mersch deklaru-
je, Ze netrva na nutnosti institucionalniho prosazeni uméleckého mysleni, tak pravé touto agendou se zabyva
v ramci svého profesorského angazma na Vysoké $kole umélecké v Curychu.

6) Pokracovani Merschova citétu: ,,,Mysleni je pojmové pozndni; jak zni v tomto ohledu lakonicka formulace jiz
u Immanuela Kanta; jeho formou je proto syntéza nézoru a pojmu. [...] To rovnéz znamend, Ze pojmy a jejich
urc¢eni — vlastni misto mysleni — spocivaji na predikacich, jejichz smérodatnym mistem je jazyk (8).
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dily; spojuje je predev$im snaha myslet to, co stoji mimo reprezentaci, ktera je primarné prostorem
identického. Merschiiv program pak Ize chdpat coby dalsi variantu ,,jiného“ mysleni. ,Uvahy, které zde
predkldadame [...] trvaji na paradoxni formulaci ,,jiného mysleni®, které je soucasné ,,jiné“ nez mysleni
(jakozto pojem/diskurs) (9). Divod, pro¢ Mersch na pojmu mysleni trva, neni samotcelny, le¢ po-
mérné principialni. Estetické mysleni je paradoxem par excellence: na jednu stranu je jiné nez mysle-
ni (v tomto ohledu jako by prestavalo byt mys$lenim...), ale zdrover v sobé z mysleni stéle néco ucho-
vava (proto jesté neni ve sféfe ne-mysleni, nybrz je jinym myslenim...). Je-li umélecka praxe chdpana
jako jiné mysleni, tak je uvedena do uzkého vztahu k praxi filozofické. Sledovany vztah Dieter Mersch
formuloval takto:

Pokud fikdme, Ze uméni je urcitym zptisobem prace mysleni, pak je tento zptisob my-
$leni v zdsadé velmi podobny filosofické praci. Také filosofickd forma prace nutné vy-
stavuje reflexi své vlastni pouzivani jazyka, své médium, tim zptisobem, Ze se v jazyce
neustale vytvareji ryhy, jak to vyjadril Heidegger. Potud bychom mohli fici, Ze uméni
je néco jako jiny typ filosofie. Umént je filosofii podobné tim, ze pti vykonu své prace
do jisté miry pojednava o praxi této prace, pficemsz tato praxe stale zlistava nedostup-

na.”

Kdyz Mersch tvrdi, ze umélecka praxe je blizkd praxi filozofické, tak zdtraznuje, Ze oba zpiisoby

prace nutné prinaseji zcela odlisné vysledky, které jsou navic vzajemné nezaménitelné:

Uméni se podili na odkryvéani potla¢eného, monstrézniho ¢i nemilého a rovnéz tak na
specifické analyze prostorti jinych moznosti a ,,jinych svéta‘, které jsou mimo pole vé-
deckého zdtivodnovani, a presto jde o fakta, kterd nelze objevovat jinym zptsobem
(20).

Estetické mysleni v§ak neprindsi pouze jiné poznani, nez jakého je schopna filozofie ¢i véda; je rov-
néz jejich kritickou reflexi, poukazem k jejich epistemickym limitacim. Uméni dle Mersche dokaze te-
matizovat systematickou nev§imavost, prostfednictvim které véda a filozofie zcela obchdzeji rozli¢né
aspekty nasi zku$enosti se svétem, ¢i dokonce, jak némecky filozof tvrdi, nase traumata (25). Zastavi-
me-li se na okamzik u titulu Merschovy knihy, Epistemologie esteticna, budeme-li se ptat, jaké jsou
epistemické moznosti a pfedpoklady uméni, zjistime, Ze uméni nejen vypliuje prazdné misto mezi fi-
lozofickou a védeckou disciplinou ¢i metodou, ale rovnéz ze praxe filozofické a védecké pojima coby
sviyj predmét, jejichz je systematickou reflexi. Mersch pise:

Chape-li se uméni jako ryzi vyzkum, pak vzdy ve smyslu kritické metody, kterd vénu-
je zvlastni pozornost prekérnimu a nepravdépodobnému, jednotlivému, nendpadné-
mu ¢i kfehkému detailu a jeho efemérni pritomnosti (22).

7) Dieter Mersch, ,,Performativni reflexe: Rozhovor s Dieterem Merschem', in Medienwissenschaft: Vychodiska
a aktudlni pozice némecké filozofie a teorie médii, eds. Katefina Svatonové — Katefina Krtilové (Praha: Acade-
mia, 2016), 309-310.
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K materialnim udalostem a neprithlednosti vyznamu

Vychodiskem Merschova projektu je odmitnuti predpokladu, Ze my$leni je nevinné, resp. ze myslenky
se rodi v nasi mysli a je moZzné je vyjadfovat bez ohledu na vliv média, kterym tak ¢inime. Jinak fece-
no: média mysleni ovliviiuji, utvareji, jsou jejich neredukovatelnou podminkou. V pfevodu na teorii
uméni by tento predpoklad, jejz Mersch zpochybniuje, znamenal: filmem nebo literaturou mizeme vy-
jadrit stejnou myslenku, protoze obé média délaji néco podobného — vypravéji pribéhy. Klicovym bo-
dem Merschova programu je v§ak zdiiraznéni materiality jakéhokoliv mysleni. Materialita je pfitom,
jak upozornil napt. Miroslav Petficek, tim, co mysleni zbavuje transparentnosti ¢i prihlednosti ke
smyslu ¢i vyznamu, tedy, jak jsme poukdzali my, nevinnosti; materialita naopak odhaluje, ,,co neni zce-
la pod kontrolou ducha ¢ilogu“® Je ur¢itym prebytkem ¢i excesem, ktery vSak neni odstranitelny, ny-
brz nevyhnutelny. Dusledkem téchto skute¢nosti je, ze mysleni nejen v rtiznych materidlech probih4,
ale je jimi predev$im utvareno, protoze, fe¢eno s Pettickem, ,,ratio je vidy néjak kontaminovano ze
strany oratio“” Pokud se je$té na okamzik pfidrzime sledované analogie, tak fekneme: filmem nikdy
nevyjadrime totéz co literaturou, protoze materialita slov ma zcela jiné vlastnosti a estetické ac¢inky nez
materialita obrazu. Z téchto diivodt Dieter Mersch vyzyva ke sledovani zcela konkrétnich material-
nich podminek raznych uméleckych praxi, protoze pravé tyto podminky jsou tim, co dand mysleni
utvari. V kontextu filmovych obrazi: je treba sledovat, co se déje s jejich materidlnimi zéklady, snazit
se hledat, co tyto materidly ukazuji, spiSe nez ptistoupit k obrazu jako k né¢emu, co lze popsat bézné
a transparentné uzivanymi slovy a vétami, které jsou vlastni fonetickému fadu.

Kdyz Dieter Mersch definuje estetické mysleni, tak jej urcuje jako bezprostfedné spjaté s perfor-
mativnimi materialnimi akty. VZdy se tyka zcela konkrétni udalosti: toho, Ze se néco — v néjakém ma-
teridlu ¢i prostfednictvim néjakého média — stalo.

Myslenim se rozumi praxe zachdzeni s materidly v materidlnu a skrze materidly — na-
priklad skrze kladeni barev, resp. zachazeni s médii v médiich anebo skrze média —
napriklad skrze vedeni $tétce, skrze ¢aru, specifické medidlni usporadani (9).

Zasadnim motivem je tak skute¢nost, ze mysleni neni zdlezitosti vyhradné uvédomovani si a vyja-
drovani ideji (nehmotnych a abstraktnich skute¢nosti, svého druhu udalosti duse), nybrz je vzdy na-
opak jednanim, resp. probihd prostfednictvim materidlnich akta a praktik (stava se tak udalosti, ktera
je mozna vyhradné v konkrétni podobé, v niz se uskute¢ni). Dieter Mersch pise:

Spocivé-li diraz zdsadné na produkei, znamena to, Ze je tfeba obratit se dusledné
k praxim a jejich prekazkam, ke zptisobu, jimiZ se v nich hmatd a tépe, jakoz i ke vzdo-
rovitosti materialu, k prekdazkdm a hranicim technik a k udélostnimu charakteru per-
formativna, tj. k tomu, co mu také unika, a co se s nim pritom déje (11).

Ve filmovém médiu Ize déje, které Mersche zajimaji, sledovat predevsim v experimentalni, esejis-
tické nebo obecné formalné/materialné sebereflexivni tvorbé. Bylo by mozné se tak obratit napt. ke

8) Miroslav Petticek, ,,Diskurz, fikce, médium, écriture, in Za obrysy média: Literatura a medialita, eds. Tom4$§
Chudy - Richard Muller (Praha: Nakladatelstvi Karolinum, 2020), 152.
9) Tamtéz.
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I

konkrétnim pasazim snimku Sbohem jazyku (Adieu au langage, 2014) Jeana-Luca Godarda, ve kterych
1ze naptiklad pozorovat, jak se obraz rozpiji do zméti pixeld, jak se jeho standardni tok zpomaluje ¢i
dokonce trha ¢i jak dochazi k ndhlym zméndm ve zvukové stopé. Pravé v téchto okamzicich prestédva
byt obraz vyhradni reprezentaci toho, co bylo natoc¢eno ve vnéjsi realité, nybrz se naopak stava me-
didlni udélosti, jez odhaluje vlastnosti svych materiala: zvukovych stop, analogového zrnéni, digitélni
pixilace, rychlosti projekce nebo montaze. Reprezentace vnéjsi reality je tak rozrusovana tim, co stoji
mimo reprezentativni fad. Pficemz obé roviny jsou neoddélitelné a vzajemné podminéné.

Materialni sebe-reflexivita udalosti

Zaméreni Epistemologie esteticna je tfeba chapat v $ir§im kontextu Merschovy filozofické préce, ktera
se nesoustfedi ani tak na vyzkum uméni,'” jako spiSe na otazku, jak ,myslet mysleni®. Pravé uméni —
coby médium — otevira cestu, jezZ néco takového umoznuje. Je-li jadrem Merschova programu idea, Ze
pti zkoumani jakéhokoliv mysleni je nutné vzit v potaz materialy, ve kterych se dané mysleni uskutec-
nuje, potom umélecka tvorba coby aktivita, pro niz je zachdzeni s materidly a v materidlech typické,
ziskava ustfedni vyznam. Coz neznamend, ze by Merschiiv program byl platny vyhradné ve sféfe umé-
ni, spise jej 1ze skrze uméni nejtransparentnéji predstavit. Ve sledované perspektivé véak umélecka dila
neplati coby zavr§ené ¢i uzaviené objekty, nybrz coby udalosti nebo série praktik a technik, jez davaji
témto udalostem vyvstavat.

Predmétem Merschova zajmu je pfedev$im medialni mysleni samotné. ,,Mysleni uméni® ¢i ,,mys-
leni v uménich® jsou pak spise jeho paradigmatickymi modely, resp. umélecka dila jsou mistem ¢i pro-
storem, ve kterém je medialni mysleni nejsnéze pozorovatelné. V Epistemologii esteticna zminuje napt.
nésledujici ,,nastroje uméni: provokace, vyhrocené ptitakavani, které vede az k tomu, Ze se prevraci ve
sviij opak® (22). Formulace v programové eseji ,,Tertium datur: Uvod do negativni medidlni teorie®

jeho zaméfeni formuluje moznd o néco jasnéji:

Modelem této teorie jsou vméSovani, narusovani, prekdzky, strukturni prevraty, ex-
trémni zpomaleni nebo zrychleni ¢asu, zdvojeni ¢i iterace znakd, zvétSeniny dohnané
az k obscénnosti: vSe, co spousti strategie diference, které nelze vypocist, nybrz vzdy
jen znovu odhalit.'”

Vsechny tyto postupy spojené s estetickym myslenim Mersch spojuje s pojmem reflexivity. Prakti-
ky, které chépe coby akty my$leni v uménich, jsou vidy postupy, ve kterych je materidl média vystaven
urcitému tlaku ¢i nasili, které pfinuti materidl ve vzdoru reagovat, branit se, ukazat sebe sama. Pokud
jsme vyse odkazovali k nékterym formalnim rystim Godardova filmu Sbohem jazyku, tak vsechny sle-
dované postupy spojuje pravé reflexe filmové materiality, ktera dava vyvstat udalosti média. V jiz cito-
vané programové eseji Mersch uvadi:

10) Ze se Mersch nesoustfedi na vyzkum uméni, znamena, 7e si neklade otdzky po tom, co je uméni, neadresuje
ani témata teorie jednotlivych uméleckych druhti, pochopitelné nesleduje ani historii uméni samotnou. Jeho
teorie si spiSe klade otdzku, co filozofie — jakozto disciplina mysleni — ziskava ze svého svazku s uménim.

11) Dieter Mersch, ,Tertium datur: Uvod do negativni medidlni teorie, in Medienwissenschaft, eds. Svatonové —
Krtilova, 348-349.




80 ILUMINACE Ro¢nik 33,2021, ¢. 4 (124) RECENZE

Obraz musime negovat, musime jej rozpustit do nesrozumitelné spleti linii, aby divak
zakusil hadanku, jejiz feseni, muze odhalit jediné tehdy, pokud na obraz pohlédne ze
strany, z mista, odkud ¢lovék obvykle nevidi nic. [...] Anamorféza tak vytvari para-
doxni figurdlnost, ktera tim, ze jakoby neukazuje nic, zdroven ukazuje samotnou me-
dialitu obrazové konstrukee.'?

V Merschovské optice audiovizudlni médium mysli v momenté, kdy ze své materiality ¢ini svij
»predmét® ¢i ,obsah®; v okamziku, kdy neni médium vyuzito k tomu, aby vypravélo pribéh nebo zna-
¢ilo vyznam, nybrz aby ukazalo své vlastni materidlni moznosti a predpoklady. V této perspektivé —
za vyuziti Merschovych tezi — by pak bylo mozné komentovat $iroké spektrum dél: napt. obrazy ranych
nenarativnich pohyblivych obrazt. Zde se nechce fici, Ze by materialita téchto dél nebyla doposud
zkoumadna; jde spiSe o to, ze Merschovy uvahy mohou nabizet moznosti hlub$tho poznani vztahu mate-
ridlu a prozitku, tj. materialu v udalosti svého vlastniho sebe-reflexivniho napéti. Zde je vsak tteba do-
dat, Ze Merschova prace nepredstavuje novou metodologickou osu nebo dokonce instrument k analy-
zovani filmu. Jeji potencidlni ptinos pro filmovd studia spociva spise v tom, Ze poméhd identifikovat
okam?ziky, ve kterych Ize audiovizudlni médium zastihnout pti myslenkovém aktu. Pokud je dle Mersche
podminkou medidlniho mysleni materidlni sebereflexivita, tak je logické, Ze v jeho perspektivé filmy
mysli pravé v téchto momentech. Z toho dtivodu bude Merschova teorie tézko kompatibilni s produkci,
ktera se orientuje primarné na vypravéni, pfi némz materialni podminky narativniho aktu cilené zne-
viditelnuje ¢i zastira. Namisto nastrojii k rozboru filmi v§ak texty Dietera Mersche nabizeji teorii, kte-
rd umozni jisté typy snimkd, ¢i dokonce pouze jejich ¢sti, uchopit jako zcela svébytné myslenkové —
tedy filozofické — vykony. Merschova teorie tedy miize ukazat, co je na filmech filozofického, spie nez
aby vedla k rozkryvani filmovédnych otézek prostrednictvim filozofickych konceptudlnich néstroju.

Paradox singularnich paradigmat

Vzhledem k tomu, Ze filmovymi obrazy se Dieter Mersch v knize Epistemologie esteticna ptili§ neza-
byva, obratime se znovu, jiZ naposledy, k eseji ,Tertium datur®, jejiz zavére¢nou ¢ast némecky filozof
vénoval snimku Presents, ktery zacatkem 80. let vytvoril Michael Snow. Jeho experimentalni praci
Mersch popisuje takto:

Zprvu nevidime nic, abychom postupné prostfednictvim zkresleni, jez je ostatné opét
anamorfotické, narazili na obraz, ktery je vystaven téméf ndsilnym aktem, pri¢emz
dlouhou dobu ziistavame v nejistoté a nevime, co se ndm nabizi k vidéni, a zprvu ne-
chceme vétit, Ze vidime to, co vidime. Obraz nas pfitom pritahuje tim vice, ¢im jasné-

ji se vyjevuje, aby opét zanikal ve zkresleni.'?

Pokud zde Dieter Mersch v explicitni roviné popisuje konkrétni materidlni udalost, tak v roviné
implicitni nastinuje princip medialniho mysleni: ,,Nejde tu o ukazovani urcité scény, nybrz o ukazova-

12) Tamtéz, 347.
13) Tamtéz, 354.
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ni média samého. Predvadi se tim jeho medialita."¥ Mame-li se v médiu setkat s médiem, nutné mu-
sime nasi pozornost zamérit na pritomnost; na ¢isté déni — udalostni charakter — toho, co praveé zde
probihd. V tomto aktu se nutné odklanime od vyznamd, které této udalosti pripisujeme, vztahujeme se
ke zptisobu, jakym se material ¢i sledovand hmota pred nasima ocima tzv. déje, odviji, ¢im a jak piso-
bi na nase smysly.

Zajima-li se Dieter Mersch o pfitomnost pritomnosti, tak bere v potaz ustfedni komplikaci, kterou
v moznosti myslet a zakouset pritomnost odhalil Jacques Derrida. ,,P¥itomnost se nam mtiZe prezen-
tovat jediné jako medializovand, tzn. jako jiz pfepsana, Ze tedy pfitomnost je jiz protknuta ptivodni ne-
pritomnosti.“!> Mame-li myslet pfitomnost, musime ji myslet v souvislosti s jeji nepfitomnosti, také
timto zptisobem bychom mohli vylozit Derridiv fundamentalni pojem diferdnce.’® Pravé na pozadi
tohoto aporetického derridovského paradoxu Dieter Mersch popisuje vlastni metodu:

Dusledek se kryje s Derridovou dekonstrukci, kterd pracuje s multiplikaci pfepisti tex-
tu, aby umoznila vyvstavani nevédomi, jeho implicitnich podfizenosti a jejich ,,postu-
pu’ ktery vlastné zadnym postupem neni, dokud se neuskute¢ni — v Heideggerové
terminologii v ,,brdzdé“ a ,,kresbé®, v Derridové terminologii ,,stopou” a ,vepisem“ —
tentyz manévr: zviditelnéni né¢eho neviditelného a nezobrazitelného, tzn. strukturali-
ty struktury a jejtho udévani prostfednictvim onéch promén a posunt, které zakousi
svym vykonem, svou performativitou. [...] Medidlnost se ukazuje jako ona neurcitost,
kterou lze zptistupnit jediné neustale novymi nacrty a jejiz znameni se rodi predevs$im
v performancich, jez jdou naptic, resp. v prerusenich, kterd prichazeji ze strany, zasa-
huji do struktur a odhaluji skoky a rozpory, aby se tak dostaly k paradoxu medidlna,
k jeho zmizeni ve zjevovani.'”

Byla-li v tomto textu zminéna Merschova vyzva prostfednictvim anamorfézy negovat obraz, tak
pouze pravé skrze tento dekonstruktivni postup lze nahlédnout medialitu média, jeho sebereflexivitu,
jeho ukazovani, jez jsou pritomné a neptitomné zaroven. Dosahnout jejich ,,¢istého® zpfitomnéni tak
Ize jediné skrze jejich narudeni; v kontextu audiovizudlni produkce tato narudent, jak jiz bylo uvedeno,
predstavuji razné sebereflexivni praktiky analogového nebo digitédlniho filmového materidlu, piipad-
né zvukové stopy. Jedna se o tzv. pohled ze strany — Merschovym slovnikem bo¢ni pohled — skrze
néjz mizeme nahlédnout diference, prostfednictvim nichZ se obraz artikuluje a ukazuje. V souvislos-
ti s timto postupem Mersch odkazuje rovnéz k Rolandu Barthesovi:

Jde o cetné odchylky a opakovani, jez zacina neustdle znovu a odhaluje mechanismy
organizace textu, mohli bychom fici: jeho medialitu. Jde o ¢etbu, ktera se rozchdzi
s béznymi dimenzemi ¢teni a otevira text tomu, co piisobi pod nim, co véak nelze spo-

lu-¢&ist.'®

14)
15) Tamtéz.

16) Jacques Derrida, Marges de la philosophie (Paris: Les editions de minut, 1972), 1-31.
17) Mersch, ,,Tertium datur, 342.

18) Tamtéz, 352.
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Je-li cilem Epistemologie esteticna prokazani, ze prostor uméni je prostorem poznani, jaké zadné
jiné discipliny — jako filozofie a véda — nemohou piinést, je nutné se ptat: poznani jakého druhu vi-
bec umélecka dila nabizi? Mersch rika:

Specifi¢nost estetického mygleni charakterizujeme jako reflexivni mygleni a zvlastnost
jeho epistémé jako reflexivni védéni. Na zlomech, znamkach diference, tam, kde do
sebe nepredvidatelné narazi materiality, kde vznikd napéti anebo kde pismo vbiha do
bilé plochy, kde tén zacind plnit svou latkou prostor, v§ude tam se vnimani privraci
k sobg¢, registruje sebe sama a vyjevuje svou medialnost (103).

Kdyz se filozofové a teoretici pokouseli popisovat, jak se chovaji materialy, ¢i zptsob, jakym probi-
héa mediace samotnd, velmi Casto sledované procesy redukovali na logos: na to, co je viilbec mozné vy-
jadrit prostfednictvim jazyka a vyznamu. Merschova teorie tento problém neutralizuje tim, Ze mate-
ridly a jejich udalosti sleduje tam, kde samy reaguji, kde samy pracuji, kde vyjevuji svou vlastni
podstatu, kde jsou uddlosti vice nez vyznamem. Kniha Epistemologie esteticna, ptipadné esej ,Tertium
datur, zdjemce o my$leni média navddéji do pozic, ze kterych Ize to, co se povétsinou skryvd, pozoro-
vat pfimo pfi aktech mediality samotné. Dieter Mersch tak ukazuje, jak vnimat pfitomnost, kterd napt.
Jacquesu Derridovi ziistala odepfena: v pohybu, jenZ se rozevird mezi trhlinami pfitomnosti a ne-pti-
tomnosti. Pritomnost nikdy neni pfitomna sama o sobé, Ize ji pouze vyvolat v neodlucitelném svazku
s nepritomnosti. Obé ¢asové vrstvy jsou totiz vzadjemné kontaminované. Toto spojeni pak lze zahléd-
nout, kdyz se podivaime mezi artikulaci artikulovaného, mezi spary jednoty. Pravé k této perspektivé —
vstfic medialité média — nas mize vést bo¢ni pohled Dietera Mersche.

Dulezitym bodem Merschova programu jiného — medidlniho — mysleni je vztah singuldrniho
k univerzalnimu, jedine¢ného k obecnému. Dle Dietera Mersche jednotlivé akty medialniho mysleni
neutvareji komplexni systém, v jehoz ramci by singularni udélosti byly jedna vaci druhé urcitym zpi-
sobem podminéné. Tyto udalosti — jednotlivé akty dil¢ich poznani, jez Mersch oznacuje jako singu-
larni paradigmata — se ,,k sobé navzajem maji jako svédkové, ktefi vyjevuji urcité neopakovatelné vé-
déni. Kazdé opakovéni by pak jiz znamenalo pouze jeho znehodnoceni, jeho zanik...“ (104). Udalost
kazdého dila prindsi zcela specificka ,,fakta®, ale zptsob ziskavani téchto fakt je univerzalni: dochazi
k nému vyhradné pti sebe-ukdzani, sebe-reflexivni udélosti materialu média. Pfi pozorovani aktti es-
tetického mysleni jsme tak svédky toho, jak materialy mysli: skrze odhaleni jejich materidlnich vlast-
nosti. V této souvislosti se pak Mersch vraci k nasledujicimu Derridovu citatu: ,Umélec je ten, kdo se
stava umélcem jen tam, kde se mu chvéje ruka, tj. v zdsadé nevi, co se mu déje, kde to, co se stane, mu
diktuje nékdo jiny* (104). Dtvod, pro¢ Mersch cituje Derridu pravé takto, je nasledujici: kazdy akt es-
tetického mysleni — kazda materidlni udalost — nds konfrontuje s né¢im prekvapivym a nepravdépo-
dobnym. Tyto ,,ndhody* pak nelze vyjadrit prostfednictvim logu, tedy prostrednictvim jazyka, proto-
Ze jazyk samotny se snazi udalosti tohoto typu — uddlosti nahodilosti, nepravdépodobnosti,
prchavosti — redukovat na stabilni a opakovatelné znaky.

Benjamin Slavik
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