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Kdo se otaci za Slunecénici?

Nostalgicky konstrukt hvézdného obrazu Inky Zemdnkové

Who’s Looking Back at the Sunflower?

The Nostalgic Construction of Inka Zemdnkovd’s Star Image

Abstract

Inka Zeménkova (1915-2000) is known as a pioneering Czech female swing singer, a symbol of bur-
geoning Czech popular music under the Protectorate of Bohemia and Moravia. Due to personal,
cultural, and political circumstances, her professional career, spanning over sixty years, did not ever
reach nearly the same level of fame and success as in the early 1940s. Since the 1960s, however, there
were many waves of nostalgia for the singer (and the golden days of swing) driven by radio and es-
pecially television that strove to bring her back to the spotlight. Our study argues for the significant
role of nostalgia and recycling in (re)defining Zemdankov4’s star image, which cemented not only her
status as the first Czech swing star but also many ongoing myths about her life as well as gender ste-
reotypes. Analysis of written and audiovisual archival sources, focused particularly on television
shows that involved Zemankovd’s iconic song Slunecnice (Sunflower) from the film Hotel Modrd
hvézda (Hotel Blue Star, 1941), uncovers the ways in which nostalgic framing filtered the singer’s star
image through the gaze of prominent male figures of the Czech showbiz. It also demonstrates that
the role of Inka Zemdankova herself was far from passive: she exploited the nostalgic male gaze to re-
vive her fame and support the myth of not fulfilling her star potential due to ideological persecution.
The nuances of Inka Zemankovda’s stardom examined throughout the article are further demonstrat-
ed in the accompanying audiovisual essay Slunecnice ocima gentlemanii (Sunflower Through the
Eyes of Gentlemen).

Kli¢ova slova
Inka Zemankovd, Slune¢nice, star studies, nostalgie, swing, popularni kultura, protektorat Cechy
a Morava, televize, gender




26 Jiti Anger — Miroslava Papezové: Kdo se otaci za Slunecnici?

Keywords
Inka Zemankovd, Slunecnice, star studies, nostalgia, swing, popular culture, Protectorate of
Bohemia and Moravia, television, gender

Hvézda popularni kultury, jejiz styl prestal byt aktualni, odpovidajici o¢ekavani publika, ¢i
dokonce politicky zadouci, nebo jejiz talent ani nemohl byt plné rozvinut, nema mnoho
na vybér. Pokud chce ztstat v kurzu, jednou z méla $anci je vsadit na nostalgii, ,,recyklo-
vat“) sebe sama. To znamena pfistoupit na hru riznych ohlédnuti, vzpominkovych pota-
di, filmt pro pamétniky ¢i kavarni¢ek dfive narozenych, které se s vétsi ¢i mensi rafinova-
nosti pokouseji navratit hvézdny obraz z dob nejvétsi slavy a uchovat jej jako nestarnouci
»dokonalou momentku“? Kyvnout na nostalgickou recyklaci vSak pochopitelné obndsi
i pristoupit na logiku rezimu, ktery urcuje, kdo, jak, kdy a na co se ma vzpominat. Takovy
rezim ma samoziejmeé své politické, ekonomické a primyslové zakulisi (jez bude predmé-
tem této stati spiSe okrajové), ale i banalni, zvlasté s odstupem mnohdy nechténé komic-
kou rovinu konkrétniho obsahu zédbavnych televiznich poradil a estrad. Pravé povaha
téchto show ptitom dokdze napovédét, do jaké miry je vzpominani na hvézdna léta pouze
prostfedkem, skrze néjz prislusny rezim ¢i jeho predstavitelé potvrzuji sebe sama. Popu-
larni hvézda (zvlasté zenska hvézda) ma velmi omezené moznosti, jak této determinaci
vzdorovat, natoz ji uniknout, a muze s ni tedy bud rliznymi zptsoby vyjednévat, anebo ji
pragmaticky pfijmout, byt tfeba na tikor vlastni emancipace.

Abychom této abstraktni uvaze dodali presnéjsi kontury, zminme jedno jméno — Inka
Zemankova (rozena Anna Konickova, 1915-2000). Nazyvana prvni ¢eskou jazzovou zpé-
vackou a lokalni obdobou Elly Fitzgerald,” Zemankova se vzila jako symbol hudby pro-
tektoratu Cechy a Morava, mlddeznické subkultury ,bedel“ a ,,potapek, pro které swing
znamenal jednu z mala (jakkoli do¢asné) tolerovanych forem zabavného vyziti.¥ Ikonické
Slagry (Divka k rytmu zrozend, Rdda zpivam hot ¢i predevsim Slunecnice) a filmy (hlavné
tedy Hotel Modrd hvézda z roku 1941), jimz zpévacka vdéci za svou slavu, pochazeji viech-
ny z kratkého ¢asového rozpéti let 1939-1944. Zesilena represe okupa¢niho rezimu, osob-
ni peripetie bezprosttedné povale¢nych let, vlaznost oficidlni komunistické doktriny 50. let
vidi jazzu a swingu, ale také zmény ve vkusu publika a nékteré problematické kariérni vol-
by uspéchy Zemankové vyrazné utlumily. Od 60. let dale potom sledujeme prerusovanou
sérii nostalgickych navrati k mytické swingové éfe, takfka vzdy formalné iniciovanych
muzskymi pamétniky (nejslavnéji Josefem Skvoreckym), jez hvézdnou auru riiznymi zpa-
soby ozivovaly. Zemankova neztstavala jen u swingu — v dochovanych dokumentech
a poradech najdeme napt. i country/kovbojské pisné, spartakiadni télocviéné vystupy ¢i

1) Srov. Mary Desjardins, Recycled Stars: Female Film Stardom in the Age of Television and Video (Durham:
Duke University Press, 2015).

2) Svetlana Boym, The Future of Nostalgia (New York: Basic Books, 2001), 49.

3) Kmotrem tohoto ptirovnani je zejména spisovatel Josef Skvorecky, viz napt. vzpominkovy potad Bloudéni
v rytmu i v Zivoté s Inkou Zemdnkovou (Miroslav Sobota, 1990).

4) Tuto unikatni mladeznickou kulturu raného protektoratu Cechy a Morava zkoumé Petr Koura, Swingasi
a potdpky v protektordtni noci: Ceskd swingovd mlddez a jeji hotkej svét (Praha: Academia, 2016).
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bizarni horolezecké etudy — vzpominky se ovSem porad stacely hlavné k tvorbé prelomu
30. a 40. let. Na pocatku 90. let dostava nostalgie po jazzu oficidlni posvéceni: vznika zfej-
mé nejucelenéjsi vzpominkovy dokument o zpévacce (Bloudéni v rytmu i v Zivoté s Inkou
Zemdnkovou), ta navic obiha jednu show za druhou, posléze jeji hity napodobuji popular-
ni retro swingafi a swingaiky raznych kvalit.” Jedna se tedy o hvézdu, kterd mtize velmi
dobfe slouzit jako lokalni pfipadova studie ,,hvézdného obrazu® (Richard Dyer)® do znaé-
né miry zalozeného na nostalgicko-recykla¢ni logice.

Zkoumani hvézdnosti Inky Zemankové napri¢ nékolika dekddami (od konce 30. let az
do soucasnosti) nicméné nebude sledovat jen rozli¢né fazety, jichz nostalgicko-recykla¢ni
tendence nabyvala. Smérodatna bude také otazka, kdo na Zemankovou vlastné vzpomi-
nal, respektive jak konkrétni aktéfi toto vzpomindni ramovali a jaky mocensky rezim
v $ir$im vyznamu reprezentovali. Neni prekvapenim, ze drtivou vét$inu vzpominkovych
dokumentti, poradti a estrdd o Zemankové (¢i se Zemankovou) strukturuje muzsky mo-
derator nebo vypravé¢ stiedniho ¢i starstho véku — od Josefa Skvoreckého pres Ludka
Munzara po Bolka Polivku. Zptisob, jakym muzsti aktéti performuji své vlastni vzpomin-
ky, a kontext, ve kterém tak ¢ini, nejsou neutralnim vzdavanim holdu velké zpévacce, ale
do zna¢né miry formuji jeji hvézdny obraz, filtruji jej perspektivou, jez odpovida muzské-
mu vidéni a prozivani, potazmo patriarchdlnimu rezimu, ktery stoji za nim. Budou nés
proto zajimat rtizné podoby interakci mezi Inkou Zemankovou a vzpominajicimi ,,moud-
rymi laskavymi gentlemany®, respektive zptisoby, jakymi oZivovaly a (znovu)utvarely
hvézdny obraz ,,prvni damy ¢eského swingu® Zkoumani téchto interakci napti¢ kariérou
Zemankové, opfené o textové i audiovizualni archivni prameny, ukaze, do jaké miry od-
povidala nostalgicka recyklace patriarchalnimu vidéni, ale i jak zpévacka samotna doka-
zala fascinaci muzskych kulturnich elit svou osobou vyuzZivat ve prospéch své vlastni
hvézdné mytologie.

Rozbor hvézdného obrazu Inky Zemankové bude sestavat z nékolika kroku. Prvni faze
bude vénovana teoreticko-metodologickym aspekttim zpévacciny hvézdnosti, zejména
uloze nostalgické recyklace a muzského pohledu. Bude se opirat o existujici badani v ob-
lasti star studies, zaroven v§ak zmini i body, v nichz konkrétni predmét naseho badani vy-
zaduje aktualizaci ¢i prizptisobeni stavajicich metod. Druha ¢ast se zaméfi na tstfedni
motivy, uspéchy, zlomy a napéti, jez se opakovaly napfi¢ riznymi etapami In¢iny umélec-
ké dréhy, a nastini jejich vyvoj v ¢ase. Treti pasaz bude blize zkoumat momenty ze vzpo-
minkovych dokumentt a poradi, konkrétné takové, v nichz do stfedu pozornosti ptricha-
zi ikonicka pisen Slunecnice, jez Inku Zemankovou definovala nejvyraznéji. Zavére¢né
zhodnoceni bude zaroven mostem k paralelnimu vystupu na téma Inka Zeméankova a Slu-
necnice, ktery vyzkumné problémy zkouma videografickou formou.

5) Tyka se to hlavné zdbavnych potada Dékuji, bylo to krdsné (1998) Ondreje Havelky nebo Jsou hvézdy, které
nehasnou (2002) s Vladimirem Hronem.

6) Viz prukopnickou knizni publikaci star studies: Richard Dyer, Stars (London: BFI, 1998 [1979]) a nasledu-
jici podkapitolu.
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Nostalgicko-recyklaéni ramovani hvézdného obrazu

Badatelské otazky, které osobnost Inky Zemankové vyvolava, zapadaji do zorného pole
discipliny star studies. Pro tuto vyzkumnou oblast, sahajici svym ptivodem do konce 70. let
minulého stoleti, neznamena hvézda jen predmét fascinace, ale mnohotvarny sémioticky
a socidlni fenomén. Pta se nejen na vyznam a funkci hvézd v konkrétnich uméleckych di-
lech, nybrz i jakymi zptisoby jsou hvézdy konstruovany, jaké faktory umoznuji jejich vznik
v dané Casoprostorové konfiguraci, jaci aktéfi i jaké spolecensko-historické podminky
spoluurcuji jejich fungovani (a prezivani), do jaké miry jsou utvareny kulturnim prémys-
lem ,,shora“ a do jaké publikem ,,zdola“, potazmo do jaké miry hvézdna osobnost muze
skute¢né utvéret sebe sama a do jaké je témito nadosobnimi vlivy determinovana atd.”
Star studies se, snad i nutkavéji nez mnohé dalsi filmové- a medialné-védné pristupy, po-
rad vraceji ke svym pocatkiam, konkrétné k myslenkam priikopnické knihy Richarda Dy-
era Stars (1979), ale i obecnéji k dulezité prechodné etapé v déjinach (nejen) filmovych
teorii, kdy se modely vychazejici ze sémiotiky, marxismu a psychoanalyzy® zacinaji du-
slednéji konkretizovat a historizovat. Pravé souhra teoretickych nastroji k analyze indivi-
dua tvari v tvar ideologii a historiografické peclivosti vici specifickym determinantdm
rozvoje hvézdy (jednani konkrétnich aktért a synergie socidlnich, kulturnich, ekonomic-
kych ¢i technologickych vlivil v dany ¢as a na daném misté) ¢ini ze star studies disciplinu,
které se dari adaptovat na proménlivé medialni prostredi a rozsifovat svij horizont (od
primérné filmovych hvézd k osobnostem ¢i celebritam vSeho druhu), aniz by musela dras-
ticky pfehodnocovat své pivodni metodologické zaméteni.”

Neékteré pojmy ze star studies jsou natolik vSeobjimajici, Ze je 1ze uplatnit i na specific-
ky pripad hvézdy, jakou je Inka Zemankova. Prvotnim vychodiskem pro nas bude koncept
»hvézdného obrazu, ktery zahrnuje soubor znakt a medialnich textd utvarejicich pred-
stavu o hvézdé v dané spole¢nosti. Tyto predstavy se zdaleka neopiraji jen o konkrétni
filmové role ¢i pévecké vystupy — diilezitosti nabyvaji také napt. interni dokumenty kul-
turniho primyslu, propaga¢ni materidly, fotografie, rozhovory, vystupy napifi¢ médii
i platformami, kritiky, komentare i vy¢ty skandalii, memodary a biografie, potazmo vytvo-
ry fanouskovské kreativity, z druhé strany vs$ak i detaily performance (gesta, mimika,
hlas), které si s hvézdou spojujeme.'” Tato mnohost znak je vzdy néjakym zptisobem or-
ganizovana a hierarchizovana, coz Dyer a jeho ndsledovnici oznac¢uji pojmem ,,strukturo-
vand polysémie“!? Hvézdny obraz tedy tvofi ,koneéna suma vyznamu a afektq, jez [hvéz-
dy] ztélesiuji a jez jsou usporadany tak, aby nékteré vyznamy a afekty vystupovaly do

7) K discipliné star studies obecné viz napt. Dyer, Stars; Christine Gledhill, ed., Stardom: Industry of Desire
(London - New York: Routledge, 1991); Martin Shingler, ed., Star Studies: A Critical Guide (London: British
Film Institute, 2012); Sabrina Qiong Yu - Guy Austin, eds., Revisiting Star Studies: Cultures, Themes and Me-
thods (Edinburgh: Edinburgh University Press, 2017).

8) K tzv. aparatové teorii viz napt. Philip Rosen, ed., Narrative, Apparatus, Ideology: A Film Theory Reader
(New York: Columbia University Press, 1986); D. N. Rodowick, The Crisis of Political Modernism: Criticism
and Ideology in Contemporary Film Criticism (Berkeley: University of California Press, 1995).

9) Martin Shingler - Lindsay Steenberg, ,,Star Studies in Mid-life Crisis®, Celebrity Studies 10, ¢. 4 (2019), 445-
452.

10) Dyer, Stars.

11) Tamtéz, 3, 63-64.



ILUMINACE Roc¢nik 34, 2022, ¢ 3 (127) CLANKY 29

popfedi a jiné byly zastfeny ¢i vytésnény jinam.“'? Organizace strukturované polysémie
neni staticka, nybrz podléhd rtiznym proménam v zavislosti na vyvoji hvézdy v case, his-
torickém ¢i geografickém kontextu jeji recepce, pripadné dalsich faktorech. Tteba i u nej-
vétsi ikony ceského zabavniho pramyslu — zpévaka Karla Gotta — ma strukturovana po-
lysémie 60. let, kdy platil za symbol nespoutaného mladi a spole¢enského uvolnovani,
vyrazné odli$né kontury nez polysémie let 70., kdy se stava tvati normalizaéni populdrni
kultury, stejné jako vidime rozdilné polysémie, kdyz se podivame na jeho tvorbu v Zapad-
nim Némecku, kde plnil prevazné ilohu estradniho bavige, a vystupovani v Ceskosloven-
sku, kde chté nechté hral i dulezitou roli politickou.'” Na piikladu Inky Zeménkové poslé-
ze uvidime, Ze i relativné omezeny souhrn hvézdnych znakt (swingovani, mladi, americka
kultura, ideologicky utisk, nostalgie, nenaplnénost) mohl napri¢ nékolika dekddami nabi-
rat odli$nych konfiguraci, kdy jedny prvky byly upfednostiiovany na tkor jinych a/nebo
kdy rtizné elementy koexistovaly za cenu rozport ¢i paradoxii.

Ohniskem sporti se ve star studies ¢asto stava vymezeni vztahu mezi lokalnim a glo-
balnim, respektive otazky, do jaké miry je disciplina prilis §itda na miru americkému (v pti-
padé kinematografie hollywoodskému) hvézdnému systému (zejména v jeho klasickém
obdobi) a zdali ¢i v jaké podobé je Ize adaptovat i na hvézdy z jinych geografickych kon-
textd.! I v ¢eském prostiedi lze najit odborné publikace,' jeZ teoretické poznatky star
studies produktivné konfrontuji s lokalné ukotvenymi hvézdami a jimiz je mozné se inspi-
rovat. V roce 2022 vysla obsdhld monografie Sdrky Gmiterkové ON: Kristidn v montér-
kdch, ktera postihuje kariéru Oldficha Nového diachronné ve vztahu k fungovani filmo-
vého (¢i Sifeji kulturniho) primyslu i politickym rezimtim, vcetné etapy po roce 1948
a podminkam ,statné socialistického modu produkee®, ktery se vici hollywoodskému
modelu pokousel vytvofit alternativu.'® Ucelend akademicka publikace zaméfena na né-
kterou z hvézd tuzemské hudebni branze zde zatim chybi,'” je ale mozné navazat napti-
klad na studii Miroslavy Papezové o Marté Kubisové, pfihodné zejména proto, Ze se zaby-
v4 mimo jiné obrazem ikonické zpévacky ve filmech a televiznich potradech.'¥

12) Tamtéz, 3.

13) Khvézdnému obrazu Karla Gotta viz Petr A. Bilek, ,,Karel Gott: The Ultimate Star of Czechoslovak Pop Mu-
sic’, in Popular Music in Eastern Europe: Breaking the Cold War Paradigm, ed. Ewa Mazierska (London: Pal-
grave Macmillan, 2016), 217-241. Viz také popularizaéni knihu Pavel Klusék, Gott: Ceskoslovensky ptibéh
(Brno: Host, 2021).

14) Na otazky lokalni specifi¢nosti se soustedi zejména kolektivni monografie Revisiting Star Studies, viz Yu —
Austin, eds., Revisiting Star Studies.

15) Viz specidlni ¢islo Hluminace zamétené na éeské filmové hvézdy: Sarka Gmiterkov4, ,,Ceské filmové hvézdy*,
Iluminace 24, ¢. 1 (2012), 25-29; Vladimira Chytilova, ,,Olga Schoberov4, filmové hvézda v kontextu ¢esko-
slovenské kinematografie 60. let", Iluminace 24, ¢. 1 (2012), 87-112. Déle viz napt. Sérka Gmiterkovd, ,,Be-
trayed by Blondness: Jifina Stépnickova Between Authenticity and Excess — 1930-1945 Celebrity Studies
7,¢.1(2016), 45-57; Richard Vojvoda, ,,Selling ‘Czechness’ abroad: images of Jan and Zdenék Svérak in pro-
motion and reception of Kolya*, Studies in Eastern European Cinema 13, ¢. 2 (2022), 196-210.

16) Sarka Gmiterkové, ON: Kristidn v montérkdch (Praha: Narodni filmovy archiv, 2022).

17) Za posledni dobu nicméné vzniklo par inspirativnich neakademickych publikaci, které mohou byt pro
zkoumadni Inky Zemankové ptinosné. Vedle zminované knihy o Karlu Gottovi jde zejména o publikaci vé-
novanou R. A. Dvorskému, ktery s Inkou Zemankovou za protektoratu spolupracoval. Jan Miiller, R. A. Dvor-
sky (Usti nad Labem: Statutdrni mésto Usti nad Labem, 2020).

18) Miroslava Papezova, ,Marta Kubigové: ne-herecka s cenou Thélie: Ceské pop-hvézdy 60. let mezi divadlem,
filmem a televizi®, Iluminace 30, ¢. 2 (2018), 77-92.
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Nase zkoumani hvézdného obrazu prvni ¢eské swingové zpévacky se soustiedi zejmé-
na na jeho vyvoj v ¢ase. Diachronni pohled, ktery volime, umoznuje sledovat jednak pro-
mény strukturované polysémie, kontinuity i diskontinuity, opakovani i diference, jednak
ukadzat, za jakych podminek mize hvézdny obraz pretrvavat delsi casové obdobi navzdo-
ry starnuti ¢i zméndm mod." Na obrazu Inky Zemdnkové je v tomto ohledu unikatni jiz
zminovany nepomér mezi relativné kratkym obdobim vrcholu slavy (1939-1944, z hledis-
ka etablovani hvézdného obrazu 1937-1946) a naopak velmi dlouhou etapou definovanou
prevazné vzpomindnim ¢i touhou po navratu (od poloviny 60. let do zpévadciny smrti,
potazmo dodnes). Tuto diskrepanci pozdéjsi stitihové dokumenty a porady oteviené te-
matizovaly a i samotna Zemankova s nf uvédoméle pracovala, zejména tim, jak zddrazno-
vala rizné momenty, kviili nimz nemohla naplnit sviij potencial (neuskute¢nény prvni ja-
zzovy film v rezii Martina Frice, zesilena nacistickd cenzura, zasah udajného bolsevického
politruka Havli¢ka pii provérce v Lucerné v 50. letech atd.). Ostatné i ikonické vystoupe-
ni se Slunecnici v Hotelu Modrd hvézda uz v jednom z prvnich vzpominkovych poradii ra-
muje jako urcitou cenu ttéchy poté, co se nepodatilo realizovat onen prvni jazzovy sni-
mek.” Hvézdny obraz Inky Zemankové je tedy definovén nejen Ipénim na momentech
nejveétsi slavy (coz by samozrejmé nebylo nikterak neobvyklé), nybrz i reflexi toho, Ze se
vinou vnéj$ich okolnosti nepodarilo hvézdnost odpovidajicim zptsobem rozvinout a ze
i vrcholné okamziky hvézdné drahy byly vzdy jiz ¢imsi neplnohodnotné.

Takto silné vychyleni hvézdného obrazu k nenaplnénym pfisliblim minulosti nevy-
hnutelné otevira téma nostalgie. V poslednich dekadach se tato odbornymi kruhy dfive
marginalizovana forma citéni ocitla ve stfedu zdjmu rozli¢nych humanitné- a socialné-
-védnych disciplin®" a i star studies se s ni snaz{ v nékterych ohledech vyrovnat — at uz se
jedna o strategie, skrze néz hvézdy odkazuji ke svym osvéd¢enym minulym rolim,* nebo
o fanouskovskou recepci hvézd s ¢asovym odstupem.” Prévé a zejména v ptipadé hvézd-
ného obrazu totiZ nelze nostalgii odmavnout jako prili§ subjektivni ¢i zkreslenou: pokud
pristoupime na tezi, ze hvézdny obraz je vzdy slozité konstruovan na ose mezi medialnim
primyslem, samotnou hvézdou a publikem, tak si jej nejde tplné predstavit a) bez cilené-
ho opakovaného pripomindni a vyzdvihovani urcitych ikonickych momentd hvézdné
drahy shora, ani b) bez citového zaniceni fanousku a fanynek, ktefi na hvézdu zdmérné ¢i
nezamérné nabaluji nové vyznamy a afekty. Konkrétné Inka Zemankova vdéci za svij dil-
¢i revival v poloviné 60. let jak vSeobjimajici, popularnimi médii Zivené nostalgické tuzbé
po spolecensky vytésnénych jevech (napt. Sarka Gmiterkovd mluvi v souvislosti s pozd-
nim televiznim vystupovanim Oldficha Nového pravé o ,,nostalgicko-recykla¢ni tenden-
ci“),* tak v konkrétn{ roviné hlavné spisovateli-fanouskovi Josefu Skvoreckému. Pro néj

19) Desjardins, Recycled Stars, 1-12.

20) Jednalo se o televizni potad Grandsupertingltangl, dil ,,Swing, swing, swing" (1970), v némz Inku Zemanko-
vou zpovida Jifi Suchy. Déle viz podkapitolu o Slunecnici.

21) Hovoiise uz dokonce i o ,,nostalgia studies, viz napt. Michael Hviid Jacobsen, ed., Nostalgia Now: Cross-dis-
ciplinary Perspectives on the Past in the Present (London — New York: Routledge, 2020).

22) Renée Middlemost, ,The Incredible, Ageless Reeves: Aging Celebrity, Aging Fans, and Nostalgia®, Celebrity
Studies, 17. 4. 2022, cit. 18. 5. 2022, https://www.tandfonline.com/doi/full/10.1080/19392397.2022.2063404.

23) Line Nybro Petersen, ,Gilmore Girls Generations: Disrupting Generational Belonging in Long-term Fan-
dom’, Celebrity Studies 9, ¢. 2 (2018), 216-230.

24) Gmiterkova, ON, 287-355.
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jsou vzpominky na jazz a swing prelomu 30. a 40. letech ¢astym zdrojem literarni inspira-
ce, nostalgickym navratem do jino$skych let a emblémem ,nezadrzitelného uplyvani
Casu“? Ince Zemdnkové a dal$im jazzovym zpévackdm vénoval rozhlasovy potad Sdm
doma s Zenskymi hlasy (1964), ¢imz se, jak pozdéji ukdzeme, vyrazné podilel na jejim nd-
vratu do vetejného povédomi. Mnozstvi dochovanych vzpominkovych televiznich doku-
mentti a show od 60. do 90. let svéd¢i o tom, Ze prace s nostalgickou rovinou hvézdného
obrazu Zemankové byla védoma a planovana. Sledovani vyvoje funkci nostalgie po ,vé¢-
né zpivajici Slune¢nici“ umozni nahlédnout, do jaké miry tato nostalgie slouzila jako nej-
jednodussi a nejucinnéjsi cesta k udrzeni hvézdného obrazu Inky Zemankové (a swingu
obecné) v ideologicky obtiznych casech.

Zaroven je dtilezité vnimat, Ze nostalgie neni zavisla pouze na obsahu, ale i na konkrét-
nim médiu.*® Recyklace slavnych pisni, jednotlivych vystoupeni i naaranzovanych histo-
rek napri¢ televiznimi porady slouzi k utvrzeni pivodniho hvézdného statusu, s precho-
dem od neopakovatelné Zivé performance a kanonickych filmt 40. let k repetitivnéjsi
a profannéjsi formé osloveni pres televizni obrazovku se v§ak hvézdna aura zaroven pro-
ménuje.”” Televizni nostalgie v jistém smyslu vraci vybéjeny hlas a projev swingové divy
zpét na zem, obraci pohled na starnouci Zemdnkovou, jak se rtiznymi zptisoby a s riizny-
mi doprovody snazi ktisit své hity v kulisach, které dobové zivelnosti jazzu pro bedly a po-
tapky takika v ni¢em neodpovidaji. Zvlasté s odstupem mohou byt takova predstaveni
mnohdy teréem posmeéchu (v lepsim pripadé soucitného a v hor$im jizlivého), nicméné
pro badatele jsou velmi cenna, nebot umoznuji docenit komplexni hru riiznych ¢asovych
a medidlnich rovin, ktera se do hvézdného obrazu Inky Zemankové otiskovala a otisku-
je.¥ Vechny reminiscence na Slunecnici a zlatou swingovou éru zdmérné ¢i nezdmeérné
prozrazuji nemoznost vrétit se v ¢ase, a to nejen zjevnymi znaky, jako je starnuti zpévacky
a klesajici schopnost napliiovat imperativy swingovych gest a frazovani beze zbytku, ale
také stopami rtiznych médii, skrze které pisné Zemankové putovaly (od gramofonu a fil-
mu pres rozhlas a televizi az na online platformy) a které obdatuji jeji performance speci-
fickou (a logicky téz starnouci) materidlni patinou. Pozdéjsi analyzy vzpominkovych po-
fadt budou tedy myslet i na tuto medialni rovinu, jiz nostalgické utvareni hvézd obnasi.

Celd tato nostalgicko-recykla¢ni konstrukce md jesté jeden rozmér, ktery pro pocho-
peni hvézdnosti Inky Zemankové nelze opomenout — rozmér genderovy. V celém korpu-
su vzpominkovych poradi a vystoupeni jsme nasli pouze dva, ve kterych nostalgické roz-
jimani nad prvni swingovou zpévackou nalezi primarné Zené ¢i Zendm: jedna se o epizodu

vy

show Marie Rottrové Divadélko pod véZi (1986), v niz spolu s moderujici pévkyni vzpomi-

25) Viz rozhlasovy porad Sdm doma s Zenskymi hlasy (1964). Tento uryvek rovnéz zazni v televiznim dokumen-
tu Bloudéni v rytmu i v Zivoté s Inkou Zemdnkovou (1990).

26) Katharina Niemeyer, ed., Media and Nostalgia: Yearning for the Past, Present and Future (Basingstoke - New
York: Palgrave Macmillan, 2014); Dominik Schrey, Analoge Nostalgie in der digitalen Medienkultur (Berlin:
Kulturverlag Kadmos, 2017).

27) K prechodu hvézd z filmového platna na televizni obrazovky viz Desjardins, Recycled Stars, 8-11.

28) Jaimie Baron, The Archive Effect: Found Footage and the Audiovisual Experience of History (London: Rout-
ledge, 2014).

29) Swingovy projev nemohla Zeménkova po celou dobu svoji kariéry rozvijet také zfejmé kvili tlakéim shora.
Riizna omezeni mohla byt ddna i formatem danych televiznich poradii a estrad.
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né folklorni zpévacka Jarmila Suldkov4,™ a o porevolué¢ni televizni rozhovor z cyklu Jesté
jsem tady (1998), v némz zpévacku zpovidd Tereza Brdeckovd.*? Jinak, i kdy? je Zemanko-
va Casto pritomna a aktivné vystupuje, hlavni iniciativa ndlezi muzém. Opét, neda se rict,
ze by 8lo vzhledem k patriarchdlnimu nastaveni tuzemského televizniho a medialniho
priamyslu v danych etapach o az takové prekvapeni (byt disproporce je vyrazna i tak), po-
zoruhodné jsou ovéem predevsim konkrétni formy a kontexty, v nichz slavni herci, zpéva-
ci, moderatofi a bavi¢i Zemankové vzdavaji hold. Jejich vice ¢i méné uvétitelna perfor-
mance nostalgie neztidka nesméfuje ani tak k bliz§imu poznani zpévacky, ale spise k jejich
subjektivnimu prozivani. V zasnénych historkach z mladi se swingova legenda zpfitom-
nuje jako fetis, ozvéna krasného hlasu a jedine¢ného vystupovani, kterda muzské osobnos-
ti provazela citovym vyvojem. Vyuziti téchto (jakkoli tfeba uptimnych) monologt ve for-
matu televizniho poradu vytvari filtr, skrze néjz Inku Zemankovou vnimame, a proto je
dualezité klast si i otazky, jak zdsadni ulohu muzsky pohled v nostalgicko-recyklaénim
utvareni jejiho hvézdného obrazu hraje.

V discipliné star studies, od pocatku vyrazné inspirované feministickym myslenim, na-
lezneme fadu precedentd, jak se vyrovnat s hvézdnosti zalozenou na sexualizaci (viz staté
Richarda Dyera o Marilyn Monroe),”” hvézdnym obrazem konstruovanym muzskymi
aktéry (viz studie Jaapa Kooijmana o Whitney Houston)* ¢i genderovymi aspekty recykla-
ce hvézd (viz text Mary Desjardins vénovany pozdni televizni kariéfe Glorie Swanson),*¥
nicméné takto explicitni zaméfeni na obraz formovany muzskou nostalgii je v mnohém
vyzvou. Dil¢i analogie by bylo mozné hledat ve fenoménu uctivani opernich div v muzské
gay komunité v povalecnych Spojenych stitech a zapadni Evropé, ktera v nespoutaném
hlase a okdzalém vystupovani opernich hvézd (naptiklad Marie Callas) nachazela utopic-
ky vyraz potlacované touhy i sexudlni orientace.’® Obraz mytické Slune¢nice, jiZ se nepo-
dafilo v podminkach nacistické okupace a komunistického rezimu prosadit, a prece jeji
hlas z davnych nahréavek stéle rezonuje, ma s opernimi divami leccos spole¢ného, napoje-
ni na gay komunitu u nostalgickych subjektii (alespon tedy priznané) ¢i zdokumentované
stopy podvratného c¢teni ovéem chybi, nehledé na odlisny ekonomicky, politicky a geogra-
ficky kontext. Sty¢né body lze nicméné hledat v hlubsich strukturach fetisismu, skrze néz
muzsti protagonisté ramuji hvézdny obraz Zemankové a ptizpusobuyji jej ztracenym ¢i ne-
naplnénym tuzbam. Jak uz ovéem naznacil ivod, je tfeba se mit na pozoru pred priliSnym
nadrazovanim muzské perspektivy a nezapominat na zpévacku samotnou, jez patriarchal-
ni vidéni sebe sama do zna¢né miry ptijala a uméla s nim velmi u¢inné pracovat.

30) Pro uptesnéni: Suldkova na Sluneénici vzpomina v kontextu svého zaméstnani prodavacky v podnikové pro-
dejné Supraphonu, nejedna se priméarné o Inku Zeménkovou.

31) Existuji samoziejmé televizni vystoupeni, ve kterych pisné Inky Zemankové interpretuji jiné zpévacky ¢i he-
re¢ky (napt. Svétlana Nalepkova v poradu Vladimira Hrona Jsou hvézdy, které nehasnou, v dile Nejvétsi slag-
ry 30. a 40. let), nicméné i v téchto pripadech mivaji rdmovani a moderovani na starosti muZzi.

32) Richard Dyer, Heavenly Bodies: Film Stars and Society (London — New York: Routledge, 2004), 17-63.

33) Jaap Kooijman, ,,The True Voice of Whitney Houston: Commodification, Authenticity, and African Ameri-
can Superstardom’, Celebrity Studies 5, ¢. 3 (2014), 305-320; Jaap Kooijman, ,Talking [Heads] About Whit-
ney“, NECSUS European Journal of Media Studies 9, ¢. 2 (2020), 445-448.

34) Desjardins, Recycled Stars, 57-98.

35) Wayne Koestenbaum, The Queen’s Throat: Opera, Homosexuality, and the Mystery of Desire (Boston: Da
Capo Press, 2001).
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Nasledujici paséze objasni nostalgicko-recykla¢ni motivy i jejich fetisistické ramovani
v konkrétnéjsich obrysech. Nejprve zmapujeme vyvoj hvézdného obrazu Inky Zemanko-
vé od 40. let do soucasnosti, poté se dostaneme ke specifické analyze vybranych poradii
a vystoupeni.

Aspekty hvézdného obrazu Inky Zeménkové

Analyzovat hvézdnou osobnost Inky Zemankové znamena mimo jiné seskrabavat vrstvy
mytt a $kraloupy fabulaci, jez na ni spolu s nanosy nostalgie ulpivaji. Védomé, ¢asto i zce-
la zdmérné, je pritom o sobé $ifila sama Zemdnkova a na informacni scesti tim svedla
nejednoho respektovaného muzikologa, spisovatele ¢i publicistu, ktefi jeji verejny obraz
oficialné ramovali. Kariérni i Zivotni narativ Inky Zemankové je ze smyslenych, ¢asto ne-
sourodych a chaotickych, av§ak poutavych, a zfejmé proto i pramalo reSerSovanych auto-
biografickych legend z velké miry vystavény. Tyto legendy jsou tedy i nedilnou soucasti je-
jiho hvézdného obrazu, na jehoz konstruktu se Zemankovd systematicky a s vyuzitim
podpory a zprostfedkovani (vétsinou muzskych) autorit podilela.

V nékterych pripadech nelze z jejiho vypravéni rozeznat a spolehlivé doloZit, kdy néco
pouze predstirala ¢i zastirala, v éem mluvila pravdu a kdy si ji ,,upravovala® podle momen-
talni potreby, ale ani ¢emu vlastné nakonec sama vétila. Dlouhou dobu ziistdvalo nevyjas-
néné uz jeji samotné datum narozeni. Rodnym jménem Anna Konickova, uméleckym
Inka Zemdnkova, se narodila 4. srpna 1915 v Praze.*® Nejpozdéji koncem 50. let, ale neo-
ficidlné pravdépodobné uz dtive, zacala o svém véku fabulovat a uvadét jako rok narozeni
1925, ¢imz se délala o rovnych deset let mladsi (obr. 1).*” U hvézd vsak nejde v tomto
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obr. 1: Ob¢ansky priikaz s nepravym
datem narozeni (zdroj: soukromy
archiv Jaromira Farnika)

36) Narodni archiv, fond Policejni feditelstvi II — evidence obyvatel, sign. Konicek Josef; fond Policejni feditel-
stvi Praha IT — vSeobecna spisovna — 1941-1950, karton 5520, signatura K3650/3, Konickova Anna / Inka
Zemankova.

37) Malokdo se pozastavoval nebo Zemankovou konfrontoval s tim, Ze pokud by se narodila az v roce 1925,
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ohledu o nic ojedinélého. Praxe, kdy se hvézdy snazi sviij kariérni i Zivotni narativ (re)mo-
delovat dle vlastnich predstav a aktualnich, vétsinou ideologicky a spolec¢ensky vyhovuji-
cich potteb, ¢i vytésnit nékteré momenty z vlastni i vefejné paméti, je vcelku bézna a z mi-
nulosti zndma.*® Inka Zeménkové dokdzala byt v tomto sméru chameleonskd i presvéd¢iva
a k tomu velice pragmaticka a cilevédoma.

Nicméné cilem ani ambici této studie, a ani v jejich moznostech, neni veskeré legendy,
které kolem sebe tato hvézda $ifila, jednoznaéné ozfejmit. Studie interpretuje vyhradné ty,
jez jsou podstatné pro jeji zamér a vypovidaji o zvolenych hlavnich aspektech utvareni
hvézdného obrazu Zemankové. Nejdilezitéj$im motivem je pak nostalgicka recyklace, vy-
skytujici se v kariéfe Inky Zemankové poprvé v poloviné 60. let a nejvystiznéji po roce
1989. Kratce po zméné rezimu totiz vznikly podminky, v nichz bylo snadné prosadit kon-
strukt ,,zakazané“ nebo alespon ideologicky nevyhovujici, potlacované jazzové zpévacky,
jiz nebylo béhem predchozich dekad z politicko-ideologickych divodi umoznéno plno-
hodnotné rozvijet svoji uméleckou kariéru a hvézdny status. Jak ukaze nasledujici text,
Zemankova toho vyuzila a ve svych pétasedmdesati letech byla schopna efektivné prosa-
zovat sviij comeback, a to pravé za pomoci ucelnych fabulaci a na nostalgii zalozené priz-
né moudrych laskavych gentlemand.

Ctyti stadia hvézdné kariéry Inky Zemankové

Od roku 1937, kdy Inka Zemankova zahdjila svoji kariéru prvni ¢eské profesionalni swin-
gové zpévacky, lze vyvoj jejiho hvézdného obrazu ¢lenit na 4 etapy:

Hvézdné obdobi a formovani hvézdného obrazu (1937-1946);

Vyhasinani hvézdnosti a prvni nostalgicka ohlédnuti (1946-1970);

Udrzovaci faze kariéry (1970-1989);

Comeback a oziveni hvézdné osobnosti skrze nostalgickou recyklaci (od roku 1990).

Ll

1. Hvézdné obdobi a formovani hvézdného obrazu (1937-1946)

Hvézdna kariéra Inky Zemankové, nazyvané také kralovnou ¢eského jazzu nebo swingu,
se za¢inala formovat v predvale¢ném obdobi a kulminovala v obdobi protektoratu Cechy
a Morava. Navzdory ideologickym vyhradam rezimu se swing stal symbolem dobové mla-
deznické kultury® a Zeménkovd patfila mezi jeji nejvice exponované tvéfe. V ¢lancich

stala by se baletkou Slovenského narodniho divadla ve svych Sesti letech, svoje prvni, sou¢asné uz hlasové
vyzralé nahravky s Orchestrem Karla Vlacha z roku 1939 by musela realizovat jiz ve ¢trndcti letech a turné
s R. A. Dvorskym o rok pozdéji se ¢astnit jako sotva patnactiletd. Ni¢emu z toho pfitom neodpovidaji ani
dobové fotografie Zemankové. Mytus data svého narozeni se ji ale dafilo prosazovat natolik diisledné, Ze uz
se Ize stézi dopdtrat, jakym zptisobem obelstila oficidlni ufady natolik, Ze ji byl v roce 1959 vystaven obcan-
sky priikaz s falesnym datem narozeni 4. srpna 1925. Viz Narodni archiv a oficidlni doklady a ufedni listiny
v poziistalosti Inky Zemankové.

38) Viz napriklad Klusdk, Gott.

39) Koura, Swingafi a potdpky v protektordtni noci. Podnétny je téZ pohled Briana S. Locka, ktery ukazuje, Ze
okupacni rezim swing do urcité miry toleroval jako formu eskapismu. Brian S. Locke, ,,Swing in the Pro-
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z roku 1940 se piSe, ze je ,divka se sametovym hlasem™?, ,éeskd Alice Fay, jen s tim roz-
dilem, Ze je daleko sladsi své americké kolegyné“?, , nesporné nase nejlepsi jazzovd zpé-
vacka, kterou hudebni kritika nazvala: dévée s rytmem v téle“?. V roce 1941 byla zpovi-
ddna uZ coby Ceska hvézda (obr. 2).*) Béhem tohoto obdobi se o Ince Zeménkové psalo
viceméné jesté bez jeji manipulace s fakty, kterou svefepé uplatiiovala pozdéji, a hvézdny
obraz se tak utvarel viceméné bez fabula¢nich zasahti, byt neptekvapivé odpovidal dobo-
vému objektivizujicimu pohledu na zenské hvézdy.

i A

YR AFEET

v

.4

obr. 2: Inka Zeménkova na titulni obr. 3: Inka Zemdnkova s Orchestrem Bobka Bryena (zdroj:
strance ¢asopisu Hvézda Ceskych pani ~ soukromy archiv Jaromira Farnika) — stazeno z internetu, kde je bez
a divek uvedeni autora fotografie

Prvni profesionalni vystupovani Inky Zemankové se datuje do roku 1937, kdy zpivala
s Orchestrem Bobka Bryena (obr. 3) ve Zliné. Po zlinské premiére nasledovala vystoupeni
v kavarnach v Plzni, poté v Praze s orchestrem Harryho Ostena, s kapelou Harryho Har-
dena, pozdéji s profesionalnim jazzovym souborem Blue Music Karla Slavika. Zasadnim
obratem v kariéfe byla pro Zemankovou nabidka od Karla Vlacha. V ¢ervau 1939 s nim
zpivala poprvé pro rozhlas, v srpnu nahrali na gramodesky pisné Rdda zpivdm hot a Ran-
ni ptace a od Fijna méla s Vlachem smlouvu na vystupovani v Alhambte (obr. 4). Soubéz-
né spolupracovala i s R. A. Dvorskym, s nimz v lednu 1940 nahrala na desky pisni¢ky Md
ldska je jazz a Cvréek muzikant a v dubnu odjela s jeho orchestrem na velké turné po ces-
kych méstech. V letech 1941 az 1943 méla s kapelnikem Jaroslavem Malinou smlouvu na
ucinkovani s jeho orchestrem ve vyhlasené prazské kavarné Vltava, ¢imz ziskala alespon
docasné pracovni jistotu a prijem. Mnozstvi prace, uspéch i pomérné rychle bujici status

tectorate: Czech Popular Music Under the Nazi Occupation, 1938-1945¢ in Music in World War II: Coping
with Wartime in Europe and the United States, eds. Pamela M. Potter — Christina L. Baade - Roberta Monte-
morra Marvin (Bloomington: Indiana University Press, 2020), 199-225.

40) Milan Nogacz, ,,Setkani s Inkou Zemankovou®, Svétozor 40, ¢. 10 (1940), 119.

41) jr., ,R. A. Dvorského triumf a hold K. Haslerovi‘, Ndrodni listy 80, ¢. 120 (1940), 4.

42) ,Divka k rytmu zrozend", Poledni list 14, ¢. 325 (1940), 4.

43) J. Hron, ,Nase ¢eské hvézdy se nam zpovidaji: Inka Zemankova se zpovidd®, Krdsny romdn 5, ¢. 205 (1941), 6.
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obr. 4: Inka Zemankova s Karlem obr. 5: Inka Zemankova s R. A. Dvorskym (zdroj: soukromy archiv
Vlachem (zdroj: soukromy archiv Jaromira Farnika) — bez uvedeni jména fotografa, tento obrazek
Jaromira Farnika) — na druhé strané se objevuje i na internetu

fotografie razitko se jménem fotografa
Foto Stréminger, Praha XII.

hvézdy totiZ jesté neznamenaly dostate¢né finan¢ni zajisténi. Proto méla vedle zpivani
prubézné nékolik civilnich zaméstnani jako urednice nebo prodavacka, jimiz si podle
svych slov vydélavala nejen na zivobyti, ale také na $aty ¢i kostymy na vystoupeni. Kromé
toho, Ze $lo o nezbytnou reprezentativni vybavu zpévacky, Zemankovd na sviij zevnéjsek
béhem celé kariéry diisledné dbala. Zpétné se k tomu v roce 1992 vyjadrila takto: ,, Hvéz-
dou jsem se stala ve chvili, kdy jsem si mohla koupit na splatky kozich. Zdtraziuji ¢eskou
hvézdou jazzu...

Zemankova postupné presla od zpévu v angli¢tiné do Cestiny, ktera je pro swingovani
mnohem naro¢néj$i a pro mnoho muzikantt do té doby zamenala néco téméf nepredsta-
vitelného. Zemankovd jako prvni dokdzala adaptovat swingové frazovani na ¢estinu, vy-
tvorila svj vlastni scat, méla ojedinély témbr a pédiové vystupovani doprovazela specifickym
pohybovym projevem, ¢imz si ziskédvala mladé publikum i uznani kolegt. Pisni¢ky ji psa-
li Gspésni skladatelé jako Kamil Béhounek, Jiti Traxler nebo Slava Emanuel Novacek a tex-
tafi Jaroslav Moravec, Karel Kozel nebo Josef Gruss. Nej¢astéji zminované swingové ever-
greeny jako Rdda zpivam hot, Md ldska je jazz, Divka k rytmu zrozend ¢i Bloudéni v rytmu
vznikly pravé v letech 1939-1944 a vzapéti po jejich uvedeni se staly nejen $lagry, ale vzi-
ly se také jako synonyma jména Inka Zemankova. VSechny totiz korelovaly s jejimi umé-
leckymi prednostmi, dovednostmi a ambicemi. Veskeré tyto aspekty pak rovnéz formova-
ly hvézdny obraz Zemankové, postaveny zpocatku na originalité jejiho celkového projevu
a vystupovani i na faktu, Ze byla nasi prvni jazzovou, respektive swingovou zpévackou.*”

Kromé koncertniho vystupovani s prednimi orchestry, zpivani v rozhlase a nahravani
desek se na budovani hvézdného statusu Zemankové vyznamné podilelo i jeji u¢inkovani

44) Milan Cais, ,,P¥ibéh sluneé¢nice: Ctyfi zastaveni s hvézdou swingu Inkou Zemankovou*, Cteni na sobotu, pfi-
loha RP 2, ¢. 57 (1992), 9.

45) Vyraz jazz chdpeme a pouzivame jako zastiesujici pojem pro hudebni styl, do kterého spada i swing coby ja-
zzova odnoz moderniho stylu s prvky popularni tane¢ni pisné.



ILUMINACE Roc¢nik 34, 2022, ¢ 3 (127) CLANKY 37

ve filmech. Z filmového platna se jeji hlas ozval poprvé v roce 1937 a souvisi s jejim vystu-
povanim téhoz roku ve Zliné. Nazpivala tehdy doprovodnou pisnicku pro kratky propa-
gacni snimek tovarny Bata s ndzvem Silnice zpivd. Od roku 1939 propujc¢ovala sviij hlas
herec¢kdm (naptiklad Véra Ferbasovd,'® Natasa Gollovd'”) nebo ve filmech i sama uéinko-
vala (vétsinou v roli anonymni zpévacky) a zpivala pisni¢ky originalné komponované pro
dany film.*® Zemdankova tedy jesté nebyla hvézdou prezentujici ve filmech svoje $lagry, ale
pravé naopak — z ptvodné filmovych pisni se pripadné staly $lagry jejiho repertoaru. Jak
vzpomina Oldfich Novy v televiznim filmu Martina Fri¢e FRI-FI-PI z roku 1964, diive
musel v kazdém filmu zaznit Ustfedni $lagr, ktery prochazel celym filmem, divaci si ho po
predstaveni zpivali a méli tak kazdy rok svoji filmovou pisni¢cku.*” Takovym ptipadem je
i pisnicka Slunecnice z filmu Hotel Modrd hvézda z roku 1941, ktery lze ozna(it za prilom
v kariéfe Zemankové.

Jakkoliv byl Hotel Modrd hvézda Gspés$ny a Slunecnice pro kariéru Inky Zemankové
zlomovd, $lo jen o jakousi ndhrazku. O vstupu Inky Zemdankové do svéta filmu se totiz za-
¢alo psat uz o rok drive. Jako prvni priSel s ideou hudebniho filmu ,,na télo“ Ince Zeman-
kové Jiti Traxler, o cemz se vSak Zeménkovd pozdéji nezminovala® a veskerou pozornost
sousttedila k projektu jinému, podle ni zfejmé prestiznéjsimu. At uz budeme véfit po-
zdéj$im ,,pohadkdm” Zemankové o tom, jak ji ve stejnou dobu poslouchali v (auto)radiu
R. A. Dvorsky a reZisér Martin Fri¢, zalali se o ni zajimat a shanét v rozhlase jeji jméno,*”
prokazatelné zacali tito dva aktéri a spolupracovnici iniciovat v roce 1940 prvni ¢esky ja-
zzovy film s pracovnimi ndzvy ,Nedokoncend melodie” a ,,Bloudéni v rytmu®*” Zemdn-
kova o ptipravovaném filmu mluvila v bfeznu 1940:

Velmi se té$im [...] zdcastnila jsem se jiz zku$ebniho natdceni a zkouska dopadla
pro mne velmi piiznivé. Mam pry fotogenicky oblic¢ej a prijemny mikrofonni hlas.
[...] Nevim sama mnoho podrobnosti, protoZe se na scéndfi stale néco méni. Vim
vsak zcela bezpecné, Ze po zpiisobu filmu Alexandriv Ragtime-band bude R. A. Dvor-
sky ridit velky jazzovy orchestr a Ze hudbu bude komponovat K. Béhounek a J. Trax-
ler.>

Film nakonec nebyl realizovan, tdajné kvili zostfenému nacistickému dohledu na Ba-
rrandové a kvtili tehdej$im ideologickym vyhradam vici jazzové zabave.

Ke konci valky musela Zemankova jezdit zpivat do Némecka pro nucené nasazené ces-
ké délniky. Dal$i stalé angazmd pak ziskala u Ladislava Habarta, s nimz zpivala v praz-
ském Fénixu az do rozpusténi jeho orchestru na jafe 1946. Preruseni aktivni kariéry

46) Panna (Frantisek Cap, 1940).

47) Ptiklady téhnou (Miroslav Cikan, 1939).

48) Viz napt. film Rukavicka (J. A. Holman, 1941). Inka Zeménkova zde zpiva jako ¢lenka Bajo tria.

49) FRI-FI-PI (Martin Fri¢, 1964).

50) Ondriej Suchy, Inka Zemdnkovd: Divka k rytmu zrozend (Praha: Ikar, 2006), 84-87.

51) Podle S. E. Novacka doporudil Inku Zemankovou reziséru Fricovi on, viz Ivan Rossler, Pridtelé jsou pribuzni,
které si vybirdme sami! (Praha: Format a Knizni klub, 1997), 35.

52) Kromé nékolika malo zminek v publikovanych ¢lancich a dopisu R. A. Dvorského Ince Zemankové se ne-
dochovala ani synopse, ani udajné rozpracovany scénar.

53) Nogacz, ,Setkani s Inkou Zemankovou*, 119.
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v dobé, kdy se jesté uspésné drzela na vrcholu popularity, pak spiSe nez se zakazem, o kte-
rém pozdéji mluvi, souvisi se zménami v jejim osobnim Zivoté. Jednak se ocitla bez stalé-
ho angazma a de facto bez stabilntho zaméstnani a prijmu. Néjakou dobu zpivala v Pardu-
bicich a poté prijala nabidky na vystupovani v Liberci, kde tou dobou bydlela. Mezitim se
totiZ v roce 1944 provdala za Vaclava Holuba a nasledovala ho za jeho praci do Liberce
a do Cvikova.

soucasné nejdutlezitéjsi etapou z hlediska dal$iho formovani jejiho hvézdného obrazu skr-
ze nostalgickou recyklaci, nebot se k ni po zbytek umélecké drahy vztahovala a pragmatic-
ky na ni stavéla svoje navraty. Pravé v tomto obdobi zaujala svym pilisobenim genera¢ni
souputniky, jinak téz celozivotni pratele: muzikologa Lubomira Dortzku, ktery se po cely
zivot jazzem profesné zabyval, a také spisovatele Josefa Skvoreckého, fanouska jazzové
a swingové hudby, jehoz dilo je odkazy na tento hudebni Zanr silné protknuté. Inka Ze-
mankova se stala pfedobrazem postavy Suzi Braunové z jeho povidky ,Eine kleine jazz-
musik® z roku 1957, ptevedené v 90. letech i do divadelni podoby, v povidkach ,,Bassa-
xofon“ (1965) a ,Red Music* (anglicky 1977, ¢esky 1990) se objevuje i jmenovité. Oba tito
vyznavaci jazzu, stejné jako pisnicka Slunecnice vinouci se celou kariérou, budou dulezity-
mi aktéry pifi re-modelovani hvézdného obrazu Zemankové v dalsich etapach a svym
vzpominanim ji zasadné pomohou k navrattiim a opétovnému upevnéni pozice hvézdy, re-
spektive legendy.

2. Vyhasinani hvézdnosti a prvni nostalgicka ohlédnuti (1946-1970)

Skrze vypravéni samotné Zemankové zacala média jeji povale¢né ptisobeni uz v poloviné
60. let zobecnovat na ploché vyjadreni, ze byla tzv. dvacet let u ledu, ze méla zakaz, na dva-
cet let se za ni zavfela voda a podobné.*® Pfitom z analyzy materidld v jeji pozistalosti,
z reSersi periodik, rozhovort a ze sestavené casové osy jejiho veskerého ptisobeni vyplyva,
ze to neni tak docela pravda. Jeji kariéra se po predeslém vrcholu sice ponékud utlumila,
presto nelze hovotit o tom, ze by nebyla viibec aktivni, neméla zadné prilezitosti, nebo ze
by byla hned po valce ¢i po ndstupu komunistit k moci v inoru 1948 zakdzana. Na docas-
ném oslabeni jejtho ptisobeni a stazeni se predevsim z prazské scény na prelomu 40. a 50. let
mélo vliv nékolik faktorti. Profesné to byl uz zminény konec stdlého angazma v Praze s ka-
pelou Ladislava Habarta v roce 1946, po némz sice nasledovaly dalsi nabidky, nicméné Ze-
mankova se spi$e prizptsobila nové zivotni situaci, kdyz nasledovala manzela z Prahy do
Liberce a ptijala angazma zde. S nejvétsi pravdépodobnosti touzila po klidném rodinném
zdzemli, kterého se ji nejprve po ztraté otce a posléze i matky nedostévalo v détstvi a mla-
di, chtéla vést spokojeny partnersky zZivot a také potrebovala odborné skolit hlas. Nelze
opomenout ani fakt, Ze ji po vélce vyriistala konkurence novych zpévacek. Ze by méla v té
dobé skute¢ny zakaz a na jakém zakladé by ji byl vydan, neni dolozené. Navic §lo o obdo-
bi, které Skvorecky nazyva ,nylonovym vékem", kdy se v kratké povéle¢né euforii ze zno-
vunabyté svobody jazzu spiSe oteviraly nové perspektivy. Pokud prichazely v této oblasti

54) Josef Skvorecky, Hovkej svét: Povidky z let 1946-1967 (Praha: Odeon, 1969), 247-261.
55) Viz naptiklad Slavek Ostrezi, ,Tti Zeny uprostied hudby: Inka Zemankova, Vedouci pionyrii 19, 5-6 (1967), 47.



ILUMINACE Roc¢nik 34, 2022, ¢ 3 (127) CLANKY 39

néjaké ideologicky motivované postihy ¢i zakazy ¢innosti, bylo tomu az béhem 50. let. Ze-
mankovd v seznamu svych zaméstnani uvadi, Zze v letech 1947 az 1952 pracovala jako
tifednice v Uradovné socidlniho pojisténi v Liberci.®® Novinové upoutévka ze srpna 1949
to dopliuje:

Svij 25¢1. soubor predstavi opét Praze po delsi prestavce a po zdjezdech republikou
kapelnik a dirigent Jozka Malina [...] V ned¢li dne 21. srpna 1949 hraje druhd ¢ast
souboru Jozky Maliny na podolském posviceni. Spoluti¢inkuji: Inka Zemdankova

[...]77

Je tedy evidentni, Ze kromé fadového zaméstnani v Liberci vystupovala na prelomu
40. a 50. let ptilezitostné i v Praze, k tomu zpivala s orchestrem Ladislava Bare$e v Liberci
a soucasné jezdila i zdjezdy s estrddnim souborem.*®

Zacatkem 50. let se spolu s utuzovanim komunistického rezimu formovaly nové ideo-
logické tivahy o vhodné a zadouci podobé popularni hudby, preferovaly se socialistické
kolektivni a budovatelské pisné a jazz nebo obecné prozapadni formy kulturni a umélecké
¢innosti se stavaly opét nepohodlnymi. V unoru 1951 se konal v prazské Lucerné Festival
artistdl, coz mél byt kryci nazev pro vetejné poradané umélecké provérky za uéasti publi-
ka. Inka Zemankovd v pozdéjsich textech a vystoupenich az dramaticky a s emo¢nim pod-
barvenim popisuje, jak ji na zakladé jejiho vystoupeni byla coby ,,zpévacce se zapadacky-
mi manyry“? zakdzana ¢innost a jak se formy zakazu béhem dekady postupné mirnily
i zostfovaly. Mimo jiné ji opravna komise za specifickych okolnosti uplny zakaz zmék¢ila
na zakaz vystupovani v Praze — konferenciér v§ak musel v uvodu programu oznamit, ze
se zpévacka od svych dfivéjsich manyrt distancovala, tudiz jde o jinou Inku Zeméankovou,
nikoliv tu ,,ptivodni divku v rytmu zrozenou“.®”

Svou pracovni napln béhem obdobi ,,zékazu“ Zemankova, ¢asto bez jakékoliv zaste,
prezentovala tak, Ze délala traktoristku ve Cvikov¢, zajizdéla traktory, orala, vypomahala
v kancelari, lakovala podlahy, zdobila objekt traktorové stanice kvétinami a pfi tom si zpi-
vala cvi¢né predev$im na traktoru, v kostele a o vikendech vystupovala s mistni kapelou.®
Stejné jako je nanejvy$ pravdépodobné, Ze jistd omezeni ¢innosti po uréitou dobu béhem
50. let Zemankovou postihla, 1ze rovnéz usuzovat, ze cvikovské ptisobeni ma ptivod opét
hlavné v jejim osobnim zivoté, nebot od urcité doby zastaval jeji manzel funkci vedouciho
tamni Statni traktorové stanice. Kdyz byl po néjakém case odvolan zpét do Prahy na mi-
nisterstvo zemédélstvi, loudili se pry s venkovskym prostiedim a idylkou neradi.®” Rozpo-
ruplné vyzniva i fakt, Ze Zemankova profesi traktoristky a praci na traktorové stanici ve
Cvikové neuvadi mezi polozkami svych zaméstnani. Namisto toho se po pozici tfednice

56) Ru¢né psany seznam prubéhu zaméstnani Inky Zemdnkové (Nedatovano, nezafazeno), pozustalost Inky
Zemankové.

57) ,Inzerat & 15085 Lidovd demokracie, 19. 8. 1949, 4.

58) Suchy, Inka Zemdnkovd, 51.

59) Viz naptiklad Lubomir Dortizka, Fialovd koule jazzu: Ceské jazzové konfese (Praha: Panton, 1992), 43.

60) Stanislav Titzl - Karel Srp, ,,Historie psand pisni¢kou: Inka Zeménkova', Repertodr malé scény 7, ¢. 5 (1969), 11.

61) Pavla Soukupovd, ,Mym lékem celej den Ze zpivam®, Nase rodina 3, ¢. 23 (1970), 6.

62) Suchy, Inka Zemdnkovd, 56-57.
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v Liberci a zpévacky v liberecké kavarné Pol v dobé od ledna 1952 do dubna 1953 objevuji
jako zaméstnavatelé béhem let 1953-1955 Ceskoslovenské cirkusy a varieté Praha, nava-
zuji Hudebni artistickd tstfedna a Pragokoncert do roku 1963. Zemankova zfejmé v pri-
hodnych ¢asech umné zestrucnila a prevypravéla cvikovskou epizodu traktoristky k utu-
zeni dojmu zakdzané zpévacky. Proto mnoho pozdéjsich rozhovort a ¢lank, prejimajicich
vypovédi a historky Zemdankové od sebe vzijemné a bez provéfeni, vypovida o tomto ka-
riérnim obdobi Zemankové s jistou senza¢nosti jako o dobé, kdy nase swingova krélovna
nemohla zpivat a Zivila se jako traktoristka.®

Nicméné, mimoprazské intermezzo vyuzila Zemankova hlavné pro profesionalni sko-
leni hlasové techniky u profesorky Jitiny Logacevové. V roce 1966 zhodnotil jeji rozhod-
nuti Josef Skvorecky jako jedine¢nou poctivost, ,.Ze se na vrcholu popularity odhodlala na
nékolik let zanechat vystupovani, aby se naucila hlasové technice, na coz samoziejmé do-
platila, nebot po nékolikaleté odmlce dominovaly jazzu a tane¢ni pisniéce uz jiné hlasy.*
Jako o dilematu, ma-li kviili hlasové vyuce na nékolik let prerusit slibné rozjetou kariéru,
se rozpovidala sama Zemankova v roce 1965 v rozhlase a pak v tisténé reminiscenci z roku
1967:

Stejné bych musela prestat zpivat. Méla jsem zmanyrovany hlas, lidé, kdyz chtéji né-
koho slyset, tak nejsou kriti¢ti. Potfebovala jsem se naucit zpivat, ovladat techniku.
Z Anglie prisly naro¢né pisné, které vyzadovaly kantilénu. Méla jsem hlas, ale byl
jako zaslé kameni, mezi kterym ob¢as néco blyskne...®

Timto vyjadfenim ale do jisté miry popira svij vlastni zkonstruovany narativ o zaka-
zané zpévacce, navic v pozdéjsim li¢eni Zivotnich i uméleckych strasti uz tento umélecky
sebekriticky postoj neopakovala a prosazovala verzi, ze v dobé zdkazu ¢innosti alespon
svij hlas zdokonalovala pro zpév v oblasti vazné hudby a dal$ich zanrd, protoze vétila, Ze
jednou zase bude moct zpivat.*®

Kariéra i hvézdny obraz Zemankové se také malo davaji do souvislosti s vyvojem mo-
derni tane¢ni hudby a pisni¢ky v Ceskoslovensku. Koncem 50. let sice vznikaji hudebni té-
lesa, ktera maji jazz ptimo ve svém ndzvu, jako naptiklad Jazzovy orchestr Ceskosloven-
ského rozhlasu pod vedenim Karla Krautgartnera, do popredi se ale stale vice dostava
tane¢ni hudba a pozvolna i bigbit, byt s podobnymi ideologickymi potizemi, jako tomu
bylo s jazzem a swingem v protektoratnim obdobi. Dfivéjsi hvézdné postaveni a populari-
ta Inky Zemankové zaloZené pravé na swingovém ptisobeni se tim padem logicky oslabo-
valy. Na prelomu let 1958 a 1959 prizval Inku Zemankovou k hostovani v kavarné Vltava
do té doby umélecky perzekvovany kapelnik a skladatel Jaroslav Malina s nové sestavenym
orchestrem a vytéhl ji tak zpét na poédium, na némz drive zazivala vrcholné hvézdné ob-
dobi. Uspésny comeback se nicméné nekonal. V hudebni revue Vitava véera a dnes repre-
zentovala Zemankova spolu se Standou Prochazkou a Bajo triem v prvni ¢asti ono véera

63
64
65
66

Viz napiiklad Milan Tesat, ,,Prokleti: Inka Zemdankova®, Reflex 1, ¢. 8 (1990), 42-44.
Josef Skvorecky, ,,Znamy hlas®, Hudba pro radost 1966, &. 3 (1966), 8.

Mir. Filipkova, ,,Star’s Dust?, Mlady svét 9, ¢. 33 (1967), 5.

Ostrezi, ,Iti zeny uprosted hudby, 39.
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a ve druhé ¢asti minéné jako dnes zastupoval mladou generaci mimo jiné Karel Gott. Tato
mezigenera¢ni prezentace zpévaki a zpévacek vSak nemeéla dlouhého trvani, nebot se mé-
nila doba a s ni prichdzelo do Vltavy mladsi publikum s jinym hudebnim vkusem a prefe-
rencemi. Zemdankova se nasledné zkousela zdnrové transformovat do vice popové i bitové
roviny, ale zde ji ,,pfedbihaly® nové tvare a hlasy jako Eva Pilarova, Hana Hegerova a dal-
$i, pusobici v nové zakladanych divadlech malych forem.

Zacatkem 60. let hostovala Zemankova na Slovensku a poté absolvovala dlouhodobé,
velmi tspésné angazma v Polsku, pak v Némecku, v letech 1968-1969 vystupovala pod
hlavickou Pragokoncertu i v zdpadnich zemich, naptiklad Francii a Svycarsku.®” Kromé
koncertovani také pravidelné nahravala v mnoha zahrani¢nich rozhlasech. ,,Zpivala jsem
nejnovéjsi hity, samé anglické slagry. Slavna Slunecnice jim v Polsku nic nefikala, tam
0 mé zaslé slavé nevédéli. Brali mé jako zpévacku soucasnou, coz mi bylo mnohem pii-
jemnéjsi,” vyjadrila se k zahrani¢énimu ptisobeni ve svych pamétech Zemankova.*®® Z cita-
tu vyénivaji dvé formulace: za prvé ta o zaslé sldvé, nebot pravé tenhle fakt si nehodlala
v dalsich fazich kariéry pripustit. I proto $kolila svij hlas, udrzovala si fyzickou kondici,
snazila se oblékat a li¢it mladistvé, lhala o svém véku, mlzila o minulosti a pozornost sta-
¢ela k budoucnosti. Avsak presto, ze chtéla jit s dobou a nasledovat moderni trendy, para-
doxné se v ramci vlastni nostalgické sebemytizace tcelové vracela zpét ke svym zlatym
protektoratnim ¢astim. Vyrok, Ze ji bylo mnohem ptijemnéjsi byt za zpévacku soucasnou,
pak potvrzuje premisu o schopnosti Zemankové (docasné) ,,zanevtit“ na svoji doménu
swing a prejit kvili popularité k jinym, dobové atraktivnéjsim a zadanéjsim hudebnim
zanram. Prezentovala to jako vyvoj, jako podstatnou vlastnost umélce neustrnout na mis-
té, drzet krok s dobou.®” Protoze se v§ak tézko smifovala s pozici mimo vysluni a chtéla
stéle zpivat, bylo pro ni v dob¢, kdy se swing z mainstreamu vytrécel, nutné pfizptisobit se
a hledat moznosti uspéchu i v jinych zanrech. V rozhovoru pro ¢asopis Melodie z roku
1971 si v téchto ohledech rovnéz odporuje, kdyz na adresu zahrani¢nich angazma v Pol-
sku, a hlavné ve Svycarsku v roce 1968 skoro rozzlobené fiké: ,,Ze zpivam i jinymi styly?
O to vic si mne ceni! Tam vSude jsem pro né zpévacka soucasné doby. Tak pro¢ mné to
u nés predhazuji a soustavné se snazi vmeéstnat mne do néjaké $katulky, nékam, kam ne-
chci?“ a pak az zatvrzele uminéné tvrdi: ,,Swing se vraci. Musi se vratit. Bude trochu jiny,
bohatsi o cely vyvoj muziky poslednich tficeti let. Ale ur¢ité zase bude! A ja ho budu zpi-
vat, budu!“7?

Nezda se, ze by Inka Zemankova pfi hodnoceni svoji kariéry kladla na aspé$né zahra-
ni¢ni pusobeni velky duraz: jako by preferovala kontinualni domaci kariéru, trvale se
vztahovala a upinala spiSe k prazské scéné a ¢eskému publiku. Pro navrat k témto kote-
nim, obnoveni medidlniho zajmu a pro dalsi vyvoj hvézdného obrazu Inky Zemankové je
zlomovy rok 1965. Tehdy zacal jeji pisnicky ve vét$i mife opét hrat rozhlas a vzniklo i par
nahravek v Supraphonu. Milnikem ale bylo odvysilani zminéného rozhlasového poradu
Josefa Skvoreckého s nazvem Sdm doma s Zenskymi hlasy z rozhlasového cyklu Sdm doma

67) rk, ,Jak ja to vidim: Inka Zemankova“, Melodie 9, ¢. 1 (1971), 14-15; Soukupova, ,,Mym lékem celej den ze
zpivam®, 6.

68) Suchy, Inka Zemdnkovd, 112-113.

69) Tamtéz, 51; rk, ,,Jak ja to vidim®, 14-15.

70) rk, ,,Jak ja to vidim® 15.
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s hudbou, kterou mdm rdd v prosinci 1964. V bieznu 1965 otiskla Melodie pochvalna slo-
va posluchace, pamétnika a prislusnika swingové generace na adresu tohoto poradu a také
prosbu, aby dostal Josef Skvorecky prostor pro vzpominkovy text o zpévackach a swingu
40. let.”V V ¢ervnu 1965 natocila potad Sama doma s hudbou, kterou mdm rdda pro stejny
rozhlasovy cyklus také Zemankovd. V dile, ktery pro ni podle scénate poméhal pripravit
Skvorecky, mapovala svoji dosavadni kariéru, vzpominala na swingovou éru 40. let, zdd-
raznovala, Ze razila cestu zpévackam, které prichazely po ni, jmenovala a hrala $lagry
svych zahrani¢nich kolegyn a péveckych vzort. Stru¢né zminila ideologickou neptizen
vici swingu, potvrdila obtiznost svého navratu po odmlce kvili odbornému $koleni hla-
su, vyjadrila vdék Slovakam, ktefi ji umoznili ndvrat na scénu, a priblizila ptisobeni v Pol-
sku, kde pry takika zdomdcnéla. Vyslovila nadéji, Ze po nahravéani v ostravském a brnén-
ském rozhlase snad bude mit pfileZitost i v rozhlase prazském.” V srpnu 1965 nasledoval
Skvoreckého ¢lanek s nazvem ,N4vrat jednoho hlasu® v ¢asopise Melodie.”> Vsechny tii
uvedené texty jsou silné prodchnuté nostalgii po swingové éfe, In¢inych zacatcich a v pri-
padé Skvoreckého hlavné po mladi, s nimz mél tuto éru predevsim spojenou.”” Osobnost
Inky Zemdankové s jejimi evergreeny se tak coby symbol urcité doby stava pro pamétniky
jakymsi fetiSem, skrze néjz je mozné oddat se nostalgii po nevratnych ¢asech mladi.

Pozdéji na tyto okamziky oba aktéti vzpominali jako na momenty, které Zemankovou
domacimu publiku pfipomnély, oZivily zdjem o ni a pomohly ji tak znovu nastartovat do-
maci kariéru, a to pravé skrze popsanou nostalgii. Nahravala, koncertovala a s jednou pis-
ni hrala ve filmu Jana Némce Mucednici ldasky, v roce 1967 uc¢inkovala a zasedala v poroté
pévecké soutéze Talent 67,7 jeji pisnicka se objevila v televiznich Pisnickdch kolem nds,
k tomu vyucovala v letech 1963-1968 zpév na Lidové Skole uméni. Jak ale konstatoval
v roce 1969 Casopis Repertodr malé scény:

[...] prestoze Inka Zemdankova dnes zpiva daleko lépe nez v dobé své nejvétsi slavy,
a také 1épe nez leckterd jeji slavnéjsi kolegyné, zatim se ji nepodarilo prosadit se na-
tolik, aby bylo mozno hovofit o opravdovém comebacku. Proto odjela loni v kvétnu
na piilroéni zdjezd do Francie a Svycarska, kde mé v budoucnu natééet také do roz-
hlasu.”

Po navratu se snazila od nostalgie odpoutat: ,,Minulost je to, co bylo. Ale ja ziju mno-
hem vice z budoucnosti nez z minulosti: ze sni a z pfdni a mozna i z touhy.“”” Dévala do-
hromady novy doprovodny orchestr, prosazovala novy repertoar. I kdyz je potfeba vy-

71) Inz. Pavel Holec ml., ,Napsali jste ndm: Swingova generace®, Melodie 3, ¢. 3 (1965), 69.

72) Cesky rozhlas, Archivni a programové fondy, archivni nahrévka potadu Inka Zemdnkovd: Sama doma
s hudbou, kterou mdm rdda, &isla past DF05341, DF05342, stopdz 58:36, datum premiéry 6. 6. 1965; viz
téZz ,Scénar Inka Zemankova sama doma s hudbou, kterou ma rada“ (Nezpracovano), Archiv Spole¢nosti
Josefa Skvoreckého v Praze.

73) Josef Skvorecky, ,,N4vrat jednoho hlasu®, Melodie 3, ¢. 8 (1965), 176-177.

74) ,Scénéi Josef Skvorecky sam doma s hudbou, kterou mé rad“ (Nezpracovéno), Archiv Spole¢nosti Josefa
Skvoreckého v Praze.

75) Viz napiiklad ,,3. vefejné kolo Talent 67 Svobodné slovo, 14. 4. 1967, 5; ,,5. vefejné kolo Talent 67, Svobod-
né slovo, 27. 4. 1967, 5.

76) Titzl - Srp, ,,Historie psand pisnickou®, 11.
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zdvihnout vervu, s jakou se Zemankova poustéla do nové prace a projektt a aktivné se
snazila svoji kariéru kormidlovat, ukdzalo se, Ze tento zamér nebyl dlouhodobé udrzitelny
a ze nostalgicky narativ zcela opustit nelze.

3. Udrzovaci faze kariéry (1970-1989)

Podobné jako o predchozi, druhé fazi kariéry Zemankova prohlasovala, Ze méla nucenou
prestavku, najdou se ¢asté zminky, ze ji bylo v umélecké ¢innosti branéno i v dal$im dva-
cetileti. Le¢ kuptikladu hned zac¢atkem 70. let nabizelo Prazské kulturni stredisko pod
svoji nové ztfizenou uméleckou agenturou Akord show ,,K rytmu zrozend“ a v ni Inku
Zemiankovou jako zpévacku evropského jména s libivym repertodrem modernich pisni
i evergreent,”® a je tedy zfejmé, ze mohla fungovat i v oficidlnich strukturach (obr. 6).
I dalsi listiny ve zpévacéiné poztistalosti vypovidaji, Ze byla v tomto obdobi oficialné aktiv-
ni a mohla pracovat. Kratky ¢lanek v Melodii z roku 1981 ji pfedstavuje jako nesmirné ¢i-
norodou a uvadi pestry kaleidoskop jejich pracovnich aktivit: ucast v televiznim poradu,
nahravani se Swing bandem Ferdinanda Havlika na desku Pantonu, brnénsky rozhlas, za-

THe —

PRAZSKE KULTURNI STREDISKO
5 UMELECKA AGENTURA AKORD uvadi

Inku
Zemankovou

v show

K RYTMU ZROZENA“
Retie a choreografie

Frank Towen

Instrumentalni skupina
CASSUS FORS F. Krunerta

Tanéi divéi duo Helena a Véra
Poradem provazi Ivo Livonec
Cena je Kés

véetné Spickové aparatury

plus doprava
a diety pro 11 osob.

Umélecka draha INKY ZEMANKO VE telegraficky:

V Sesti letech tanéi v b lavském baletu, prof & zpiva od patndcti let
s Karlem Vlachem, R. A. Dvorskym, Ferdinandem Havlik Karlem Krautgart:
nerem a rozhlasovymi orchestry Ostravy, Brna a Prahy. Je stalym hostem
kého a berlinského rozhl nahrava s curysskym rozhlasem. Je malo
zemi v Evropé, kde nezpivala. Nyni nahréva s Karlem Vlachem, poté natoci
s televizi a orchestrem Josefa Vobruby velkou revue-show.
INKA ZEMANKOVA byla prvou priikopnici nasi pop-music. Je zpévac-
kou 3koleného hlasu (étyfi oktavy), oviada viechny styly od swingu po soudobé
hity, ma Gzky kontakt se svétovym vyvojem v hudbé a drii s nim krok.

CO NABIZI SHOW ,K RYTMU ZROZENA“?
® zpévacku evropského jména
@ libivy repertoar modernich pisni i evergreenl
® hezkou podivanou
® spokojeného divaka

/ obr. 6: Propaga¢ni material PKS agentura
JAROMIR SKOTNICA, Praha 4, Olbrachtova 1046, telefon 4396238

b Akord k show ,,K rytmu zrozend (zdroj:
L{ . il soukromy archiv Jaromira Farnika)

77) Soukupovd, ,,Mym lékem celej den Ze zpivam', 6.
78) Propaga¢ni plakatek (Nedatovano, nezatfazeno), pozistalost Inky Zemankové.
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obr. 7: Eviden¢ni prukaz umélce
Pragokoncert s. 1 (zdroj:
soukromy archiv Jaromira
Farnika)

obr. 8: Eviden¢ni prukaz umélce
Pragokoncert s. 2 (zdroj:
soukromy archiv Jaromira
Farnika)

jezdy s estradni skupinou.” V roce 1984, kdy uz byla pét let v diichodu, ji byl vydan novy
eviden¢ni pritkaz umélce Pragokoncertu a jeho platnost byla nésledné prodlouzena az do
roku 1990 (obr. 7 a 8).50

Je nesporné, ze Inka Zemankova byla béhem treti etapy svoji kariéry rozhodné ¢inoro-
da, nebo se o to alespon vyznamné snazila. Pfedpoklddejme tedy, Ze co se jeji domnélé re-
zimni nepohodlnosti ty¢e, méla kromé sebemytizace na mysli spise fakt, Ze navzdory nej-
riiznéj$im prilezitostem se jeji kariéra a hvézdny status nerozvijely neustale tak, jak by si
byvala predstavovala a prala, a Ze nebyla stale sttedem nejvyssiho zajmu. Naptiklad v an-
keté popularity Zlaty slavik, vyhlasované od roku 1962 ¢asopisem Mlady svét, se Zeman-
kova ani jednou neumistila na prvnich dvaceti az tficeti zvefejiiovanych mistech, pozdéji
do roku 1989 pak ani mezi prvnimi padesati ¢i sty nejoblibenéj$imi zpévackami. V této

79) ,»Z domova: Legendarni ,divka k rytmu zrozend'... , Melodie 19, ¢. 9 (1981), 266.
80) Eviden¢ni pritkaz umélce Pragokoncertu (Nedatovano, nezafazeno), pozustalost Inky Zemankové.
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anketé, ktera reflektovala spiSe interpretky mladsi generace, pfipadné starsi, avsak ptisobi-
ci v zanru tane¢ni pisni¢ky (napt. Yvetta Simonova, ro¢nik 1928), se naopak umistovala
vrstevnice Inky Zemankové, muzikalovd a operetni zpévacka a Sansoniérka Ljuba Her-
manova (ro¢nik 1913). Pro srovnani s jinymi jazzovymi zpévackami, v roce 1965 se na
19. pri¢ce umistila Vlasta Prichova (ro¢nik 1926), pozdéji se umistovala i Jana Koubkova
(ro¢nik 1944).

Jelikoz si véak Zemankova nechtéla pripustit, Ze kazdd hvézdna kariéra ma svoje
vrcholy i propady a ¢asem i starnutim se intenzita hvézdnosti oslabuje, a mozna se stale ci-
tila i nedocenéna, vinila z ,,netispéchu® nepfizen vSemoznych okolnosti. Uméleckou ¢in-
nost Inky Zemankové béhem obdobi tzv. normalizace a pozdniho socialismu az do roku
1989 bychom mobhli vystiznéji charakterizovat jako uspésné status quo: udrzovala si doby-
tou pozici a tézila z ni, obéas nahrévala, stale zpivala a vefejné vystupovala (obr. 9 a 10),
objevovala se na televiznich obrazovkach i v ¢asopisech, ob¢as ji pfipomenulo i velké
platno.

obr. 9: Inka Zemankova vefejné vystoupeni (zdroj: obr. 10: Inka Zemankova vefejné vystoupeni (zdroj:
soukromy archiv Jaromira Farnika) — bez uvedeni soukromy archiv Jaromira Farnika) — na druhé
jména fotografa strané fotografie razitko Zdenék Herman, 789 69

Postfelmov, Ruzova 429

Velice dilezité pro ni bylo ziistat atraktivni, tzn. dobfe vypadat a udrzovat si fyzickou
kondici, ptisobit mladistvym a optimistickym dojmem, protoze: ,Kdyz vystoupite pred
lidi a nez za¢nete zpivat, posuzuji vas predevsim podle toho, jak vypadate — zda na né pi-
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obr. 11: Inka Zemankova zamlada (zdroj: soukromy obr. 12: priklad z recitalu Splnéné sny (zdroj:
archiv Jaromira Farnika) soukromy archiv Jaromira Farnika) — na druhé

strané fotografie razitko Foto Lubor Hauptmann,
Namésti 14. fijna ¢. 11, Praha 6; soucasné vsak jde
o zabér/foto z recitalu Splnéné sny

sobite mladistvé ¢i ucabrtané.“*V Rysem jeji hvézdné osobnosti se stala vyvinutd obsese
kultem téla a mladi, zapocata uz dfive popiranim véku (obr. 11 a 12). Byla vytrvala a dis-
ciplinovand, pohybové nadand, méla baletni pripravu, zdokonalovala se ve stepu, chodila
na gymnastiku, uméla se pohybovat na pédiu i pfed kamerou a od roku 1969 k tomu pri-
brala horolezectvi. To ji prospivalo i po strance dusevni, nebot od mladi méla tendence
k depresim a vycerpdni, nadto se diky tomuto sportu pohybovala mezi mladymi lidmi, coz
ji vyhovovalo i lichotilo.*” Tento minimdlné u zpévacek neobvykly sport a konicek se stal
ptitazlivym pro média a Zemankovou udrzoval nejen v kondici, ale také v hledacku me-
didlniho z4jmu.®

Udrzovanim mladistvé vizdze a image pomoci paruk, vyrazného li¢eni, pestrych ba-
revnych $atti a ¢asto exaltovanych pohybovych kreaci se v§ak Zemankova, i pfes zohled-
néni dobovych médnich trendd, stavala postupem casu spise jakousi afektovanou karika-
turou sebe sama (obr. 13 a 14). Svoji roli v tom sehréla mimo jiné ona neutuchajici snaha
délat se o deset let mladsi. Citelné je to zejména ze srovndni s jejimi ,,umirnénéjsimi
a ptirozenéji ptisobicimi vrstevnicemi v poradech Kabaret U dobré pohody (1976) a Sest

81) ,Cvicite? Sportujete? Chodite do prirody? V anketé Ahoje odpovida Inka Zemankova®, Ahoj na sobotu 4,
¢. 47 (1972), 3.

82) Viz naptiklad rk, ,Jak ja to vidim; Seniorklub s Robertem Ktestanem (Jan Hojtas, 1998).

83) ,Cvicite? Sportujete? Chodite do prirody?* 3.
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ran do klobouku (1983). Nejvic ztetelné je to pak ve dvacatém dilu Kabaretu U dobré poho-
dy z roku 1978. Moderator Karel Stédry uvddi Zemankovou slovy: ,,Kdo si najde &as, aby
dopral télu pohyb a zdravy vzduch, zlistava vé¢né mlady. Nevérite? Zpiva a tanci aktivni
horolezkyné Inka Zemankova.“ Zemankovd se snazi dostat témto sloviim, rytmu i textu
pisné Bloudéni v rytmu, a také stacit choreografii v tempu mladych tane¢nic a tane¢nik,
coz se ji veelku dafi a jeji fyzicka kondice je obdivuhodnd, nicméné pii tom vyzniva ke-
¢ovité, exaltovang, az smésné (obr. 15 a 16). Podobné rozporuplny obraz Zemankové vy-
stupuje z televizni pisnicky Mésic ma dlouhou chvili z cyklu Pisnicky kolem nds uz z roku
1967. Kratka zasnéna sekvence zpévacky samotné odkazuje k jejimu baletné-tane¢nimu
obdobi, avsak z prkennych a nedotazenych tane¢nich pohybt Zemankové neni jeji balet-
ni minulost takika viibec ¢itelna. Jeji verbalni i vizualni snaha a touha po mladi a krase, po
télesné ladnosti a pruznosti, kterou ¢asto predvadéla na dobovych fotografiich ¢i na horo-
lezeckych zabérech, v kontaktu s kamerou zcela selhava a zpévacka vychazi z této interak-
ce ve véts$iné pripadu strojené spise nezli autenticky.

Béhem 70. let se jesté snazila adaptovat na moderni trendy a ¢asto opakovala, Ze chce
byt zpévacka soucasnosti:

Nezpivam pro archivy, zpivam pro Zivé lidi, pro mladé lidi, lidi této chvile. A dokon-

ce bych byla radéji, kdyby si lidé nepamatovali, ze jsem zpivala pred tficeti lety.

obr. 13: Sesty den je sobota (1981) obr. 14: Ndvstéva v kavirné Muzea populdrni hudby
(1987)

obr. 15: Kabaret U dobré pohody (1978) obr. 16: Kabaret U dobré pohody (1978)
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Protoze ja ted zpivam beat, pisnicky pro mladé, a chtéla bych byt pro né predevsim
soucasnou zpévackou.®?

V rozhovorech se vyhranovala vii¢i dotaziim na ddvnou minulost a vzpominani. Na-
misto toho prosazovala svoji uméleckou pritomnost, nicméné ur¢ité historky rada opako-
vané predkladala, naptiklad o Zené v novém povolani, nerealizovaném jazzovém filmu,
traktoristce ve Cvikové.* V prosinci 1972 mél v prazském Divadle hudby premiéru jeji re-
vudlni porad Viera, dnes a zitra. Skladal se ze star$ich nahravek, ukazek z filma a v zavé-
re¢né epizodé zaznél novy repertodr.’® Inku Zemdankovou nejvice potésilo, ze ,,pfi pre-
miéfe v Divadle hudby byli mladi divaci. Vyprodény byly i dalsi reprizy...“*” Po Gspé$ném
zivém recitalu nasledoval v roce 1973 recital televizni s nazvem Splnéné sny a jak sama ak-
centovala, pfevazovaly v ném nové nahravky. Do kin vstoupil také celovecerni snimek
Zpivajici film, v némz se kratce mihla se svoji Slunecnici — a titulek kratkého rozhovoru se
Zeménkovou ve Svobodném slové mluvil o ndvratu divky k rytmu zrozené.® V roce 1978
natocila nové pisnicky pro televizni cyklus Chvile pro pisnicku a pribézné nazpivala par
pisni pro celovecerni nebo televizni filmy (naptiklad Zlati iihoti).

V pribéhu 80. let se zacalo postaveni Inky Zemankové re-formovat do statusu hvézdy-
-legendy. S postupujicim vékem uz Zemankova nenasledovala moderni zanry, a byt stale
chtéla byt zpévackou sou¢asnou s novym repertodrem, jeji pozice v tehdej$im showbyzny-
su se prirozené proménovala. Mimo jiné byla zvana do zabavnych poradu tzv. pro starsi
a pokrocilé, které stile vice stacely pozornost k prvni fazi jeji kariéry a upfednostnovaly
jeji repertodr z doby nejvétsi slavy ve 40. letech. V roce 1984 natocila Zemankova porad
Vécné zpivajici slunecnice, v némz o ni nejprve mluvil s vaznosti, obdivem, tctou a nostal-
gii Ludék Munzar a pak nésledoval sled jejich péveckych vystoupeni proklddany dal§imi
Munzarovymi promluvami. V roce 1988 vydal Supraphon LP s nazvem Inka Zemdnkovi —
Divka k rytmu zrozend (1939-1944). Na obalu historicky prvniho LP Zemankové, které je
kompilaci star$ich nahravek prepsanych ze Selakovych desek, se na jinak barevném obalu
skvi cernobily portrét mladé usmévavé zpévacky (obr. 17). Sleeve note fikd, ze Zemdnko-
va dodnes jezdi na zajezdy s estradnimi skupinami a v§ude ji:

vitaji jako Divku k rytmu zrozenou — zpévacku, zosobnujici prvni kontakty ¢eské
tane¢ni hudby s jazzem a rytmickou swing music. Jeji nahravky na Ultraphonu
i Esté z let 1939-1944 [...] jednoznacné patii do pokladnice raného ceské swingu.
Toto vzpominkové album obsahuje vybrané snimky z jeji nejslavnéjsi éry a znovu
ptivoldvé atmosféru onéch pionyrskych dob [...].%)

84) Soukupovd, ,,Mym lékem celej den Ze zpivam', 6.
85) Viz naptiklad Milo$ Skalka, ,,Inka Zemankova — véera, dnes a zitra®, Kvéty 23, ¢. 9 (1973), 43; Soukupova,
»Mym lékem celej den Ze zpivam", 6.

86) (jk), »K véci: Zpévacka Inka Zemankova uvede..., Mlady svét 14, ¢. 49 (1972), 2.
87) Petr Kovarik, ,Navrat divky k rytmu zrozené®, Svobodné slovo 29, ¢. 51 (1973), 4.
88) Tamtéz.

)

89) Obal LP ,Inka Zeméankovd — Divka k rytmu zrozend (1939-1944) sleeve note zadni strana obalu, vydal

Supraphon, 1988.
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8 g R T =8 obr. 17: Obal LP Divka k rytmu zrozend 1939-1944

Bylo jasné, ze pres veskery davny vzdor vic¢i véku a minulosti neni mozné se nostalgii
ubranit. Proto Zemankova pragmaticky piijala jako nejvhodnéjsi model k udrzeni karié-
ry v druhé etapé odstartovanou kombinaci nostalgické recyklace a sebemytizace. Tento
model se stal nejtypi¢téjsim rysem jejtho hvézdného obrazu v posledni, ¢tvrté fazi kariéry.

4. Comeback a oziveni hvézdné osobnosti skrze nostalgickou recyklaci (od roku 1990)
»Skute¢né jsem hrozné rada a $tastna, kdyZ zpivam.“*”

Predchozi dvacetileti se do diskurzu kolem Inky Zemankové promitlo jen malo, nebot
v obdobi po roce 1989 odstartovala naplno faze nostalgické recyklace, téZici nejvice z ob-
dobi prvni a ¢astecné druhé faze jeji kariéry, respektive z vybranych vyfabulovanych pfi-
béht, které o sobé §ifila. I jeji autobiografickd vypovéd z konce 80. let,’") kterd se stala z4-
kladem populariza¢ni knihy Ondreje Suchého z roku 2006, koné¢i udalostmi kolem
Festivalu artisti v Lucerné v roce 1951 a naslednym pobytem ve Cvikové. V knize Inka Ze-
mdnkovd. Divka k rytmu zrozend komentoval paméti Zemankové uznavany muzikolog
Lubomir Dortizka, ktery jesté v 80. letech povidani Zemankové prepsal do ttlého spisku.
Dortizkiv zamér tehdy byl publikovat o Zemankové vétsi materidl, zpévacka vsak nesou-
hlasila se zvefejnénim nékolika informaci, zkreslovala je a text cenzurovala. Proto nako-
nec Dortizka od monografie upustil a publikoval pouze rozhovor se Zemankovou ve své
knize Fialovd koule jazzu. Ceské jazzové konfese.”?

Jak bylo zminéno uz v tvodu kapitoly, Inka Zemdankova vytvarela vlastni, cenzurova-
nou verzi kariérniho narativu a v disledku tim vyznamné ovliviiovala i konstrukt svého
hvézdného obrazu. Z vypravéni eliminovala kazdého, kdo se to pokusil tfeba jen nevédo-
mé nabourat a mohl tak jeji verzi ,,ohrozit® Takze pfestoze pro ni Kamil Béhounek slozil

90) Nogacz, ,Setkani s Inkou Zemankovou, 119.

91) Hoover Institution Library and Archives, Stanford University. Josef Skvorecky papers, box 72, folder 15 Ze-
mankovd Inka 1988-1993, Correspondence between Josef Skvorecky and Inka Zemankova; viz téZ pozista-
lost Inky Zemankové.

92) Doruzka, Fialovd koule jazzu, 29-43. Srov. Suchy, Inka Zemdnkovd, 6-7.
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nékolik kariérné podstatnych $lagri, zatrpkla vic¢i nému, nebot ve svych memodrech na-
znadil par véci z jejiho osobniho Zivota.”® Jifiho Traxlera zase pozddala o vyskrtnuti infor-
mace v ¢eském vydani jeho knihy*? a zfejmé kvili neobjasnéné malichernosti na néj v né-
¢em také zahoikla.”” Podobné cenzurovala text Lubomira Dortzky, az upustil od jeho
publikovani. V pozustalosti Zemankové se také objevuji dva kritické dopisy dcery a man-
zelky Jaroslava Maliny, ktery se o In¢inu popularitu zaslouzil a dal ji na konci 50. let ptile-
zitost znovu vystupovat ve Vltavé. Manzelka listem Zemdankové a dcera v dopise do televi-
ze se ohradily vi¢i medailonu Zemankové z roku 1990, premiérové vysilaném 1. bfezna
1991. Podle nich v ném zpévacka vynechala ji nepohodlnd jména, ve finan¢nich zalezitos-
tech ,,skromné zapomnéla“ uvést zvlast placené koncerty, prekrucovala fakta a z nepocho-
pitelného dtivodu nezminila jméno Jaroslava Maliny, ,,kterému byla celych 5 let v kavarné
Vltava vdé¢na za svou hvézdnou kariéru® a ktery ji na konci 50. let do Vltavy znovu povo-
lal, aby ji umoznil ndvrat.”® Tento zasvéceny dobovy vhled Malinovych rovnéZ pomaha
skladat mozaiku zpévacéiny sebemytizace. Nicméné spolecenska situace po listopadu
1989 umoznovala status rezimu nepohodIné a ideologicky nezadouci zpévacky snaze pro-
sazovat a Zemankovou tak zviditelnovat. Jednak byly profily perzekuovanych lidi pocho-
pitelné i opravnéné ve stfedu zdjmu, jednak vznikaly nové ¢asopisy, uz i bulvarnéjsiho
charakteru, pro néz téma kralovny swingu donucené délat traktoristku predstavovalo
poutavé slogany jako naptiklad ,,Prokleti””, ,Hvézda, které vzali nebe“*® nebo ,,Zpévac-
ka, které vyskubli mikrofon® a dalsi.

Vlnu nového vefejného zéjmu o Zeménkovou zapocala prvni navitéva Josefa Skvorec-
kého v Praze zatatkem kvétna 1990. Porevolu¢ni navrat Skvoreckého byl udélosti a Ze-
mankova pattila mezi ty, ktefi ho ptisli na prazské letisté privitat (obr. 18) — jejich spole¢-
né fotka se pak objevila v médiich.®” Zemédnkova mimo jiné velice stéla o to, aby byl Josef
Skvorecky soucasti jejtho ptipravovaného televizniho medailonu, a vedla s nim (nejen)
v této véci korespondenci. V dopise ze dne 3. dubna 1990 o recitalu pise:

Ma to byt néco vétsiho, jednak néco jako ,odskodnéni“ za téch uslapnutych 42 let,
jednak téz jako doklad pro historii 0 naSem jazzu a swingu od jeho pocatku az po
moji dne$ni tvorbu. [...] Bylo by pro mne velkou cti, kdybyste pfijal moje pozvani
do poradu. Nemusi tam byt fe¢ jenom o mné, budete tam mit prostor, jaky si sami

urcite, !V

93) Kamil Béhounek, Md ldska je jazz (Toronto: Sixty-Eight Publishers, 1986); viz téz Suchy, Inka Zemdnkovd,
28-29.
94) Tamtéz, 37.
95) Tamtéz, 84-87; viz téz Jifi Traxler, Jd nic, jé muzikant (Praha: Magnet-Press, 1994).
96) ,,Dopis Kvéty Malinové Ince Zemdnkové, 2. bfezna 1991 a ,,Dopis Ivy Malinové do Ceskoslovenské televi-
ze", 2. bfezna 1991 (nezatazeno), pozistalost Inky Zemankové.
97) Tesaf, ,,Prokleti, 42-44.
98) Jan J. Vanék, ,Hvézda, které vzali nebe, Signdl 20, ¢. 18 (1992), 6-7.
99) Tamtéz.
100) Jan Svandelik, ,,Fama o bilém koni, Prdce 46, & 102 (1990), 1.
101) ,Dopis Inky Zeméankové Josefu Skvoreckému®, 3. dubna 1990, Hoover Institution Library and Archives,
Stanford University. Josef Skvorecky papers, box 72, folder 15 Zeménkové Inka 1988-1993, Correspon-
dence between Josef Skvorecky and Inka Zemankova.
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obr. 18: Inka Zemankova

s Josefem Skvoreckym (zdroj:
soukromy archiv Jaromira
Farnika)

V dalsim dopise ze dne 10. dubna pak Skvoreckému posild jako podklad svij zivotopis
a ¢asopiseckou reportaz z roku 1973 o recitalu Splnéné sny, po kterém patrd, nebot mél byt
dle jejich slov zak4zan a ztratil se.'*” Josef Skvorecky se béhem prazského pobytu natace-
ni potadu Bloudéni v rytmu i v Zivoté s Inkou Zemdnkovou skute¢né zucastnil. Jeho vystou-
peni, podobné jako texty v letech 1964-1965, vnaseji do poradu a hvézdného obrazu Ze-
mankové nostalgickou atmosféru, nyni zintenzivnénou dal$imi vice nez dvaceti lety
strdvenymi v emigraci. Setkdni a spojeni Zemankové se Skvoreckym vyvolalo zdjem a vi-
tanou $nuru reakci, kterou vystizné glosoval ¢asopis Evropa a my: ,KdyZz k ndim nedavno
ptijel z Kanady spisovatel J. Skvorecky, vratil Inku Zeménkovou-Bednaiikovou tam, kam
patii — na vysluni. Je zase na roztrhani.“*¥

V kvétnu 1990 nasledoval ¢lanek ,,Prokleti. Inka Zeméankova“ v rubrice Causa ¢asopi-
su Reflex. K obtizim, jez Inku Zemankovou na cesté swingové zpévacky provazely, text ex-
plicitné pridava jméno Dusana Havlicka, udajného strijce zdkazu ¢innosti a uméleckého
padu Zemankové po roce 1951, jinak pomérné zajimavé postavy nasich kulturné-politic-
kych déjin. Toto jméno nasledné prebiralo nékolik dalsich zdroju, zfejmé aniz by jej jak-
koliv ovéfily, potvrdily, nebo snad zpochybnily.!*¥ V Narodnim archivu v Praze je ulozen
rukopis s nazvem ,,Spisek o fabulacich swingové zpévacky Inky Zemankové®, sepsany pra-
vé Dusanem Havlitkem.*® Za&ind otdzkou ,,Je mozné se ubranit osoceni v Cechach?“
a snazi se fabulace Zemankové o jejim zakazu a jeho roli v této kauze uvést na pravou
miru. Jakkoliv nelze s naprostou jistotou vynést jednoznac¢né stanovisko, vnasi Dusan Ha-

102) ,Dopis Inky Zemankové Josefu Skvoreckému®, 10. dubna 1990, Hoover Institution Library and Archives,
Stanford University. Josef Skvorecky papers, box 72, folder 15 Zeménkové Inka 1988-1993, Correspon-
dence between Josef Skvorecky and Inka Zemankova.

103) (pol), ,Inka Zemdnkova“, Evropa a my 1, &. 22 (1990), 32 [nestr.].

104) Viz naptiklad Jan Polesovsky, ,,Podivuhodnej Zivot slune¢nice, Expres magazin 1990, ¢. 14 (1990), 6; Zde-
nék Smisek, ,Inka Zemankova se umi otacet, Magazin Prdva, necislovano (18. 10. 1997), 22-23; Ondiej
Suchy, ,,Pohled zpatky — Jaka byla Inka Zemankova®, Xantypa, ¢. 2 (2003), 76-77.

105) ,,Spisek o fabulacich swingové zpévacky Inky Zeménkové, Narodni archiv, fond Havlicek, inv. ¢. Ruko-
pisy.
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vli¢ek do kauzy presvéd¢ivé a precizné formulované argumenty, které pokud pfimo nevy-
vraci, tak minimalné presvéd¢ivé a logicky rozporuji zpévaccina tvrzeni. Kvili vyjasnéni
problematiky kontaktoval Havlicek i obdivovatele a podporovatele Zemankové Josefa
Skvoreckého a sviij spisek mu k posouzeni poslal. Ten mu v odpovédi z roku 2003 uvedl:

To, co jsem o Ince Zemdankové napsal, je presné to, co mi v $edesatych letech fekla.
Jestli jste mladik ve svazacké kosili byl Vy, nebo jestli si Vas spletla s nékym jinym
stejného jména, nevim a nemam cas ani moznost zjistovat. Jenom opakuju, ze co
jsem napsal, je pfesné to, co mi tenkrat Inka fekla.!®

Havlic¢ek vysledek komunikace s Josefem Skvoreck)'rm uzavira tim, ze to ,odpovida fa-
bula¢ni schopnosti zpévacky i prostoduché divétivosti vynikajiciho spisovatele®!%”

Mezi zpévackou-legendou a spisovatelem-autoritou panovala vzdjemna ucta i obdiv,
i kdyz z analyzy jejich korespondence a celkového ptisobeni vyplyva vyhodnéjsi pozice
pro Zeménkovou. Ta také v dopisech Skvoreckému opakované vyjadtovala velky vdék za
jeho prizen. Nikdo k ni nebyl pry tak hodny jako on a recitdl je toho dikazem: ,,I Vasi za-
sluhou je to dnes dilo, které patfi k historii naseho jazzu a je zatfazeno ve Zlatém fondu. Vé-
fim, Ze tento film uz nebude nikdy smazan.“! Na zakladé projekci Bloudéni v rytmu
iv Zivoté s Inkou Zemdnkovou dostala zpévacka nabidku od hudebniho vydavatelstvi Glo-
bus International vydat profilovou desku z jejich novéjsich nahravek. Sama pozadala Jose-
fa Skvoreckého o napsani sleeve note. ,, Mfjj text by byl nutné malo biograficky, protoze ty
véemozné peripetie Vaseho Zivota a kariéry uz si tak dobfe nepamatuju,” odpovédél ji
Skvorecky a dodal, Ze to pro ni rad udéla, ale bude ji muset pozédat ,,o n&jaky biograficky
material, a taky seznam nahravek, prosté o néjaky konkrétni material, ktery by mi osvézil
pamét a dal ¢lanku néjakou historickou dimenzi“'*” Zemankova Skvoreckému materialy
o sobé do Kanady postupné posilala. LP s nazvem Slunecnice bylo planované na predva-
no¢ni trh roku 1991, coz se nakonec nestihlo pravé kvili textu na obal. Skvorecky nedo-
stal od vydavatelstvi dopis s objednavkou, domnival se, Ze to nespéchd. Zemankové, ktera
se mu s textem pripominala, napsal, Ze se toho milého tikolu neztika, ale: ,,Osobné si my-
slim, ze by bylo lip, kdyby na Vasi profilovou desku napsal ¢lanek nékdo z mladsi genera-
ce, ktery k Vam nemd ten generaéné emocionalni vztah jako ja nebo Dortizka. Mélo by to
mozna vétsi vahu. Co tieba Jiti Cerny nebo Vladimir Just?“!'¥ Pro Zemdankovou v$ak bylo
vyhodnéjsi odlozit vydani desky o nékolik tydnii a pockat na text od Josefa Skvoreckého.
Jeho podoba pro ni totiz byla predem jistou zarukou, obzvlast pokud vychazel ze zdroju

106) Tamtéz.

107) Tamtéz.

108) ,Dopis Inky Zeménkové Josefu Skvoreckému, 8. kvétna 1991 Hoover Institution Library and Archives,
Stanford University. Josef Skvorecky papers, box 72, folder 15 Zeménkové Inka 1988-1993, Correspon-
dence between Josef Skvorecky and Inka Zemankova.

109) ,Dopis Josefa Skvoreckého Ince ZemdankovéS, 20. biezna 1991, Hoover Institution Library and Archives,
Stanford University. Josef Skvorecky papers, box 72, folder 15 Zeménkové Inka 1988-1993, Correspon-
dence between Josef Skvorecky and Inka Zemankova.

110) ,Dopis Josefa Skvoreckého Ince Zemankové®, 12. ffjna 1991, Hoover Institution Library and Archives,
Stanford University. Josef Skvorecky papers, box 72, folder 15 Zeménkové Inka 1988-1993, Correspon-
dence between Josef Skvorecky and Inka Zemankova.
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obr. 19: Obal LP Slunecnice

a informaci, které mu o sobé na jeho zddost sama poskytla. Spoléhala na ovéfené a zvué-
né jméno spisovatele, ktery jeji zamér podpori, a také na efekt uz provéfené a funk¢ni nos-
talgie.

Vydani desky vzbudilo o Zemankovou velky zdjem. Jesté v roce 1985 se v rozhovoru
zasmala, ale neodpustila si fict: ,Doufam, Ze se mnou nebudete hovofit o Slune¢nici, kaz-
dy se mé na to pta.“!'V Jeji LP vydané v roce 1992 se nejmenuje nijak jinak nez Slunecnice.
Na predni strané obalu je historické ¢ernobilé foto Zemdankové zasazené do Zzlutozlatych
okvétnich listka této kvétiny (obr. 19). Hojné Slunecnici sklonuji také titulky novinovych
¢lanki: ,,Podivuhodnej Zivot Slunednice®,'? ,,Navrat Slune¢nice®,''¥ ,,S vini slune¢nice"'?
»Slunecnice se otaci“!"'? a rozhovor ve Viasté ptipomnél, Ze deska vychazi ,,po vice nez éty-
Ficeti letech nedobrovolného odmlceni pani Inky [...]“!"® V ¢ldncich se vyzdvihovala jeji
bojovnost, netinavnost, zivotni optimismus, Ze se nikdy nevzdavala. Ostatné Zemdankova
se do role bojovnice, kterd musi neustale prekonavat néjakeé ji kladené prekazky, také sama
stavéla. V souvislosti s vydanim LP Slunecnice napriklad takto: ,A ja mam ted novou po-
vinnost. Nemohu tu desku prece jen tak opustit, musim za ni bojovat, aby se dostala mezi
lidi, kterym by se mohla libit.“!"”
nych televiznich pofadech."®

Je vlastné fascinujici sledovat viili, nasazeni a vlastni pricinlivost, s jakou byla schopna
adaptovat se na nové trzni podminky 90. let a byt v $estasedmdesati letech sama sobé
agentkou, manazerkou i PR asistentkou. Jak uméla manévrovat ve prospéch svoji popula-
rity, (re)modelovat sviij hvézdny obraz. Céste¢né tomu piivykla uz ve druhé a treti fazi ka-
riéry, nebot zadny z analyzovanych materialt nezminuje, kromé oficidlnich instituci jako

) Vydéni desky podpotila G¢inkovanim v nékolika zabav-

Jaroslav Bobek, ,,Zivot v rytmu swingu, Rovnost 100, ¢&. 40 (1985), 6.

Polesovsky, ,,Podivuhodnej Zivot slunec¢nice®, 6.

(a8), ,Navrat Slune¢nice*, MF Dnes 3, ¢. 25 (1992), 3.

(Ha), ,,S viini slune¢nice, Panorama, ¢. 13 (1992), 5.

(zp), »Slunecnice se otaci’, Ahoj na sobotu 24, ¢. 6 (1992), 3.

Marcela Némeckova, ,,Smime dal?, Viasta 46, ¢. 12 (1992), 8.

Vaneék, ,,Hvézda, které vzali nebe", 6-7.

Naptiklad Hovory H jesté po dvaceti letech, 12. dil (Jan Roha¢, Ivo Paukert, 1991), Manéz Bolka Polivky,
6. dil (Rudolf Chudoba, 1992).
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Prazské kulturni sttedisko nebo agentura Pragokoncert a Akord, jeji manazerské zastupo-
vani jinou osobou. Zprvu tuto roli plnili vedouci orchestrii, ktefi Zemankovou oslovili ke
spoluprici, a také manaZerské osobnosti jako Karel Vlach a R. A. Dvorsky, ktefi ji v ramci
tehdejsi kulturné-pramyslové synergie poskytovali angazma a zdzemi, ¢astecné zajistova-
li repertodr a jeho nahravani v rozhlase i na desky a rovnéz zprostedkovavali filmové na-
taceni.""” Pozdéji bylo podle dosavadnich zji§téni plné v kompetenci samotné Zeménkové,
zda a jakou nabidku ptijme. Pro polské turné méla byt naptimo oslovena tamni zprostred-
kovatelskou agenturou, k vystupovani v hotelech ve francouzskych Alpach dostala nabidku
od svého prvniho kapelnika Bobka Bryena.'”” Ucast v nékterych porevolué¢nich televiz-
nich poradech ¢i vyrobu vlastniho recitdlu si byla dle jejich slov i svédectvi spolupracov-
nikd a tviirct schopna vyjednat nebo dokonce prosadit sama.

V tvodu podkapitoly uvedeny citat Inky Zemankové pochazi uz z roku 1940, perfekt-
né vsak charakterizuje cely jeji Zivot, nebot zpivani se stalo jeji Zivotni naplni i smyslem
a byla ochotna i schopnd udélat pro to maximum. Jazzova legenda, kralovna swingu, sym-
bol jedné generace v§ak nakonec odesla v relativnim zapomnéni. K vefejnosti se tato zpra-
va dostala s dvoumési¢nim zpozdénim poté, co jeji bytna nabidla jeji poziistalost muzi-
kologitim a sbérateliim. Co nakonec pretrvalo, je pravé Slunecnice, hlavni symbol jejiho
hvézdného statusu.

Audiovizualni formy prezentace Sluneénice a Inky Zemankové

Af uz se Inka Zemankova stavéla v priibéhu kariéry ke ,,svoji“ Slunecnici jakkoliv matet-
sky ¢i naopak maces$sky, byla to pravé tato pisen, ktera pomahala a prakticky dodnes po-
mahd udrzovat o zpévacce urdité povédomi. Jak ¢asto, intenzivné a v jakém ztvarnéni
i aranzmd se tento $lagr objevoval v audiovizualni podobé, souvisi s priibéhem a charak-
teristikou jednotlivych etap kariéry Zemankové popsanych v predchozi kapitole. Slunecni-
ce se uréitym zptisobem propléta vSemi kariérnimi faizemi Zemankové, nejsilnéjsi ptima
umeéra je ale ¢itelna v souvislosti s vinami nostalgie, které v konkrétnich etapach prichaze-
ly, a rovnéz s tim, jak moc Zemankova zrovna (ne)byla ochotna na nostalgicko-recyklac¢-
ni logiku a naladu ptistoupit, podridit se ji, ptipadné z ni v dany okamzik i cilené tézit.

Vyznamnymi zprostfedkovateli nostalgie po Slunecnici byly jednak filmy, at uz se jed-
n4 o slavné protektoratni snimky a jejich druhy zivot, nebo o pozdéjsi stfihové dokumen-
ty, jednak televizni porady, respektive rtizné vzpominkové dokumenty, recitaly ¢i estrady.
Bliz8i rozkryti scén se Slunecnici v téchto formatech napovi, jakymi zptisoby byla notoric-
ky znama pisen vyuzivana ke (znovu)etablovani hvézdného obrazu Zemankové a jakou
ulohu v tom plnili oni moudri laskavi gentlemani, ktefi zminénymi formaty vét$inou pro-
vazeli.

119) K tématu synergie kulturnich primysl viz napt. Petr Szczepanik, ,Film a nahravaci primysl: Pripad
Ultraphonu, Iluminace 19, ¢. 3 (2007), 95-151.
120) rk, ,Jak ja to vidim®, 15.
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1. Celovecerni filmy

Pisnic¢ku Slunecnice slozil pro protektoratni komedii reziséra Martina Frice Hotel Modrd
hvézda Blahoslav (Slava) Emanuel Novéacek a textem ji opatfil Josef Gruss. Zabavni a tak-
zvané unikovy zanr, zku$eny tvirci tym, herecky tandem Natasa Gollova a Oldfich Novy,
hojnd propagace — to v$e predurcovalo snimku vysokou divackou navstévnost a popula-
ritu. Inka Zemankova tak dostala ptilezitost svym prvnim vét$im filmovym uéinkovanim
oslovit spolu se Slunecnici Siroké publikum, coz se také naplnilo. Na stfibrné platno vsak
nevstupovala jako nezndmy novacek, nebot béhem 40. let se o ni uz zajimali aktéti hudeb-
niho i filmového primyslu, posluchaci i média. Takze i kdyz jméno Inky Zemankové ve
filmu ptimo nezaznélo, byli divaci schopni ji snadno identifikovat. Navic propaga¢ni ma-
teridly uz z doby nataceni snimku téast Inky Zemankové reflektovaly.

Jesté par mésict pred premiérou Hotelu Modrd hvézda bylo do kin uvedeno melodra-
ma Rukavicka, v némz Zemankova jako ¢lenka Bajo tria zpivala pisnicku Moznd, snad.
I zde vystupuje jako ,,anonymni“ zpévacka v zdbavnim podniku. Slagr Moznd, snad pod-
kresluje celou zhruba dvouminutovou scénu, v jejiz prvni poloviné je Zemankova stfedem
pozornosti kamery v souctu pouhych tficet vtefin. Nejprve se objevi v celkovém zdbéru
pti ndstupu Bajo tria na pédium a déle v polocelku jako soucast div¢iho péveckého usku-
peni pfi interpretaci pisné. Posléze se kamera vénuje ustfedni filmové dvojici scény a Vlas-
ta Fabianova v roli Pavliny sviidné zpiva tataz slova pisné Moznd, snad svému taneénimu
partnerovi, tudiz se hlasy Zemankové a Fabianové dokonce na chvili prekryvaji.

Oproti tomu je role zpévacky na Karnevale umélcti v komedii Hotel Modrd hvézda na
Inku Zemankovou vice cilend, byt na scénu nastupuje neohlasena, tudiz jako ,,bezejmen-
nd“ Skladatel a dirigent Jaroslav Malina v epizodni roli¢ce konferenciéra totiz uvadi pis-
ni¢ku, nikoliv zpévacku, a nikoliv Inku Zemankovou, nebot v naraci filmu jde vice pravé
o pisni¢ku nez o jeji interpretku. Vzapéti prebira iniciativu temperamentnéj$i Eman Fiala
coby dirigent orchestru a jasnym doprovodnym gestem vitd a uvadi na scénu zpévacku.
Koncepce a choreografie scény dava Zemankové vyniknout, ovS§em zejména skrze zraky
a pfimé pohledy ostatnich postav, doprovodnych Li§aku i publika, které v tomto pripadé
netanci, nybrz zpévacku se zdjmem sleduje. Tato scéna tedy neni koncipovand jako pouhy
zdznam péveckého vystoupeni, jako tomu bylo v Rukavicce. Zemankova ma v tomto pii-
padé i specidlni kostym s motivem slune¢nice na sukni a blondaté lokny lemuyjici jeji roz-
zafenou tvar spolu se svétlym kloboukem mohou obzvlast v detailnim zédbéru kvét slunec-
nice rovnéz evokovat (obr. 20 a 21). Kromé toho zdobi slunec¢nicovy dekor stény celého
salu. Forma zfilmovani této scény, ktera i po jejim vysttizeni z celku funguje samostatné,
tedy nezavazné na filmovém vypravéni, napomohla jeji snadnéjsi recyklaci skrze dalsi fil-
my a stfithové porady.

Kdyz pomineme dil¢i vystoupeni ve filmu Jana Némce Mucednici ldsky, dalsi filmova
pusobeni Inky Zemankové se jiz nesla ve spise recykla¢nim duchu. Ve sttihovém snimku
reziséra Vladimira Sise Zpivajici film z roku 1972 se jeji ptisobeni omezilo na skromné do-
provodné vystoupeni, jemuz navic dominuje filmovd scéna Slunecnice z Hotelu Modrd
hvézda. Ta je sice na za¢atku ramovana dotackou, v niz vstupuje Zemankova zpoza baro-
vého pultu do zabéru, avsak akce se odehravd az ve druhém planu. Proto je tato scéna pri-
zna¢nd pro analyzu audiovizualniho vyvoje hvézdného obrazu Zemankové, respektive pro
jejl vnimani prizmatem (nejen) této studie. V prvnim planu totiz sedi muz, konkrétné




56  Jifi Anger — Miroslava Papezova: Kdo se otaci za Slunecnici?

obr. 22: Zpivajici film (1972) obr. 23: Zpivajici film (1972)

Waldemar Matuska, ktery si za svymi zady prochazejici Zemankové zprvu nev$ima. Ze-
mankova na pozadi zosobnuje néco jako letmy zachvév vzpominky, jez se za¢ne vyno-
fovat z paméti. Po chvili za¢ne Matuska zpévacku zalibné, az lehce voyeursky pozorovat
skrze prazdnou konakovou sklenku, se kterou si pohrava v prstech ruky a mhouti do ni
o¢ima, jako by v ni néco vyhlizel (obr. 22 a 23). Priihled sklenkou a skrze ni esteticky de-
formovany obraz Zemankové, kterd za¢ne na playback zpivat Slunecnici v pivodni na-
hravce ze 40. let, tak spolu s ukazkami filmové Slunecnice vnasi do scény davku nostalgie.
A je to pravé muzsky pohled, ktery umoznuje na Zemankovou zalibné vzpominat. Matus-
kovym zrakem sledujeme zpévaccin typicky, s rostoucim vékem véak ponékud neadekvat-
né se jevici projev: radoby ladné krouceni hlavou do nékolika stran, nesmélym dojmem
pusobici mrkani a tékdni oc¢ima, profesionalné nasazeny, jednotvarny, nékdy az prilis
zatuhly smév. Nostalgickou sekvenci nakonec doplni aktualni vystoupeni Zemankové
s interpretaci nového, modernéjsiho aranzma Slunecnice. Na ¢erném pozadi predvadi
Zemankova ve svétlém lesklém overalu a blystivych dopliicich svizné tane¢ni kreace de-
monstrujici jeji pohybové schopnosti posilené snahou puisobit svéze, mladistvé, optimis-
ticky a byt v dobré fyzické kondici. Prvni, nostalgickou ¢ast sekvence ze Zpivajiciho filmu
zrecykloval tenty?Z rezisér o dekddu pozdéji, a sice v roce 1984 v dal$im vzpominkovém
sttihovém celovecernim snimku Barrandovské nokturno aneb Jak film tanéil a zpival.
I tyto skromné pripominky hvézdné nejvice exponovaného obdobi Zemankové ze 40. let
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mohly jeji hvézdnou auru pfizivovat, zasadné ji v§ak nerozvijely ani neproménovaly. O to
se postarala az produkce televizni.

2. Televizni porady

Z obdobi mezi roky 1937-1964 se kromé zminénych uéinkovani v celovecernich filmech
Rukavicka a Hotel Modrd hvézda nedochovaly (nebo doposud nebyly ani autory této stu-
die objeveny) zadné dals$i audiovizualni zdznamy, které by dolozily zptisoby medialni se-
beprezentace Inky Zemankové a umoznily tak hlubsi analyzu jejiho vystupovani v této
dobé. V obecné roviné je to zptisobené zejména proménami ideologickych a spolec¢ensko-
-politickych pomérti nejprve v obdobi protektoratu a pak i po roce 1948, jez zasdhly i fil-
movou produkci a jeji tvirce. Konkrétné u Zemankové byla hlavnim déivodem skutec-
nost, ze se vénovala predevs$im zpévu ve vyhldSenych kavarnach s prednimi orchestry, od
roku 1947 zila a v omezené mire umélecky ptisobila mimo Prahu a posléze jezdila na dlou-
hodobéjsi angazmad do zahranici. Do filmografie a audiovizualni prezentace Inky Zeman-
kové se tedy vice nez celovederni kinematografie promitla az televize s jeji hudebné zabav-
ni a pisni¢kovou produkei, formujici se od prelomu 50. a 60. let. Od poloviny 60. let
vyrabéla televize stiihové porady ohlizejici se do minulosti. P¥ikladem je potad FRI-FI-PI,
tedy Fricovy filmové pisnicky, v rezii Martina Fric¢e. Pofadem provazi starnouci Oldfich
Novy, nasloucha a sekunduje mu o generaci mladsi Jifina Bohdalova, spole¢né sedi a po-
vidaji si nad fotografiemi ze ,,starych filmii a o slavé ,,davnych® ¢asti. Novy pfi pohledu na
jednu z fotografii vzpomina: ,,To je jazzova zpévacka naseho mladi, to je Inka Zemankova
[...] ta nazpivala vyborné Fricovi pisnicku Tak jako slune¢nice kazdym dnem...,“ nacez
navaze filmova scéna. Novy nejenze vzpomind na zpévacku, ale jejim prostfednictvim i na
svoje mladi, coz skrze Bohdalovou symbolicky prenasi na dal$i generaci. Rovnéz jde
o prvni nejen televizni, ale celkové audiovizualni nostalgické ohlédnuti za Zemankovou
a jeji Slunecnici v Hotelu Modrd hvézda o¢ima a paméti starnouciho laskavého gentlema-
na, navic bez G¢asti samotné Zemankové. Spolu s rozhlasovym potadem Josefa Skvorec-
kého Sdm doma s Zenskymi hlasy z prosince 1964 mtizeme tento pocin chéapat jako pocat-
ky prvni nostalgické viny po Zemankové a jejim Zenském hlasu navracejicim pamétniky
do dob jejich mladi, coz ji v druhé poloviné 60. let umoznilo diilezity navrat na domaci
pddia, do rozhlasu a nahravacich spole¢nosti a nové i vstup na televizni obrazovky.

V roce 1970 byla Zemankovd jednim z hostti Jiftho Suchého v jedendctém dile cyklu
Grandsupertingltangl s nazvem ,,Swing, swing, swing“. Zatimco odpovédi hostt Jana Ha-
mmera a Vlasty Priichové se tematicky drzi swingu a swingové éry obecné, odpovéd
Zemankové se staci k ¢isté osobnim vzpominkam. V kulisach exteriéru barrandovskych
teras se Suchy Zemankové pta: ,Vy, pani Zemankova, ur¢ité jste tady dneska nezpivala po-
nejprv?, nacez zaéne Zemankova klopotné vypravét pribéh o jejim objeveni R. A. Dvor-
skym a Martinem Fri¢em pro film a o nerealizovaném jazzovém muzikalu, v némz méla
hrat hlavni roli, ¢imz strhava pozornost ke svoji osobé. Nasleduje kompletni scéna filmo-
vé Slunecnice. Vedle toho performuje Zemankova slagry Divka k rytmu zrozend a Pldace
nebe nade mnou v novém aranzmd. Tyto klipy maji i zasluhou reZiséra Ivana Soeldnera
moderni $edesatkovy feeling a rovnéz ukazuji, jak Zemankova absorbovala dobové tren-
dy v modé, tcesech, liceni a dopliicich a jak tim podporovala tu ¢ast svého hvézdného ob-
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razu zalozeného na kultu téla a mladi. Samozrejmé Ze i zde je patrna jeji pésténa image,
nicméné v uvedenych pripadech z prelomu 60. a 70. let ptisobi Zemankova jesté civilnim
dojmem (obr. 24 a 25).

O jejim prvnim samostatném recitdlu Splnéné sny vysilaném v roce 1973, ktery se v te-
leviznim archivu nedochoval a o kterém Zemankova pozdéji mluvila jako o zakdzaném,
zni¢eném, nebo minimélné ztraceném,'?! mtizeme usuzovat pouze z dochovaného scéna-
fe'?? a fotografii. Z nich vyplyva, Ze i kdyZ podle uskute¢néné analyzy Zemankova zrovna
neoplyvala hereckym nadanim a jeji vystupovani pred kamerou lze oznacit za spiSe neob-
ratné az toporné, byla schopna alespon stylizace do nékolika rtiznych typti — od zasnéné
romantickych az po sportovni. Jelikoz jde o produkci z doby, kdy se Zemankova snazila
stéle jesté oslovovat mladsi publikum, prosazovat novy repertodr, omezit ohliZzeni se do
minulosti a kariérni pozornost vést dopredu, neobsahuje recital kromé zavére¢ného Blou-
déni v rytmu ani Slunecnici, ani jiné stars slagry. K jejimu nejvétsimu hitu vSak podle scé-
nare prece jen odkazuje ivodni instrumentalni skladba a pfipomina ji rekvizita v podobé
kvétu slunec¢nice v klopé kolegy moderatora a priivodce recitdlem Eduarda Hrubese. Po-
dobné se Zemankova stylizovala v roce 1978 pii ztvarnéni péti pisnic¢ek pro cyklus Chvile
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obr. 24: Grandsupertingltangl (1970) obr. 25: Grandsupertingltangl (1970)

obr. 26: Chvile pro pisnicku (1978) obr. 27: Chvile pro pisnicku (1978)

121) Podle archivnich zdznami tento porad odvysilan byl a je tedy spise pravdépodobné, Ze se podobné jako
v ptipadé mnoha jinych televiznich poradi ,,jenom® nedochoval filmovy pés s jeho zdznamem.
122) ,Scéndt Splnéné sny*, Spisovy archiv a fondy Ceské televize, fond Sc-1990_0165, & 607-72.
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pro pisnicku. Do minulosti saha pouze prvni pisnicka Divka k rytmu zrozend, do niZ se
promitaji dobové fotografie Zemankové ze 40. let. VSechny pisnicky jsou natocené ve stu-
diu, ve stejné dekoraci, se stejnou kapelou, proménuje se Zemankovd, ktera prevléka kos-
tymy a podle pisniovych textd je dopliuje rekvizitami jako destnik, rtize ¢i kovbojsky klo-
bouk (obr. 26 a 27). Béhem performance piisobi tfiasedesatileta zpévacka a jeji jiz v textu
drive popsanad typicka gesta, pohyby i mimika uz spiSe nepfirozenym, misty az prepjatym
dojmem.

Vyjma téchto dvou hranych stylizovanych poradu je pro televizni G¢inkovani Zeman-
kové béhem 70. a 80. let typické tzv. pddiové vystupovani ve vzpominkovych poradech
a poradech typu ,,pro star$i a pokrocilé“. Spolu se starnutim Zemdnkové, tfebaze se tomu
sama zpévacka vzpouzela, se logicky zacala proménovat i vékova cilova skupina jejich di-
vaku a posluchact, ¢emuz odpovidaly i dramaturgie a typ pofadi, pro néz byla oslovo-
véana. V potadech jako Kabaret U dobré pohody (1976, 1978), Sesty den je sobota (1981),
Rezervovino pro starsi (1985), Navstéva v kavdarné Muzea populdrni hudby — jubileum
Arnosta Kavky (1987) &i Velké ldsky Standy Prochdzky (1989) uz Zemankova castéji nez
nové skladby interpretuje svoje protektoratni slagry. Navic jeji vystoupeni s témito pisnic-
kami byvd ,,darkem® pro jubilujici kolegy, s nimiz se na jevisti v té dobé nejcastéji potka-
vala. Tim se také za¢ina formovat dalsi nostalgicka vlna, béhem niz se z hvézdné osobnos-
ti Inky Zemankové stava pro zucastnéné starnouci a takika vyhradné muzské aktéry
jakysi fetisisticky filtr, skrze néjz davaji prichod svym vlastnim sentimentélnim vzpomin-
kém na mladi. Jednim z ptikladt miize byt i zdbavna soutézni hra Sest ran do klobouku
z roku 1983. Inka Zemankova je zde na jedné strané ve spolecnosti Hany Vitové, Jifiny
Stépnickové a Nelly Gaierové, oproti nim sed jejich kolegové Stanislav Prochdzka, Vitéz-
slav Cerny, Bedfich Zelenka a Jaroslav Stercl. Zazni dvé pisnicky — Standa Prochazka zpi-
va pisnicku Vsedni vzpominka a Inka Zemankova pravé Slunecnici. Jakmile se rozezni tony
Slunecnice, v té chvili jesté z nahravky, kamera prizna¢né zabira v polodetailu Vitézslava
Cerného, jak hledi s pootevienou pusou a uznale pokyvuje hlavou. V priibéhu strojené
performance na playback dale vidime, jak zejména pfitomni muzsti kolegové na Zeman-
kovou fascinované hledi nebo si notuji do rytmu.

Nejvice sentimentalnim poradem z 80. let je v tomto smyslu recital Vécné zpivajici slu-
necnice z roku 1984. Uz samotny nazev v sobé vystizné kumuluje charakteristické prvky
hvézdného obrazu Zemankové: touhu po vé¢nosti a vééném mladi, zpivani jako jedinou
zpévaccinu zivotni radost, stale ¢astéji zminovanou, neodmyslitelnou Slunecnici. Priivvod-
ce pofadem Ludék Munzar je pak typickym predstavitelem v této studii formulované ka-
tegorie ,,moudrych, laskavych gentlemant jejichz o¢ima, slovy i hlasy je Zemankova nej-
Castéji a nejsilnéji prezentovana. Munzar v uvodu rikd, Ze puvodné mél ve scénari
predepsanou vétu: ,Mym ukolem neni nostalgicky vzpominat...,“ a pokracuje: ,,ale ja se
ted tiSe a mirné vzbourim a budu nostalgicky vzpominat, protoze si myslim, Ze nostalgie
neni néco nevhodného nebo skodlivého, naopak, nostalgie i konej$iva a 1é¢iva mtize byt za
jistych okolnosti,“ a nato si za¢ne evokovat svoje vlastni vzpominky, v nichz neni dlouho
ani stopa po vazbé na Zemdankovou. Poté prochdzi zpévacciny archivni fotografie a mate-
ridly. V dal$ich vstupech mezi pisnickami udrzuje jeho typickym hereckym prednesem
a radoby poetickym textem metaforicko-vzletného razu vici zpévacce uctivy a obdivny
ton a opakovanim nékterych historek prispiva k jeji sebemytizaci. Zemankova zpiva né-
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které pisnicky, véetné zavérecné Slunecnice, v exteriérech barrandovskych teras obklopena
naaranzovanymi umélymi slune¢nicemi. V zavéru jedné z pisnicek je tane¢niky vynesena
vzhiiru, symbolicky k hvézdnym vysindm. Tento choreograficky prvek podporujici jeji
hvézdnou auru se v jejich televiznich vystoupenich opakuje od druhé poloviny 70. let
a zda se, Ze Zemankov4 si ho uziva.

V 90. letech Inka Zemdnkova prozietelné vycitila potencial nostalgicko-recykla¢ni lo-
giky svého hvézdného obrazu a zcela se mu podridila. Zapocaty trend prezentace swingo-
vé legendy na televiznich obrazovkach ,,o¢ima laskavych gentlemant“ pokracoval i v 90. le-
tech, a to prakticky hned v roce 1990, kdy Zemankova podle jejich slov iniciovala vznik
jiz zminovaného televizniho recitdlu s ndzvem Bloudéni v rytmu i v Zivoté s Inkou Zemdn-
kovou (obr. 28). Kromé Zemankové samotné zde dostavaji prostor k remodelaci jejiho
hvézdného obrazu a budovani mytu Zemankové vyhradné muzi, pticemz lze predpokla-
dat, Ze v tomto pripadé §lo i 0 zimér Zemankové. V tvodu se muzsky rimovana nostalgie
pozoruhodné propojuje s nostalgii medialni, a to kdyz zpévacka posloucha v hudebnim
studiu zminovany rozhlasovy potad Josefa Skvoreckého Sdm doma s Zenskymi hlasy, ve
kterém se spisovatel vyznava z obdivu k Zemankové ve svém mladi (obr. 29). Rozléhajici
se zasnény hlas se slySitelnou patinou staré nahravky a zabéry odvijejicich se magnetic-
kych pasek vystihuji, do jaké miry je nostalgie po slavné zpévacce zalozena na cetnych
zprostifedkovanich, ale zejména i jak Zemankova dokaze toto vr§eni vyuzit ve svij pro-
spéch.

=
obr. 28: Bloudéni v rytmu i v Zivoté s Inkou obr. 29: Bloudéni v rytmu i v Zivoté s Inkou
Zemdnkovou (1990) Zemdnkovou (1990)

V ramci dalsi sebepropagace a marketingové podpory vydani profilového LP Slunecni-
ce se zacala objevovat v mnoha zabavnych poradech, v nichz se k odkazu ikonické pisné
hrd¢ hlasila. Ramovani vystupti se Slunecnici bylo nejen nostalgické, nybrz mnohdy i ko-
medialni, jako naptiklad v ManéZi Bolka Polivky (1992), kde Zemankova sehraje s Poliv-
kou inscenovanou telefonickou scénku, nebo i vylozené bizarni. V roce 1992 vznikl pro
Ceskou televizi z dnesniho pohledu jiz takika neptedstavitelny potad Inka v Lucerné,
v némz Zemankova misto oc¢ekavatelného zpévu v sile Lucerny hraje knéznu ve stejno-
jmenné divadelni hie Aloise Jiraska. Zatimco se venkovské prostfedi mlyna 19. stoleti
stfetava s postkomunistickym budovanim kapitalismu ,,po ¢esku®, toporné herectvi Ze-
mankové odéné do absurdniho kostymu a kiecovité vymény s Vitézslavem Janddkem
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a dal$imi dobovymi celebritami jsou v lep$im pripadé nechténé humornym anachronis-
mem, v hor$im pak vyloZenou trapnosti.’*¥ Zemankova projevila jistou (sebe)reflexi, kdyz
si na adresu svého vystoupeni (véetné Slunecnice) stézovala pimo Josefu Skvoreckému,
a sice ze neméla $tésti na kameramana a chybovala, Ze si nepockala na Jana Matidska, ,, kte-
ry ji umi snimat v pohybu i v ostrém polednim slunci“'* I z této poznadmky je patrna jeji
neustald kontrola jejich medialnich vystupti a sebe samé.

Po odmlce se na obrazovkach televize objevila u prilezitosti vydani audiokazety a CD
Inka Zemdnkovda: Zlaté hity 1939-1997 ve vydavatelstvi Dalibora Jandy Hurikédn Records.
Béhem roku 1998 se Slunecnici u¢inkovala naptiklad v potadu Dékuji, bylo to krdsné, kte-
ry moderoval Ondiej Havelka, zastupce mladsi, jiz porevolu¢ni generace milovniki swin-
gu. V neposledni fadé byla v témze roce jednou ze zpovidanych v cyklu Jesté jsem tady,
kde ji vyjimecné a jako v jediném ptipadé zpovidala Zena, a sice Tereza Brdeckova. Byt je
ramovani poradu taktéZ nostalgické a zamérené na zlatou éru zpivajici Slune¢nice, je znat,
jak Brdeckova Zemankovou v odpovédich bedlivé sleduje, klade dopliujici otazky a rov-
néz je snad jako jedina na rozdil od svych muzskych kolegti schopna alespon trochu kon-
frontovat zpévacku naptiklad v otazce véku.

V roce 2004 pripomnél Inku Zemankovou popévkem a s jiz tradi¢ni, neoriginalni re-
kvizitou, umélou slune¢nici v ruce Jaromir Hanzlik v Usmévech Inky Zemdnkové. Zpévaé-
ka tak i ¢tyfi roky po smrti ztstavala a uz navzdy zlistane v seveni davnych ¢asti, pohledu
a reminiscenci gentlemant, jimz bylo dovoleno a umoznéno na Zemankovou vzpominat.
Vzpominat s jistou noblesou a sentimentem, ale pfedevsim utépéjice se ve vlastni nostal-
gii po détstvi, mladi a s nimi spojenych casech, které v obecné roviné predstavuji v zivoté
kazdého jedince vétsinou to nejkrasnéjsi obdobi a které pro né Zemankova zosobnovala.
Vyrok Josefa Skvoreckého ze zmifiovaného rozhlasového potadu Sdm doma s Zenskymi
hlasy je v tomto ohledu vice nez vymluvny: ,, Inka Zemdankova symbolizuje pro mou swin-
govou generaci zacatek éry, a vzdycky kdyz sly$im ty staré dobré desky, derou se mi slzy do
o¢i. Ale to mé nedojimaji ty texty tak vypocitané na dojeti. To mé dojimd nezadrzitelné
uplyvani ¢asu.“

Zavér

Béhem badani o hvézdném obrazu Inky Zemankové jsme se celou dobu to¢ili zejména ko-
lem dvou hypotéz. Zaprvé, jestli néjaky jev definoval a udrzoval hvézdnost swingové zpé-
vacky od 60. let dale, tak to byla nostalgie, respektive nostalgicko-recykla¢ni logika. Za-
druhé, ramovani této nostalgie méli primarné ve své moci muzsti aktéfi, respektive
»moudri laskavi gentlemani ze Soubyznysu. Nasim prozatimnim zavérem je, Ze obé hy-
potézy v obecném smyslu plati, nicméné v konkrétnéjsich konturach se ukazuji byt slozi-
téj$i a nuancovanéj$i. Nostalgicko-recykla¢ni logika se skute¢né zda byt mechanismem,

123) Zvlasté s dobovym odstupem vynika prvoplanovy sexismus poradu, nejvice snad ve scéné, kdy mlynar
v podani Vitézslava Janddka nuti svou schovanku (Dagmar Patrasova), aby délala peep show.

124) ,Dopis Inky Zemdankové Josefu Skvoreckému®, 7. dubna 1993, Hoover Institution Library and Archives,
Stanford University. Josef Skvorecky papers, box 72, folder 15 Zeménkové Inka 1988-1993, Correspon-
dence between Josef Skvorecky and Inka Zemankova.
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ktery umoznoval Zemankovou vracet do obéhu a udrzovat v povédomi, byly vSak také
etapy (napt. v 70. letech), kdy se jej samotna hvézda snazila upozadit a pfichazet s novou
image. Takové snahy ovSem zpravidla nevedly ke kyzenému tspéchu, a latentné pfitomna
nostalgie byla vzdy pojistkou, jak hvézdny obraz udrzet. Druhou polovinu 60. let, 80. l1éta
a zejména tedy dobu od 90. let dale lze potom bez vétsich pochybnosti oznacit za etapy,
kdy nostalgicko-recykla¢ni ramovani hvézdnosti Zemankové dominovalo. Co se tyce vy-
znamu muzskych aktért, jakkoli obsah korpusu zkoumanych filmu a televiznich poradu
jasné dokazuje jejich vliv, prizkum archivnich materialt souvisejicich se Zivotem Inky Ze-
mankové ukazal, ze zpévacka méla k pasivni obéti daleko. Takika po celou svou profesni
drahu netinavné vytvarela myty kolem své osobnosti, které mély ospravedlnovat propady
popularity ¢i nerozvinuti tviir¢iho potenciélu, ale také nalakévat vlivné muze z kulturni ¢i
zdbavni sféry, aby ji pomohli vrétit se na vysluni. Filtrovani vzpominek na sebe sama o¢i-
ma moudrych laskavych gentlemant Zemankova nete¢né neptehlizela, nybrz jej aktivné
podnécovala a tézila z néj. Vyrazné patriarchdlnimu ladéni nostalgického hvézdného ob-
razu Zemankové (a ¢eského Soubyznysu obecné) tento fakt samoztejmé neubird, odhalu-
je v8ak, do jaké miry bylo mozné se z pozice Zenské hvézdy této mocenské realité prizpu-
sobit a vyuzivat ji ve sviij prospéch.

Diky analyze utvareni hvézdnosti Zemankové napric¢ $esti dekadami jsme mohli doce-
nit, jak zdsadnim zptsobem se nostalgické viny pojily s mnohoznaénymi procesy fetisiza-
ce. Zastiraci mechanismy fetiSismu vedly ke zdanlivé protichtidnym ciltim. Na jedné stra-
né mély zakonzervovat obraz Zemankové coby predstavitelky autentické swingové kultury,
ktera se vlivem neptizné a utisku politickych rezimt nemohla udrzet a naplno rozvinout.
Této snaze odpovidd jak recyklovani znamych hitd, tak opakované a nekritické pritakava-
ni zminovanym fabulacim o kariéfe Zemankové. Na strané druhé vsak fetiSismus v po-
sledku slouzil k popfeni, ze by navrat zlatych swingovych ¢ast byl kdy mozny. Ve vzpo-
minkovych filmech a televiznich poradech pozorujeme, jak se osobity temperament
swingové performance hrouti ve statickych estradnich kulisach, jak se utapi ve vystredni
stylizaci a pohybech jen neobratné maskujicich starnuti, jak je bezmala kazdy tén a gesto
vypocitany tak, aby naplnil o¢ekavani (sebe)dojimajicich se muza. Vysledkem nostalgické
fetisizace je tedy kanonizovani hvézdného statusu Zemankové (potazmo jejich ctitelt),
které ovéem nespociva v obnové toho, co ranou swingovou protektoratni kulturu ¢inilo
specifickou, nybrz spise ve fascinaci vzpomindnim samotnym, sentimentalitou pro senti-
mentalitu. Strukturované polysémii tak nakonec dominuje hlavné motiv nenaplnénosti,
podprahové snad i nenaplnitelnosti.

Vsudypritomnost nostalgického fetiSismu vSak mutize (zvlasté s ¢asovym odstupem,
ktery se nam nabizi) nabyvat i jiné roviny, a to i takové, kterou je v mnoha ohledech obtiz-
né prevést do slov — totiz v podobé samotné performance. Proto studie zahrnuje nejen
text, ale i audiovizualni esej. Tento format na pomezi filmovych studii, uméleckého vyzku-
mu a digital humanities'* Ize pokladat za obzvlasté vhodny pro studium hvézdné perfor-

125) Jifi Anger, ,Médium, které mysli sebe sama: Audiovizualni esej jako néstroj badani a vydsténi akademickych
trendt, Iluminace 30, ¢. 1 (2018), 5-27. Pouzivaji se rovnéz pojmy ,video-esej nebo ,videograficka esej*.
126) Catherine Grant, ,,Star Studies in Transition: Notes on Experimental Videographic Approaches to Film
Performance®, in The Videographic Essay: Practice and Pedagogy, eds. Christian Keathley - Jason Mittell -
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mance,'? nebot umoziuje pfimou citaci audiovizudlnich zdroja a hlavné je dokdze dale

tvarovat skrze nastroje, jako jsou zpomaleni, zastaveni, priblizeni, zacykleni, split-screen
a tak podobné. Audiovizualni analyza by dokazala rozkryt zminované projevy Inky Ze-
mankové, dekonstruovat nemotornost a strojenost, se kterou se navzdory starnuti snazi
dostat energickym protektoratnim hitim z mlédi, ale nagim cilem bylo zejména zviditel-
nit protipohled moudrych laskavych gentlemant. Nejen pouze jejich promluvy, ale i po-
hledy, gesta a mimika v interakci se Zemankovou jsou pro pochopeni fetisistickych me-
chanismt nostalgie zcela zasadni. Esej pojmenovana Slunecnice ocima gentlemanii vyuziva
jak ikonické zabéry z Hotelu Modrd hvézda, tak pestry vzorek ,slune¢nicovych® scén z fil-
mu a televiznich poradii od 60. let do 00. let tohoto stoleti. Diky vnitrozabérové montazi
konfrontuje vzpominajici muze jak s vysnénym zenskym objektem, tak mezi sebou navza-
jem, a obnazuje tak patriarchalni rezim $oubyznysu v jeho faktické komi¢nosti. Kombina-
ce zveli¢eni na prvni pohled nevyznamnych gest a pohledii a ponizeni zdanlivé neutralni-
ho mocenského rezimu vtéleného do figur laskavych gentlemant, jesté umocnéna zjevnou
anachronic¢nosti vzpominkovych filmi a poradt, vyvolavd neodbytné reminiscence cam-
pu.’?”) Pravé campové ¢teni dokédze nabidnout pristup k hvézddm, v némz se fascinace
snoubi s kritickym odstupem od ptiliné sentimentality a viry v autenti¢nost hvézdné
aury a ktery proto inspiruje k aktualizovani a pfetvareni jakkoli statickych hvézdnych ob-
razil.

Prestoze mohly nékteré pasaze textu vyznit vii¢i Ince Zemankové prili§ prikre, rozkry-
vani nékterych myta strukturujicich jeji hvézdny obraz nemélo v zadném smyslu slouzit
ke skandalizaci ¢i jednostranné demystifikaci prvni ¢eské profesiondlni swingové zpévac-
ky, kterou nade v$i pochybnost byla. Kromé akademickych ambici si tato studie kladla za
cil odkaz Zemankové doplnit, ozivit a prodlouzit dal. V poslednich zhruba patnacti letech
neni o zpévaclce slySet prili§ ¢asto, v kulturni imaginaci vSak minimalné pisen Slunecnice
stéle latentné rezonuje.'® Nékdy se vyjevi i v ne¢ekany moment, jako napiiklad v reality
show Pece celd zemé, kdy si moderator Vaclav Kopta v jednom dile po nahodné asociaci
zalne pisen prozpévovat. Digitalni restaurovani filmu Hotel Modrd hvézda zastiténé Na-
rodnim filmovym archivem a ptitomnd textové-audiovizualni studie snad ptispéji k tomu,
aby se vzpominky na ,vé¢né zpivajici Sluneénici® staly jasnéj$imi a $ifeji sdilenymi, ale
také vice reflektovanymi.

Catherine Grant (Scalar, 2019), cit. 20. 10. 2022, http://videographicessay.org/works/videographic-essay/
star-studies-in-transition.

127) Peter Demeter, Ldska k prehnanému (Ceské Budéjovice: Nakladatelstvi Jihoceské univerzity, 2021). Ke
campovému ¢teni hvézd viz napt. Anna Malinowska, ,Heroines at the Outskirts of Culture: Hollywood
Stardom in Intra- and Transcultural Practices of Camp', in Revisiting Star Studies: Cultures, Themes and
Methods, eds. Sabrina Qiong Yu — Guy Austin (Edinburgh: Edinburgh University Press, 2017), 187-202.

128) Kanonicky status pisné potvrzuje i nedavna publikace Josef Vi¢ek — Jaromir Havlik, Pfibéhy pisni 1919-1960
(Brno: CPress, 2021), 80. Samostatnym vyzkumnym tématem, jez presahuje ambice této studie, by byl
druhy zivot Slunecnice v repertodru soucasnych big bandu, programu tane¢nich kurza pro dospivajici ¢i
meéstskych a venkovskych plest. Za tuto poznamku dékujeme nezndmému recenzentovi.
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Audiovizualni esej Slunecnice o¢ima gentlemanii:
https://youtu.be/E1-q1k7RBfk

Financovani
Tento recenzovany odborny ¢lanek vznikl na zakladé instituciondlni podpory dlouhodobého kon-
cep¢niho rozvoje vyzkumné organizace poskytované Ministerstvem kultury.

Podékovani

Autoti studie dékuji Janu Miillerovi za nad$ené konzultace k tématu a Jaromiru Farnikovi za laska-
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