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Abstract
This study, written within the framework of a project The Audiovisual Work Outside the Context of
Cinema: Documentation, Archiving, and Access, is focused on the collaboration of film documen-
tarian Dobroslav Zbornik with independent artists who engaged in performance art in Czechoslo-
vakia in the 1970s and 1980s. He started this collaboration already during his studies at FAMU in
Prague, where he graduated with the documentary movie named Antinomie (1973), in which he re-
corded the happenings of the Kfizovnicka $kola ¢istého humoru bez vtipu [The Crusader School of
Pure Humour Without Jokes]. In the second half of the 1970s and the early 1980s, he made cinemat-
ic documentations of art events for Milan KniZdk (a member of the Fluxus movement), and Milan
Grygar (whose worked is typified by experiments with connections between graphic art and sound).
The purpose of this study is to review Zbornik’s role within Czech action art, as well as an at-
tempt at a contextual analysis of the integration of the moving image by artistic disciplines as anoth-
er expressive, not purely documentary, component. Part of the study is therefore monitoring the
gradual acceptance of event documentation based on the local historical context. In 1970s Czecho-
slovakia, performances and happenings were first recorded onto celluloid because video technolo-
gies only made their way to the Eastern Bloc countries with a considerable delay. Zbornik’s cinemat-
ic documentations were later, under various conditions, and with the use of methods corresponding
to the times, copied onto video cassettes, or digitised, which contributed to their accessibility, but
also to the omission of their specifics.
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Spoluprace dokumentaristy Dobroslava Zbornika s neoficidlni uméleckou scénou dopo-
sud nebyla dostate¢né reflektovana filmovou ani uméleckou obci. A to i pfes to, ze diky
Zbornikovym filmim zaznamenavajicim akce prednich ¢eskych umélcti, zejména Milana
Knizdka a Milana Grygara, mame svédectvi o performativnim uméni, které bylo v ob-
dobi normalizace na oficidlnich mistech v Ceskoslovensku povazovano za podvratné,
coz znesnadiiovalo samotnou tvorbu, jeji prezentaci, a nakonec i uchovani historické
stopy.

Pokusy o filmové a nasledné video dokumentace zivych akci mély v této dobé spise
amatérsky nebo pripadné zpravodajsky charakter. Naproti tomu Zbornik jako absolvent
katedry rezie na prazské FAMU respektoval specifika danych uméleckych akci a zaroven
aplikoval zavedené i inovativni kinematografické postupy i trendy. Zdmérem této studie je
revize Zbornikovy role v ramci ¢eského akéniho uméni, a také pokus o kontextualni ana-
lyzu integrovani pohyblivého obrazu uméleckymi disciplinami jako dalsi vyrazové, nikoli
¢isté dokumentacni slozky. Soucasti studie je tedy sledovani postupného akceptovani do-
kumentace akce na zdkladé lokalniho historického kontextu. Ten pak tvori reflexe aktivit
neoficidlni umélecké scény véetné snah o mezinarodni kontakty, jez byly bedlivé monito-
rovany slozkami Statni bezpe¢nosti. Zdtiraznény jsou i moznosti a limity dostupnosti za-
znamovych médii pohyblivého obrazu, které vedly k pozvolnéj$imu zapojeni filmu a videa
do umélecké praxe a zaroven k navazovani spolupraci s amatérskym i profesionalnim fil-
movym prostfedim.

Dokumentaci proti zapomnéni

Médiem dokumentace uméleckych akci, které se rozvijely v druhé poloviné 20. stoleti
ve vytvarnych smérech a Zanrech, jako je land art, body art, performance ¢i happening, se
stal film spolu s textem, kresbou a fotografii. Zpiisoby a dtivody, pro které byl film ve vy-
tvarném prostredi akceptovan jako vhodné zaznamové médium nebo dokonce jako sou-
¢ast uméleckého konceptu, se vsak mohly lisit podle provenience i v podani jednotlivych
tvirci.”

Otazku, zda dokumentovat, ¢i ne, si kladla rada vytvarnych umélct a umélkyn inkli-
nujicich k zivé akci, at uz pasobili v zdpadnim uméleckém provozu, nebo v socialistickém
bloku. Ackoli se jejich moznosti zna¢né lisily, vyporadavali se s timto dilematem, které vy-
chézelo z konceptualni ideje opro$téného uméni od vizuality a hmotného objektu referu-
jiciho pouze k sobé samému. Jakékoli médium schopné ¢aste¢né myslenku konceptualni-
ho dila reprodukovat vytvari jeho vizualni otisk, a tak dokumentace neptipadala pro
mnohé tviirce v vahu. Naproti tomu pravé vyse vyjmenované sméry a zanry vymanéné

1) Nad vyznamem fotografické dokumentace vytvarné umélecké akce se v zahrani¢nim kontextu zabyva Sté-
péan Grygar, Konceptudlni uméni a fotografie (Praha: Nakladatelstvi AMU, 2004). Ceskému akénimu umén{
v 70. letech a tehdej$imu pojeti fotografické dokumentace se vénuje Hana Buddeus v publikaci Zobrazeni
bez reprodukce? Fotografie a performance v eském uméni sedmdesdtych let 20. stoleti (Praha: VSUP, 2017).
Tématu akceptovani dokumentace byla vénovana Konference Dokumentace uméni, viz Jan Krticka - Jan
Prosek, eds., Dokumentace uméni (Usti nad Labem: Fakulta uméni a designu Univerzity Jana Evangelisty
Purkyné v Usti nad Labem, 2013).



ILUMINACE Roc¢nik 34, 2022, ¢ 3 (127) CLANKY 71

ze systému vytvarného provozu zavisely na vefejném zhodnoceni v podobé vytvarné kri-
tiky, aby viibec vesly ve znamost a do spole¢enského povédomi. Pfedev$im prchavé akee,
jako jsou performance a happening, které po sobé nezanechavaly zadné trvalejsi znamky
intervence do vefejného prostoru ¢i krajiny, nebo dokonce probihaly bez divakd, by byly
bez jakékoliv dokumentace odsouzeny k zapomnéni. Proto tvirci, ktefi ve svych indivi-
dudlnich akcich ohledavali naptiklad vztahy mezi vlastnim vniméanim a prostorem, ptija-
li dokumentaéni roli fotografie a posléze i filmu.

Fotografické i filmové dokumentace, na rozdil od textovych popisti nebo od kresby,
které vytvareli samotni tviirci, mohly byt pofizovany i mimo ptivodni zamér nebo bez pri-
mého védomi tviircti-performert. I takové dokumentace se vsak posléze staly referen¢ni-
mi stopami umeélecké akce nebo byly dokonce valorizovany jako svébytné reprezentace
uméleckého dila. Jini umélci naopak zamérné integrovali fotografii v podobé série do
samotného procesu tvorby.? V pfipadé body artovych nebo land artovych akci mohly
fotografické série nabyt analytického konceptudlniho charakteru. Fotografie, kterd byla
pfijimana nejprve jako autenticky dokumentacni nastroj, mohla koncept navic déle roz-
vijet.

Vyuziti fotografickych sérii je jiz krtcek od akceptovani pohyblivého obrazu, ktery byl
umélci znovu rozpoznan jako médium schopné zaznamenat uddlost v ¢ase. Pravé diiraz
na procesudlnost konceptualismu umoznila vstup pohyblivého obrazu mezi vyrazové pro-
sttedky vytvarného uméni druhé poloviny 20. stoleti. Takto napriklad americky umeélec
Bruce Nauman natécel jiz koncem 60. let své performance na 16mm film i na video.” S fil-
mem a videem nepracoval jako ¢isté se zdznamovym médiem. Natoc¢ené scény promital
v instalacich, které mély na divaky pusobit tak, aby se v danou chvili stali rovnéz perfor-
mery.? Zatimco se Nauman rozhodoval mezi filmem a videem podle tviiréiho ziméru, ve
stejné dobé v Ceskoslovensku piipadal z dtvodu obtizného a pozdéjsiho rozsiteni videa
v uvahu pouze film. Pokud Nauman mohl jiz na pocatku realiza¢niho procesu pocitat
s vytvorenim instalace a s interakci s divaky, akéni a intermedialni umeélci v totalitnim
Ceskoslovensku své akce potadali bud pro omezeny okruh prétel, nebo docela v soukro-
mi, a i za takové projevy byli perzekvovani.

Duvod, pro¢ mame prvni zdznamy vytvarnych akci dochované na 8mm nebo 16mm
filmu, nemaji nic spole¢ného s autorskou konceptudlni rozvahou, jakou si mohl dovolit
zminény Nauman, ale odpovidaji technickym a provoznim podminkam v tehdejsim Ces-
koslovensku. Uzké filmové formaty byly rozsifené mezi filmovymi amatéry, ale vlastnili je
i profesionalni filmafi se zdjmem o experimentdlni film nebo vytvarné uméni, a do této
druhé skupiny patfil pravé i Dobroslav Zbornik. Dalsim zptsobem, jak se dostat k filmo-
vé technice, bylo neoficidlni vyuzivani profesionalni filmové techniky rozli¢nych statnich
pracovist. Na tomto $edém poli se mohli pohybovat naptiklad studenti a absolventi Fil-

2) Napt. Composite Photo of Two Messes on the Studio Floor (Bruce Nauman, 1967).

3) Napt. video Walk with Contrapposto (Bruce Nauman, 1968) nebo filmy potizené na 16mm pas Bouncing
Balls (Bruce Nauman, 1969), Walking in an Exaggerated Manner Around the Perimeter of a Square (Bruce
Nauman, 1967-68).

4) Art Make-Up No. 1, White (Bruce Nauman, 1967) pofizeny na 16mm filmovy pas. Barevny zvukovy film byl
promitan na ¢tyfi stény, a tak se divak ocitl uprostred svételné-zvukové scény jako herec v umélcové perfor-
mance.
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mové a televizni fakulty (FAMU),” a takova byla i vychozi pozice Dobroslava Zbornika,
ktery na FAMU studoval na prelomu 60. a 70. let.

Podminky na FAMU a priinik do neoficidlnich uméleckych skupin

Seznameni Dobroslava Zbornika zejména s prazskou neoficidlni uméleckou scénou pro-
béhlo jesté béhem jeho studii na prazské FAMU. Zbornik (nar. 11. 7. 1945) pochazel z Ces-
kych Budéjovic a na katedru rezie nastoupil v roce 1966, tedy v dob¢ takzvaného spolecen-
ského uvolnéni. Skola tehdy byla v koneéné fazi reorganizace, kterd probihala v letech
1959-1965 a souvisela s celkovou prestavbou ¢eskoslovenského vysokého kolstvi. Béhem
tohoto Skolského programu zanikla naptiklad Vysoka $kola ruského jazyka a literatury
(1952-1959), po niz ziskala FAMU budovu na Smetanové nabtezi.”’ FAMU se tak rozrost-
la o reprezentativnéjsi prostory a stala se jakousi vystavni $kolou, jejiz renomé mélo sahat
az za hranice, o ¢emz svéd¢i koncipovani $koly jako mezinarodni. To se projevovalo napri-
klad v pravidelném pfijimani zahrani¢nich studentti a studentek zejména z vychodniho
bloku nebo ti¢ast na mezinérodnim vysokoskolském filmovém plénu.” Skola tak byla v Zi-
vém mezinarodnim kontaktu a prioritou jiz nemélo byt samotné femeslo a praxe, ale cel-
kové zdjem o zvySeni urovné vysokoskolského studia a prohloubeni znalosti studentstva.®)
Soudasti prioritizace teoretické vyuky byla jasnéjsi diferenciace oborti. Od zalozeni FAMU
bylo v prvni dekadé studium nejprve oborové smisené. V této dobé se nerozliSovalo mezi
rezi{ dokumentarniho a hraného filmu. Ukoly zahrnovaly oba sméry. Rozdéleni ptichéze-
lo az na konci 3. ro¢niku. Nésledovaly statnice a natoceni absolventského filmu. Po ¢ty-
fech letech studia na $kole ¢ekala studenty praxe v riznych oblastech ¢eskoslovenské ki-
nematografie. Nejstars$i dochované ucebni plany FAMU prozrazuji, Ze:

(S)tudenti rezie méli v prvnim ro¢nikd natocit némy reportazni $ot na tzky format,

v druhém pripravit dokumentarni $ot (150m), ozvucit ho (opatfit komentarem a ar-

chivni hudbou), vedle toho také kolektivné natocit jednu az dvé scény v ateliéru.”

5) FAMU spolupracovala s Ceskoslovenskym stétnim filmem, proto studenti mohli vyuzivat sluzeb Barrando-
va (napt. laboratorniho zpracovani filmi, pij¢ovani filmové techniky, vyuzivani ateliérového fundusu nebo
natécet v barrandovskych studiich). Viz Martin Franc a kol., Déjiny Akademie muizickych uméni v Praze
(Praha: NAMU, 2017), 194.

6) O historii FAMU vice tamtéz, 172-272 a také Martin Franc — Lenka Kratka, eds., Déjiny AMU ve vyprdvéni
(Praha: NAMU, 2017), 142-213.

7)  FAMU byla v roce 1953 jednim ze zaklddajicich ¢lent organizace CILECT (Centre International de Liason
des Ecoles de Cinéma et de Télévision), kterd umoztiovala vyménu studijnich planti a $kolnich filmt studen-
ti. Soucasti byl rovnéz festival, ktery se konal v Karlovych Varech. Franc a kol., Déjiny Akademie muizickych
umeéni v Praze, 198. Od roku 1980 byl zaveden studijni program pro zahrani¢ni studenty z rozvojovych zemi
FAMU special, pro ktery zajistovala vyuku katedra dokumentu. Zahrani¢nimi studujicimi na FAMU se za-
byvala napt. historicka uméni Tereza Stejskalova, ed., Filmarti vsech zemi, spojte se! Zapomenuty internacio-
nalismus, Ceskoslovensky film a tieti svét (Praha: tranzit.cz, 2017).

8) ,Projekt prestavby FAMU*, Archiv AMU, f. FAMU, k. 1.

9) Viz nejstarsi dochované ucebni plany, Archiv AMU, f. FAMU, ucebni plany 1951/1952, k. 25.
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V dobé, kdy na FAMU studoval Dobroslav Zbornik, vedl pod katedrou rezie kabinet
dokumentérniho filmu Alan Frantisek Sulc,'” scendrista a reZisér, ktery se zaméfoval na
dokumentarni filmy o architektonickych pamatkach, archeologickych vyzkumech a na
portréty vytvarnych skupin a umélct, jez — v souladu s vyse zminénymi ucebnimi plany —
opatioval didaktickym komentafem.'” Charakteristickym rysem pro Sulcovu dokumen-
tarni tvorbu, ale i pro studentské prace na FAMU nejen v dobé jeho ptisobeni, nybrz také
v nasledujicich dekddach, byl pravé onen didakticky komentaf, kterym byla doprovazena
vétsina studentskych dokumentarnich filmi.'?

Dobroslav Zbornik, Sulctiv zak, absolvoval dokumentdrnim dvoj-portrétem umélct
Karla Malicha a Karla Neprase, tedy generacné i esteticky velice odlisnych tvtrct, z ¢ehoz
vychazel i nazev tohoto filmu Antinomie (1973). Dokument je vystavén pomoci protikla-
da, pricem? nejvyraznéjsi je zptisob tvorby obou umélct. Proces a koncept Malichovy
prace je predstaven jako zastupce subjektivni vypovédi interpretujici zakladni stavebni
principy svéta, v némz zijeme. Neprasovu osobnost Zbornik zastihl v ohnisku malé umeé-
lecké komunity, takzvané Ktizovnické skoly ¢istého humoru bez vtipu. Ta vznikla v reak-
ci neoficialni kultury na utlumeni galerijniho Zivota, redukci oborovych ¢asopist a na
opétovné zruseni spolkové ¢innosti.'¥ Tyto represe odebraly vytvarnikiim (a samoztejmé
dal$im tviiréim osobnostem) moznost sdileni soudobych uméleckych témat a pristupi.
Vylouceni z instituciondlni ptidy posililo pozici akéniho uméni a s tim i otazku dokumen-
tace."¥ Zbornik se diky svému zdjmu o Karla Neprase dostal do komunity vytvarnych
umélcd, literattl, teoretikd, ale i dalich osobnosti, které se od poloviny 60. let schazely
v prazské hospodé U Kiizovniki, odkud také byl odvozen nazev skupiny. Ustfednimi
osobnostmi byli sochat Karel Nepras a konceptualista a kreslit Jan Steklik a dale teoretici
Ivan a Véra Jirousovi, autoti happeningt, basnici a spisovatelé Eugen Brikcius, Olaf Hanel,
Petr Lampl a Andrej Stankovi¢, fotogratka Helena Wilsonova a maliti Otakar Slavik, Zby-
$ek Sion a Rudolf Némec. Zbornikovi se podarilo nato¢it jednu z legendarnich her, kterou
meéli ¢lenové skupiny zvlast v oblib¢, a to Fando, nezlob se, a zaradil ji do svého filmu An-
tinomie. Parafraze na hru Clové&e, nezlob se vznikla na zékladé jména hospodského z piv-

10) O kabinetu dokumentarniho filmu vedeném A. F. Sulcem viz Franc a kol., D&jiny Akademie miizickych umé-
ni v Praze, 202.

11) Napt. Véstonické mysterium (A. E. Sulc, 1947), Dilo Bedficha Hrozného (A. E. Sulc, 1951) — k témto dvé-
ma filmiim Sulc napsal rovnéz scéndt a komentai; Objevend Koutim (A. E. Sulc, 1953), Betlémskd kaple
(A. F. Sulc, 1954), Osvobozend paleta (A. F. Sulc, 1963), Kupecky: 1667-1740 (A. F. Sulc, 1965).

12) Vychazim ze vzorku desitek studentskych filmu nato¢enych na FAMU od 50. do 90. let, které Narodni filmo-

vy archiv v roce 2019 poskytl Tereze Stejskalové ve formé studijnich projekci, na jejichz pfipravé jsem se po-

dilela.

Spolkova ¢innost byla poprvé zrusena jiz v roce 1948. Vysledkem kritiky tohoto zdkazu bylo vytvofeni

tzv. tviir¢ich skupin, které bylo sou¢asti transformace Svazu eskoslovenskych vytvarnych umeélct (SCSVU)

v roce 1956. Opétovné posileni zakazu probéhlo v letech 1971 a 1972. Vice k tématu spolkové ¢innosti

v réamci SCSVU viz Alena Binarové, Svaz vytvarnych umélci v éeskych zemich v letech 1956-1972 (Olomouc:

Vydavatelstvi FF UP, 2017).

Vyhody akéniho uméni jako jednoho z projevii konceptualismu shrnula Pavlina Morganovi: ,,Naprosta in-

stituciondlni nezavislost, nehmotnost a materidlova nenaro¢nost udélaly z konceptualismu idealni formu

neoficidlni kulturni sféry, nebot umoznovaly umélciim a umélkynim relativné svobodné tvorit a svou praci

prezentovat diky tehdy popularnimu mail artu doslova po celém svété.“ Dagmar Svatosova — Pavlina Mor-

ganové - Terezie Nekvindova, Vystava jako médium: Ceské uméni 1957-1999 (Praha: Akademie vytvarnych

uméni, 2020), 84.
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Zabér z filmu Antinomie (Dobroslav Zbornik, 1973)

nice Kiizovnické $koly. Zaznam hry Zbornik pofidil béhem spole¢ného pikniku na jed-
nom z vyjezdd, které ¢lenové skupiny c¢as od Casu organizovali a které byly mistem
realizace rozli¢nych happeningt.

Zbornikav snimek nebyl prvnim filmovym svédectvim o téchto ,vlasteneckych tri-
pech, jak byly akce jejimi ti¢astniky nazyvany. Clen skupiny, malif Rudolf Némec, jenz
vlastnil 8mm kameru, natacel tyto vyjezdy Krizovnické $koly jiz o dva roky dfive. Jako
amatérsky filmar zaznamenal spole¢ny vylet, ktery mél byt uméleckou interpretaci svato-
véclavské pouti z Prahy do Staré Boleslavi.’® Jeden ze zuc¢astnénych, Eugen Brikcius, o né-
kolik dekad pozdéji poskytl k tomuto filmu svoje vzpominky. Némce jako kameramana
zhodnotil jako neovladatelného a nerespektujiciho tehdejsi vytvarné zobrazovaci konven-
ce a popsal zakladni charakteristiku struktury vyletti, béhem nichz se zt¢astnéni vénova-
li pseudotvorbé, k niz vyuzivali ¢i zneuzivali nalezené predméty, napriklad strepy, ¢asti
ramu $lapaciho kola, architekturu (bozi muka), pfirodu (stromy) i vefejné interiéry (hos-
tince). Ptizvany host poutniho vyletu, Josef Kroutvor, podle Brikciuse tehdy po kratké
dobé akci opustil s ndmitkou, Ze jde o pouhy vylet, nikoliv happening.'®

15) Piavodni 8mm film (Bez ndzvu, Rudolf Némec, 1971) zapujcila Némcova partnerka Alena Taschnerova Vé-
decko-vyzkumnému pracovisti Akademie vytvarnych uméni, kde byl digitalizovan za ti¢elem publikace na
DVD, viz Pavlina Morganové — Terezie Nekvindova - Sldva Sobotovi¢ova, eds., Ceské akéni uméni: Filmy
a videa 1956-1989 (Praha: Akademie vytvarnych umeéni, Védecko-vyzkumné pracovisté, 2015).

16) Viz ,Rudolf Némec a Eugen Brikcius / Kukleni a slune¢ni hodiny*, Art for Good, cit. 30. 6. 2022, https://
www.artforgood.cz/cs/dalsi-dila/pakukleni-a-slunecni-hodiny.
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V hodnoceni udélosti a aktivit provozovanych Kfizovniky nepanovala shoda. Filmové
zaznamy Rudolfa Némce a Dobroslava Zbornika jsou vSak vedle tstnich svédectvi témér
jedinou historickou stopou vedouci k umélecké skuping, kterd védomé pracovala s moz-
nostmi zivé umélecké akce. Zda si aktéfi ktizovnickych ,vlasteneckych tripa“ kladli otdz-
ku, jestli dokumentovat, ¢i ne, o tom nejsou jasna svédectvi.

Zbornikiav absolventsky dokument se od Némcova neurotického amatérského zazna-
mu vyrazné odli$uje pravé diky profesionalni studijni priipravé, respektovanim kinemato-
grafickych konvenci tykajicich se kompozice, stfihu a dramaturgie a také dodate¢nym di-
daktickym komentafem, ktery byl na FAMU v této dobé standardni soucasti filmového
cviceni.'” Zatimco Némcovy snimky jsou tfeba i rozostfené, tmavé, a posloupnost jednot-
livych scén a zabért ptisobi velmi nahodile, ve Zbornikovych dokumentech rozpoznava-
me klasické postupy filmové montéze i rysy piipominajici snimky ¢eskoslovenské nové
vlny. Rudolf Némec se mezi prateli pohyboval s kamerou v ruce jako jeden z G¢astniku vy-
letd. Dobroslav Zbornik, ktery nebyl soucasti skupiny, si zachovaval odstup pozorovatele,
ktery se projevuje v komponovani zabéru, kde se stfidaji celky s detaily a pohyby kamery
(jizdy, transfokace), jez podporuji dramaturgickou linii. Detaily tvati zkfivenych po vypi-
ti pandka a asmévy téch, ktefi postupuji ve hie dale, nebo hudebnici vyprovazejici kolem-
jdouciho pasdka evokuji konvence ¢eskoslovenského filmu 60. a 70. let, v nichZ se misila
autenticita s poetickou stylizaci. Tyto dva rozli¢né snimky dobte ukazuji moznosti filmo-
vé dokumentace zivé akce, které se postupné v ¢eském akénim uméni rozvijely ve dvé pa-
ralelni linie: vyuziti autenti¢nosti filmového zaznamu, které vychazi z pozice amatérského
filmu a na strané druhé estetizace filmové reprezentace spojujici vytvarné uméni s kine-
matografii.

Pozvolné prijimani dokumentace pod vlivem hnuti Fluxus

Vylety s rysy happeningti Ktizovnické skoly ¢istého humoru bez vtipu organizoval malif,
fotograf a performer Olaf Hanel. Skupinu stmelovala potfeba vymezit se vii¢i kazdodenni
vSednosti normalizované spole¢nosti a tyto vylety plnily funkeci katalyzatoru. V oblasti
soudobych uméleckych smérii a ideji se vSak jednotlivi ¢lenové mohli lisit. Nevytvareli
tedy uméleckou skupinu v pravém slova smyslu s identickym uméleckym nazorem. Hanel,
ktery se jiz na pocatku 70. let zajimal o hnuti Fluxus a jeho pojeti akéniho uméni, vnasel
do aktivit skupiny pojmy jako happening ¢i performance.'¥

Navazovani kontaktt se zahrani¢nim dénim probihalo sice velice kuse a nesoustavné,
ale bylo by nepfesné o ¢eskoslovenské neoficidlni kultute v 70. letech uvazovat jako o zce-

vvvvvv

17) Na DVD Ceské akéni uméni: Filmy a videa 1956-1989 byl vsak ,,snimek* Fando, nezlob se, ve skute¢nosti
pouze fragment Zbornikova absolventského filmu Antinomie, uveden bez zvuku, ¢imZ se vyrazné pozméni-
lo vyznéni snimku, jenz vznikl v béznych studijnich podminkdch FAMU. Timto rozhodnutim byla uméle
posilena uméleckohistoricka interpretace dila jako zdznamu happeningu na tkor dokumentarniho charak-
teru snimku.

18 Viz ,Rozhovor Pavliny Bartorniové s Olafem Hanelem Nesoudit od boku (jaro 2018) Art for Good, 2018,
cit. 30. 6. 2022, https://www.artforgood.cz/cs/umelec/olaf-hanel.
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nosti jejich sdileni s genera¢nimi souputniky. Takovych mikro-center, kde skupinky umél-
ct mohly bezpe¢né diskutovat témata moderntho a postmoderniho uméni nebo je
dokonce spole¢né ohledavat a experimentovat s nimi, bylo jen velmi malo. Navic Statni
bezpecnost vytrvale usilovala o jejich rozkliZeni, a to naptiklad nasazenim agenta, ziska-
nim nékterého ¢lena jako informatora nebo i vytvafenim falesného dojmu, Ze se jim stal
nékdo z ¢lentt komunity.

Jesté pred Ktizovnickou $kolou ¢istého humoru bez vtipu rozvijela zivé umélecké for-
my skupina Aktualni uméni seskupend okolo Milana Knizdka. V této dobé nemél Dobro-
slav Zbornik se skupinou jesté kontakt — nataceni starsich reinscenovanych akei skupiny
probéhlo az v 70. letech, coz doklada prvotni nezdjem o filmovou dokumentaci. Knizako-
va cesta k akceptovani filmové dokumentace vedla od sezndmeni s hnutim Fluxus pfes
vlastni zku$enost s nata¢enim ve Spojenych statech az k osobnimu setkani s Dobroslavem
Zbornikem.

Vedle Knizéka byli ¢leny skupiny Aktualni uméni Jan Maria Mach, Vit Mach, Sona
Svecova a Jan Trtilek, ktei v letech 1963 a 1967 organizovali demonstrace a manifestace,
jak udalosti nazyvali, na prazském Novém Svété, kde mél Knizak ateliér. Skupina v roce
1964 vydala Manifest aktualniho uméni a zacala pouzivat zkraceny nazev Aktual. Vydava-
la také nepravidelné vychdzejici stejnojmenny samizdatovy ¢asopis. Témito akcemi na
sebe Knizak upozornil Jindticha Chalupeckého, jenz mu v roce 1965 zprostedkoval kon-
takt se zaklddajicim ¢lenem hnuti Fluxus, Georgem Maciunasem. Obé hnuti spojovala
umélecka revolta proti uméni samotnému. Zastupci hnuti Fluxus vyvijeli specifické vyra-
zové formy blizké zanriim ak¢niho uméni. Namisto oznaceni performance a happening
vice pracovali s terminy events (udalost) a také scores (ve smyslu ndvod). Maciunas, jenz
pochazel z izemi dne$ni Litvy, prosazoval sifeni myslenek hnuti do stfedni a vychodni
Evropy. Jejich levicové smysleni v§ak nekonvenovalo se zdjmy totalitnich komunistickych
rezimd, a tak vzniklo jen nékolik udalosti v tehdej$im vychodnim bloku, které byly Flu-
xem inspirovany nebo dokonce organizovény. Slo zejména o festivaly ve Vilniusu (1966),
Praze (1966), Budapesti (1969) a Poznani (1977)." Podstatnd byla rovnéz pozvani do
Spojenych statd americkych, ktera mifila k umélcim z vychodniho bloku. Milan Knizdk
se tak roku 1968 dostal do New Yorku, kde realizoval nékolik uméleckych akei. Jako prv-
ni byl natocen jeho happening zaméreny na prozitek trvani ¢asu, LeZici obfad, v némz
ucinkovali studenti Dougals’s College v New Jersey. Sam si pak vyzkousel praci s filmem
pfi nataceni kratkého snimku o New Yorku a také o neobydleném Ginger Island v souos-
trovi Britské Panenské ostrovy.?” Nicméné po névratu do Ceskoslovenska filmové zazna-

19) Komplexné se historii hnuti Fluxus ve stfedni a vychodni Evropé vénovala kuratorka Petra Stegmann, kterd
v roce 2007 ptipravila putovni vystavu Fluxus East, jez probéhla v Berling, Vilniusu, Krakové, Budapesti
a Tallinu. Do obsahlého katalogu za ¢eské vytvarné prostiedi ptispél Milan Knizak a historicka uméni Pav-
lina Morganova, viz Petra Stegmann, ed., Fluxus East: Fluxus Networks in Central Eastern Europe (Berlin:
Kiinstlerhaus Bethanien, 2007).

Film LeZici obfad (Milan Knizak, Paul Ryan, 1968) je uchovin v newyorském Muzeu moderniho uméni
MoMA, kam byl darovén jako soucast sbirky The Gilbert and Lila Silverman Fluxus Collection, viz ,Milan
Knizak Lying Ceremony from Performance Files 1968, MoMA, cit. 30. 6. 2022, https://www.moma.org/co-
llection/works/178953. Druhy snimek byl pozdéji zatazen do filmu George: The Story of George Maciunas
and Fluxus (Jeffrey Perkins, 2018), jelikoz referoval o Macianusové zaméru zalozit na ostrové komunu hnu-
ti Fluxus.

20
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Uvodni titulkova sekvence z filmu Materidlovd events (Milan Knizik, Dobroslav Zbornik, 1977)

my nevyuzival. A to az do roku 1977, kdy spolu s Dobroslavem Zbornikem nato¢ili na
8mm Cernobily material rekonstrukei jeho happeningu Kamenny obtad. V roce 1977 dale
realizovali zdznam z performance Materidlovd events a v poloviné 80. let jeste kratky film
0 m&dé Zab se a let, oba na 8mm barevny film. Je zajimavé, ze ackoli byl Kamenny obtad
pro natdceni reinscenovan, Zbornik se drzel velmi skromného a nenapadného zpisobu
zdznamu, takze celd akce pusobi autenticky a civilné. Materidlovd events, v niz Knizak
podroboval rizné materialy destrukei ¢i transformaci, a ktera byla provedena bez divaka
v dobé, kdy bylo Knizakovi ulozeno domaci vézeni, podtrhuje uzavienost udalosti subjek-
tivni kamerou. Umélce Zbornik tentokrat nesnima (vyjma jeho rukou) a kameru soustfte-
di pouze na samotnou interakci materiali, které uvozuji mezititulky napsané na papirové
¢tvrtky. Posledni spoluprace Knizédka a Zbornika na filmu Zab se a lef vznikla v obdobi,
v némz se performer zabyval uzitymi uméleckymi disciplinami véetné médy, kterou poji-
mal jako vysoce individualizovany projev a zroven terén pro parodovani konzumni spo-
le¢nosti. Zvukovy film dotvotila hudba skupiny Aktual, kterd na Knizédkiv popud prevzala
nazev puvodniho vytvarného hnuti. Scény v tomto snimku pripominaji pokusy o choreo-
grafii a spolu s hudbou ptiblizuji tento kratky film zanru videoklipu, jenz uz v 80. letech
inspiroval i prikopniky ¢eského videoartu.?”

21) Napt. amatérsky filmar a ¢len oboru video Ivan Tati¢ek pfiznava, Ze ho v 80. letech inspirovalo vysilani vi-
deoklipti rakouské televize. Srov. Martin Blazi¢ek — Sylva Poldkovd, ,,Ivan Tati¢ek — od amatérského filmu

e

k profesionalni videotvorbé®, Iluminace 32, ¢. 1 (2020), 85.
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Milan Knizak vzpomina, ze s ideou filmového zaznamu ptisel pravé Dobroslav Zbor-
nik, zatimco on v této dobé nemél koncep¢ni predstavu o dokumentovani vlastnich ha-
ppeningt a performanci.’” Duvody, které vedly KniZdka k natoceni téchto film, mohly
mit z umélcovy strany spiSe pragmaticky raz. V roce 1981 v samizdatovém casopise Vok-
no uvedl:

Happeningy Sedesatych let jesté dokumentaci tolik nepottebovaly. Vznikala sice, ale
néjak na okraji, jako zprava pro pokracovatele, jako pfedem pripravovana stranka
Déjin uméni.®

Obdobné jako v pripadé rekonstrukee historie Ktizovnické skoly ¢istého humoru bez
vtipu a Zbornikovy Antinomie nebo Némcova filmu z vlasteneckého tripu, také Milanu
Knizékovi ptinesly filmové zdznamy v budoucnu uznani v podobé zahrnuti téchto filmu
do umeéleckych sbirek.?

2 € oz

Performance jako ,,zakazané“ uméni i jeji komodifikace

Pro Statni bezpe¢nost méla Knizakova a Zbornikova spoluprace, a také pratelstvi, rovnéz
pragmatické vyuziti, které umoziovalo ziskavat informace o Knizakové kontaktu se za-
hrani¢im.> Jak uvadi ve svém vyzkumu subversivni role vytvarného uméni v obdobi nor-
malizace Mirek Vodrazka, Statni bezpec¢nost instruovala agenty k ziskdvani informaci
o vytvarnicich, které pak vyuzivala pro domaci i zahrani¢ni zpravodajské strategické tce-
ly. Jednim z takovych informdtort byl také Dobroslav Zbornik, jenz byl donucen ke spo-
lupréci poté, co v roce 1969 natocil studentsky film o upéleni a pohibu Jana Palacha.?®
Film byl pravdépodobné znic¢en. Podle Vodrazky Zborniktv pfipad souvisel se snahou
StB o vymyceni jakychkoliv svédectvi (fotografickych, textovych, filmovych) o Palachové
protestu, jelikoz se jednalo o silnou symbolickou udalost namifenou proti totalitnimu re-
zimu.”” Snaha o potlaéeni historickych stop konkrétnich udélosti a osobnosti s nimi spo-
jenych, které nevytvarely dobry obraz komunistické spole¢nosti, byly strategii, z niz lze
vyvodit, jaké uméni bylo Statni bezpe¢nosti vinimano za problematické. Vedle obsahovych
davodu byly postihovany i ty tviréi projevy, které byly inspirovany zdpadnim modernim
uménim. Do kategorie zakdzaného uméni pattila také performance, kterd byla povazova-

22) Rozhovor s Milanem Knizakem vedla Sylva Poldkovi, 8. 6. 2021, Narodni filmovy archiv, sbirka Orélni his-
torie. O dokumentacich svych akci dale umélec piSe v publikaci Milan Knizak, Akce, po kterych zbyla ales-
pori néjakd dokumentace 1962-1995 (Praha: Gallery, 2000), 9-12.

23) Viz Milan Knizék, ,Performance jako vyvoj i jako degenerace, Vokno, ¢. 4 (1981), 44.

24) O akvizice Knizakovych a Zbornikovych filmi se rozsitila sbirka pohyblivého obrazu Galerie moderniho
uméni v Hradci Krélové, kterd zakoupila filmové dila Kamenny obfad a Zab se a let.

25) Mirek Vodrazka, Vytvarné uméni a jeho subverzivni role v obdobi normalizace: Demytologizacni a detektivni
pribéh (Praha: Centrum pro dokumentaci totalitnich rezimi, 2019).

26) ABS, f. MV-KR, svazek tajného spolupracovnika Dobroslava Zbornika, reg. C. 10399, arch. ¢&. 808985 MV,
kryci jméno Sykora.

27) Dalsi priklady palachovského ,,obrazoborectvi® viz Vodrazka, Vytvarné uméni a jeho subverzivni role v ob-
dobi normalizace, 59.
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na za zvlast podvratnou, protoze jako Zanr, jenz se obesel bez institucionalni ptidy, témér
nepodléhala kontrole.

Presto se ¢eskoslovenskym akénim umélcim podatilo prezentovat svoje prace i na
mezindrodnim poli, a to zejména formou takzvaného mail artu, ktery spocival v zasilani
textové, grafické nebo fotografické dokumentace postou. Zajimava byla z hlediska uvede-
ni velkého poctu éeskoslovenskych tviircti prehlidka Works and Words porddana v roce
1979 v Amsterodamu, které se s dokumentacemi Knizakovych akci zti¢astnil i Dobroslav
Zbornik.?® Desetidenni prehlidka méla predstavit sou¢asné umeélce ze socialistickych
zemli, jako bylo Ceskoslovensko, Madarsko, Polsko a Jugoslévie. Program zahrnoval pred-
négky, performance, instalaéni uméni, fotografii a také filmové a video projekce.”” Pte-
hlidku zorganizovalo amsterodamské umélecké centrum De Appel, které v roce 1975 za-
lozila puvodné knihovnice ve Stedelijk Museum Amsterdam a posléze kuratorka Wies
Smals v reakci na nedostatek platforem a moznosti pro prezentaci souc¢asnych uméleckych
forem, zejména performance, videa a konceptualniho umeéni. Kuratorem prehlidky orien-
tované na soucasné umeéni v sovétském bloku byl holandsky umélec Frank Gribling. Pre-
hlidka tim, Ze prezentovala i fotografickou, filmovou a video dokumentaci, dala jasné
najevo, ze i uméni akce muze byt za pouziti dal$ich médii umoznén druhy Zivot a dale cir-
kulovat v uméleckém provozu. Centrum De Appel bylo také v Evropé ojedinélé tim, Ze na-
bizelo honorovany program pro umélce a umélkyné, kteti zde mohli realizovat libovolny
nematerialni koncept. Aktivity De Appel oteviraly moznosti pro komodifikaci novych
uméleckych zanrd, které se pivodné vymezovaly proti vytvarnému provozu, a tak i ucast
¢eskoslovenskych zastupcli miizeme interpretovat jako stvrzeni akceptovani dokumen-
tace.

Performance byla umeéleckou disciplinou, a radikalnéji — zptsobem Zzivota, kterd
mohla ¢eskoslovenské umeélce propojovat se Zapadem, ale i se sovétskymi performery,
jako byli Anatolij Zigalov nebo Natalja Ablakovova.’” O pokusu rozvinout vztahy také se
sovétskymi performery svéd¢i prednaska Jana Sekala o Zigalovovi a Ablakovové uskuteé-
nénd v fijnu 1980 v salonku hotelu Evropa v Praze, po niz mélo ke konci roku 1981 nasle-
dovat osobni setkani s témito performery v Karlovych Varech.

28) Z tehdejstho Ceskoslovenska byli zastoupeni akéni umélci Jan Mléoch, Jiti Kovanda, Julius Koller, Karel Mi-
ler a Vladimir Havrilla.

29) V roce 2018 byl uméleckym centrem De Appel a ve spolupraci s amsterodamskym Eye Musem pfipraven re-
print katalogu prehlidky, viz Frank Gribling, Works and words: International art manifestation Amsterdam
(Amsterda: De Appel, 1980, reprinted in 2018).

v roce 2013 do Prahy predndset o své tvorbé v 70. letech. Toto setkdni probéhlo v ramci festivalu ruské
nezavislé kultury zvaném Kulturus v galerii Tranzitdisplay. Anotace programu tvotilo prohlaseni dvojice
Natalja Abalakova & Anatolij Zigalov, které odpovidalo chapani politizovaného konceptualniho uméni
v 70. letech:

Hlavnim cilem projektu je pochopit uméni, kritizovat ho prostfednictvim uméni samotného a zkoumat hra-
nice oddélujici zivot a uméni a moznosti a meze jejich presahu. Politické nazory umélce vsak v zadném pii-
padé nejsou formovany jeho/jejimi zavazky vici politické strané, ale predevsim jeho/jeji tviiréi praci a kaz-
dou tviréi reakei na vyzvy dne$ni doby. V tomto souhlasime s vyrokem Jeana-Luca Godarda: ,Netvorit
politické uméni, ale tvofit uméni politicky*, a transformovat feministicky slogan: ,,Uméni je politika®

Viz ,,Debata se ¢leny skupiny Tot art (Natalja Abalakova & Anatolij Zigalov)“, Artmap, cit. 30. 6. 2022, https:
/Iwww.artmap.cz/debata-se-cleny-skupiny-tot-art-natalja-abalakova-anatolij-zigalov.
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Vsechny zminéné udalosti Statni bezpe¢nost vSak podrobné evidovala, pfipravena
dané aktivité zamezit nebo jeji aktéry pronasledovat. StB kontrolovala vztahy smérem na
Zépad, na Vychod i uvnitt Ceskoslovenska. V rdmci zemé méla strategii jednotliva ohnis-
ka od sebe izolovat, aby nemohla vzniknout propojena sit. Kategorie zakazaného uméni
a zakdzanych tviirct vsak nebyla stabilni. A v této nestabilité tkvéla metoda totalitniho re-
zimu udrzovat ob¢any v permanentni nejistoté a strachu. Pokud naptiklad nebylo mozné
zakdzané uméni vystavovat v domacich podminkach, neznamenalo to, Ze nemuze byt vy-
stavovano (jako v pripadé ceskoslovenské ucasti na prehlidce Words and Works) nebo
prodéno v zahrani¢i, pokud ovsem byl prodej organizovén oficidlné pres Art Centrum,*"
které srazelo umélctim 35 % a umélci nedostavali zapadni ménu, nybrz pouze tuzexové
koruny.

Ur¢ita mira kontaktu se zahrani¢im byla tedy tolerovana, nebo dokonce zadouci. Po-
dobné jako v pripadé zahrani¢nich vyjezdd umélct, jejichz pritomnost v zdpadni zemi
byla prilezitosti pro rozsitovani informacni sité. Proto také StB nekladla Zbornikovi pre-
kazky natacet Knizakovy akce a prezentovat je v zahranic¢i. Filmové dokumentace nemély
pro StB velky informa¢ni potencial, zvlasté v pripadé, ze se jednalo o akce bez pfitomnos-
ti publika (jako Materidlova events). StB viak vyhovovalo, Ze se Zbornik mohl s Knizdkem
sblizit. Na pfelomu 70. a 80. let se o Zbornikovi uvazovalo jako o mozném adeptu na za-
hrani¢niho informatora v zdpadoberlinské nadaci DAAD (Deutcher Akademischer Aus-
tauschdienst), ktera nabizela také vychodnim avantgardnim umélctim stipendia. Po Jifim
Kol4fovi to byl pravé Milan Kniz4k, ktery toto pozvani obdrzel a ze strany CSSR mu bylo
po prutazich povoleno vycestovat. Oba umélci pak v Berliné méli moznost nominovat
dalsi tviirce a Knizédk navrhl Dobroslava Zbornika. Tuto informaci StB vyhodnotila jako:

(M)oznost podstaveni naseho TS — Sykory do Zapadoberlinské akademie DAAD.
Tento by mél moznost kontrolovat ¢innost Milana Knizaka i Jitiho Kolare a zdjmy
vedeni Zapadoberlinské akademie v CSSR.*

StB méla ale zaroven obavu o dekonspiraci Dobroslava Zbornika a planovanych cilg,
a tak kontrolovala veskerou Zbornikovu korespondenci.® Zavére¢né vyhodnoceni toho-
to dlouhodobého planu znélo:

V hodnoceném obdobi se nepodartilo TS vystavit zdjmové organizaci vyuzivané
specidlnimi sluzbami KS Deutcher Akademischer Austauschdienst (DAAD) v NSR.
Nesplnény tikol souvisel s nezdjmem uvedené organizace o osobu TS.*

31) Pres Art Centrum nakupovala napt. Meda Mladkova. Viz Vodrazka, Vytvarné uméni a jeho subverzivni role
v obdobi normalizace, 123.

32) ABS, f. MV-KR, svazek nepratelské osoby Milana Knizéka, reg. ¢. 30277, arch. ¢. 718731 MV, kryci jméno
Aktual.

33) Tamtéz. Podrobné o Zbornikové ptipravovaném infiltrovaini DAAD viz Vodrazka, Vytvarné uméni a jeho
subverzivni role v obdobi normalizace, 100-102.

34) Tamtéz.
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Ackoli se pred Zbornikem otevirala moznost zahrani¢nich zku$enosti a kontaktt se
soucasnym uménim, jiz zahy po absolvovani FAMU se zapojil do standardniho monopo-
lizovaného filmového priimyslu jako asistent rezie ve Filmovém studiu Barrandov. Para-
lelné v$ak udrzoval kontakt s umélci, ktefi paisobili v neoficidlni sféte ¢eského vytvarného
uméni a udrzoval s nimi pratelské i profesni vazby, kdyz pro né natacel jejich akee, které se
mimo jiné i diky jeho filmiim prosazovaly na mezinarodnim poli.**

Estetizovany filmovy dokument

Vedle tviirct, ktefi ostentativné ve svych akcich artikulovali témata svobody (napt. Milan
Knizédk) nebo parodovali struktury totalitniho rezimu (napt. Kfizovnicka $kola ¢istého
humoru bez vtipu), ¢eské neoficialni uméni skytalo prostor také pro umélce solitérniho
typu, ktefi vnimali zdpadni umélecké tendence, ale obsah jejich tvorby byl spise introspek-
tivni. Podobné orientovanou osobnosti byl také Milan Grygar, pro néjz Dobroslav Zbor-
nik nato¢il v prvni poloviné 80. let nékolik vysoce estetizovanych zaznamu nékterych star-
$ich akci. Grygarova tvorba vychazi z vazeb na mezinarodni intermedidlni tendence
a hudebni avantgardu 60. let. Grygar se nejprve zabyval zvukovymi kvalitami kresby, kdyz
na magnetofonové pasky nahraval ruchy vydavané uhlem, dfivkem nebo jinym grafickym
nastrojem. Jeho Akustické kresby tak byly obohaceny o dimenzi ¢asu. Nasledné zacal pra-
covat s moznostmi fizené nahody a nechaval rtizné predméty (zejména hracky jako kovo-
vé slepicky na klicek ¢i kdci) vykonavat ¢aste¢né mechanizovany pohyb. Vystupem téchto
experimentdlnich akci, mnohdy predvadénych publiku na zpiisob scénického predstave-
ni, byly kresby a zvukové nahravky, a nasledné také fotograficka ¢i filmova dokumentace
zachycujici vznik dila. VSechny tyto slozky mély zaznamenat procesudlnost dila. Z hledis-
ka konceptualni integrace zvuku byla pro Grygara podstatna spoluprace se zakladatelem
zvukové laboratofe Ustavu pro hudebni védu Akademie véd a muzikologem Vladimirem
Léblem. Ten se jiz v 60. letech zabyval analyzou uméleckych dél na pomezi hudby a slova,
vytvarného uméni a divadla a svymi publikacemi zprostfedkovaval ¢eskoslovenskému
prostfedi vhled do aktudlnich tendenci v evropské a americké experimentalni hudbé véet-
né osobnosti a tvorby Johna Cage.*® V Léblové laboratoti Grygar natacel zvukové nahrév-
ky svych performanci a spoleéné pfipravovali i nékteré vystavni projekty.”” Filmové zd-
znamy Grygarovych intermedialnich performanci se objevuji jiz ve dvou dokumentdrnich
filmech z pielomu 60. a 70. let.*® Zpétné, na pocitku 80. let, Grygar reinscenoval své tii

35) Dobroslav Zbornik po roce 1989 natocil jesté fadu dokumentt v produkci Originalniho videojournalu nebo
pro Nadaci dobré viile Olgy Havlové. Kdyz vsak vyslo najevo, Ze byl v letech 1971-1989 agentem StB, byla
jeho reputace filmového profesiondla ve sluzbach neoficidlniho uméni vazné zproblematizovana. 4. ledna
2001 se Zbornik ve svém prazském byté zasebevrazdil.

36) Vladimir Lébl, ,O meznich druzich hudby®, in Nové cesty hudby: Sbornik studii o novodobych skladebnych
smérech a védeckych pohledech na hudbu (Praha-Bratislava: Supraphon, 1970), 216-246.

37) Napt. vystava Milana Grygara na festivalu experimentalni hudby ve slovenské Smolenici v roce 1970. Vice
o Milanu Grygarovi a jeho spolupraci s Vladimirem Léblem viz Jakub Hauser, ,,Oteviena dila Milana Gry-
gara’, Flash Art, 21. 12. 2014, cit. 30. 6. 2022, https://flashart.cz/2014/12/21/otevrena-dila-milana-grygara/.

38) Akustickd kresba (Ludovit Vavro, 1968) a Cernobilé kontrapunkty (Josef a Jaroslav Kotanovi, 1971).
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star$i performance Prstovd partitura (1982), Hmatovd kresba (1983) a Zivd kresba (1983)
z 60. let, které nato¢il Dobroslav Zbornik na 16mm filmovy material.

Prstovou partituru uvozuji zabéry na Milana Grygara za magnetofonovym pdaskem
nebo kontrolujiciho partituru, a pfitom pozoruje pfipravu bici soustavy a interpreta Ala-
na Vitouse. Zbornik stylizuje situaci jako blizkou koncentraci dirigenta a hudebnika pred
zahéjenim koncertu. S prvnim ténem pak jiz dynamicky stridd detaily na ¢inely, na Vitou-
$ovu tvar ¢i jeho ruce v nadhledu, jak doslova snimaji hudebni instrukce z Grygarovy par-
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titury. Zajimavy zabér, ktery napoprvé muze zustat bez povsimnuti, tvoti v uvodu snimku
pohled na papirovy kbelik oblepeny jakymsi plakatem s textem v polsting, jenz poukazu-
je na provedeni této performance v Muzeu umeéni v Lodzi z roku 1974. Ve snimku z roku
1983 je tak evidentni pfipominka predchoziho provedeni.

Stati¢téjsi kompozici zvolil Zbornik u druhych dvou Grygarovych akei, kde samotné-
ho umélce pti performance snimal pouze frontalné a ménil ptipadné celek za polodetail ¢i
detail. Ziskal tak dojem pevného rdmu, v némz se dana uméleckd udalost odehrava. Oba
filmy zacinaji pfichodem umélce. Pfi realizaci Hmatové kresby se Grygar béhem kresleni
orientoval pouze pomoci sluchu a hmatu. O¢nimu kontaktu s procesem vzniku kresby za-
mérné branila instalace velké papirové opony, za niz umélec sedél a protrzenymi otvory
kreslil na vnéjsi stranu papiru. Film Hmatovd kresba zaznamendva proces paralelnich re-
laci mezi performerovym télem, nastavenymi limity a dale kresbou a zvukem. Posledni
z akci, kterou Zbornik s Grygarem natoili, Zivd kresba, nese prvky humoru. Grygar v ni
vystupuje jako kouzelnik. Jeho rekvizitami jsou klobouk, z néhoz postupné vyndava dét-
ské mechanické hracky, které pomoci zapalenych sirek obdarovava schopnosti kreslit.
V detailech sledujeme, jak vznika kresba, jiz pak uz v jakémsi epilogu filmu vidime v ko-
nec¢né podobé. K procesualnosti, do které jsme jako divaci vtahovani pomoci detaild, pti-
dava Zbornik kontemplativnéjsi zavér.

Zavérem k vyznamu ptivodniho zaznamového média

Na zékladé prikladu spoluprace filmového dokumentaristy Dobroslava Zbornika se za-
stupci neoficidlniho uméni, jimz se dafilo udrzovat kontakt se zahrani¢nim dénim, mtize-
me o filmovém zdznamu fici, Ze sehral vyznamnou roli v komodifikaci konceptualniho
uméni. Diky témto zdznamitm také dnes muzeme skladat mnohavrstvy obraz historie
uméni v obdobi normalizace.

Sledovani riiznych sociokulturnich dynamik, jako byla Zbornikova vazba na filmové
$kolstvi a produkci, a také na tajnou policii — povazuji za kli¢ové k pochopeni vyvoje ne-
jen zahrani¢niho, ale i doméciho performativniho uméni. Je vSak tfeba zdaraznovat také
specifika rozli¢nych dispozitivii odlisnych medialnich praxi, at uz vytvarnych, filmovych,
hudebnich, literarnich, nebo scénickych, které se v konkrétnim dile ¢i autorské tvorbé
prolinaly. Proto jsem se v této studii zamé¥ila na jeden konkrétni priklad spoluprace s fil-
movym profesiondlem, ktery mohl vytvarnym umélctim nabidnout v tehdejsi kinemato-
grafii preferované technické i estetické filmové postupy. Vzhledem k tomu, ze v Cesko-
slovensku doslo k rozsifeni videotechnologii se zna¢nym zpozdénim, mohli se vytvarni
umélci obracet spiSe na filmové profesionaly nebo amatéry, ktefi pracovali s izkymi ma-
teridly 8mm a 16mm filmu. Filmové zaznamy uméleckych akci predchazeji videoperfor-
mancim, ale z hlediska jejich historického kontextu by nemélo dochdzet k zaménovani
technologii, kterému bohuzel nebylo zabranéno v 90. letech vlivem snadné a sbirkovymi
institucemi nesystematizované digitalizace filmovych i video materiala. Filmové zaznamy
akci, jez jsou v této studii zminovany, byly pozdéji za rozliénych okolnosti prevedeny
(mnohdy takzvané ,,ze zdi“) na jina obsoletni média (napf. na VHS kazety ¢i DVD). To
umoznilo jejich snazéi $ifeni v uméleckém prostiedi, ale i postupnou degradaci. Ve vétsi-
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né pripadi to vedlo ke sniZeni technické kvality a potlaceni vyznamu odli$ného dispozi-
tivu vzniku dila. Zminované filmy Dobroslava Zbornika jsou rozptyleny v soukromych
archivech umélcti (v pfipadé zaznamt akci Milana Knizdka a Milana Grygara). Pouze
Zborniktv absolventsky snimek Antinomie je adekvatné ulozen v Narodnim filmovém
archivu na zékladé smlouvy se Studiem FAMU. Umélecka obec zna Zbornikovy zaznamy
akei Ktizovnické skoly ¢istého humoru, Milana Knizaka a Milana Grygara z VHS a DVD
kopii, které maji vzhledem k neodbornému prepisu nizkou kvalitu.

Jediné detailnéjsi pozornost vii¢i produkei historickych filmovych zaznami akei, kdo,
kde, kdy a jak je realizoval, mtize vést k zachrané této neopominutelné ¢asti kulturniho au-
diovizualniho dédictvi. Studiem dokumentace, a zejména dynamik, které mély vliv na jeji
ptijeti, podoby a rozsifeni, mizeme lépe pochopit nejen vychodiska pritkopnikii akéniho
uméni, ale také pozdéjsi vyvoj performance od 90. let dale, jehoz nedilnou soucdsti je in-
stalace, video a dalsi navazujici medialni variety jako pocita¢ové uméni a internet. V Ces-
kém kontextu na prikladu Dobroslava Zbornika jsme mohli sledovat dvé zékladni linie,
které na jedné strané vychdzeji z pokusu o autenticky zaznam, na strané druhé akceptuji
(re)inscenovani a estetizaci filmového zdznamu za vyuziti postuptt béznych v klasické ki-
nematografii a ve filmovém vypravéni. Zborniktv priklad dokazuje, ze ackoli v ¢eskoslo-
venském uméni video az do 80. let téméf absentovalo, zajem o pohyblivy obraz mezi umé-
leckou obci existoval.

Financovani
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