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Hudebni video bylo vzdy putujicim formatem, konstatuji hned v prvni vété knihy Traveling Music Vi-
deos jeji editori Tomas Jirsa a Mathias Bonde Korsgaard (1). Tuto kvalitu historicky posouvaly pro-
dukéni nebo distribu¢ni milniky typu zahdjeni vysilani hudebni stanice MTV v roce 1981, spusténi
globalni platformy YouTube v roce 2005 ¢i v obecném rozmeéru prechod na nelinedrni zptisoby konzu-
mace audiovizualniho obsahu i mozZnosti jeho $ifeni. V poslednim desetileti v§ak nabyvé expanze to-
hoto audiovizudlniho formatu skrze stdle vrstevnatéjsi digitalni medialni krajinu a rapidni technolo-
gicky vyvoj nejen na rychlosti, ale také na vyznamech a vlivu, jez nelze badatelsky ignorovat. Traveling
Music Videos je pocinem, ktery na tuto skute¢nost interdisciplindrné reaguje a napomdhd tim zacelit
jedno z dosavadnich bilych mist medidlnich studii.

Ovsem, je-li Zanr ¢i format hudebniho videa ve svém pohybu a mutaci takto ¢ily, proménlivy i pfi-
zpusobivy, je ke komplexni, smysluplné, ispésné analyze a interpretaci takového fenoménu zapotiebi
stejné ak¢nosti a stejnych kvalit i ze strany badateld a akademikd. Proto nés editofi k témto perspek-
tivnim gestiim také vyzyvaji (15). Sami neziistavaji pouze u slov, nybrz pfinasi kolekci studii, které se
s jejich sympatickou pobidkou i apelem zdarné vyrovnavaji.

% kot

Titul Traveling Music Videos je ptirtistkem edi¢ni fady ,,New Approaches to Sound, Music, and Media“
nakladatelstvi Bloomsbury, kterou v roce 2019 otevrely kolektivni monografii Transmedia Directors jeji
editorky Carol Vernallis, Lisa Perrott a Holly Rogers.” Zdmérem, ktery chtéji editorky touto sérii rea-
lizovat, je inovativné reflektovat souvislosti mezi zvukem a obrazem, jejich cesty napfi¢ médii i promé-
ny percepce téchto vztahil. V tomto sméru jsou Toma4s Jirsa a Mathias Bonde Korsgaard erudovanymi
autory a editory, nebot se témto otazkam ve vztahu k videoklipu vénuji kontinudlné a dlouhodobé. Jir-

1) Tuto publikaci jsem recenzovala rovnéz v Iluminaci: Miroslava Papezovd, ,,Bezbiehd rozpinavost transmedia-
lity*, Iluminace 33, ¢. 3 (2021), 83-88.
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sa dopliuje badatelsky background mimo jiné o teorii a estetiku afektu, Korsgaard dokonce o praktic-
kou rovinu, jelikoZ je sam muzikantem a vénuje se i tvorbé a publikovani audiovizuélnich eseji. Jejich
posledni a spole¢ny pocin se stru¢nym, av$ak vystiznym nazvem Traveling Music Videos lze proto po-
vazovat za adekvatni a vcelku logicky vysledek jejich (nejen) badatelského zajmu i know-how.

Uvedeny edi¢ni predpoklad inovativni reflexe napliuji Jirsa s Korsgaardem mimo jiné tim, Ze
opousti konzervativni pohled na formu hudebniho videa pouze coby uzavieného, svébytného, pevné
vymezeného estetického artefaktu, a namisto toho jej chapou jako objekt kulturnich vyznamu
a transmedidlnich udalosti. Definice hudebniho videa aka videoklipu je v$ak stejné prchavd jako for-
mat sam. Jak sami konstatuji, ,,teoretické vymezeni toho, co je to vitbec hudebni video, zistdva neleh-
kym ukolem® (6). Vzhledem k novym mozZnostem transmedidlnich cest, vyvoji a proméndm sociél-
nich médii, videoher a online video platforem upgraduji vlastni definici z roku 2019, Ze hudebni video
je mimo jiné ,intertextudlni prostor neustalych remediaci, kde jedno médium transformuje druhé“
o jeho ,kli¢ové funkéni a socidlni aspekty, o propojitelnost, platformizaci a transformacéni roli uvnitt
$irstho medidlniho ekosystému* (6).?

Jako hlavni cile knihy ve vztahu k hudebnimu videu uvadi ,,sledovani jeho audiovizuélnich itine-
rafd, mapovani jeho intermedidlnich cest a feSeni dopadu cest hudebniho videa na nas soucasny me-
didlni ekosystém® (3). Podrobnéj$i vymezeni zni, Ze kniha zkouma

¢etné promény hudebniho videoklipu a vénuje pozornost tomu, jak se videoklip stal
nejen velmi populdrni laboratofi postdigitalnich inovaci a medialnich experiment,
které oslovuji stale rostouci publikum, ale také konceptualnim mistem, které nds nuti
znovu promyslet vztah mezi zvukem, hudbou a pohyblivym obrazem (7).

Podobné muzeme knihu metodologicky povazovat za laboratof interdisciplindrniho a transme-
didlniho prizkumu, v niZ spolu efektivné komunikuji ptistupy audiovizualnich studii, kulturni geo-
grafie, kritickych studii medidlni infrastruktury, hernich studii, queer studii zastfeSené konceptem
music video traffic, skrze néjz editofi navrhuji obrat od ontologicky daného k vice konceptualnimu
chépani hudebnich videi uvnitf i vné $irokého medidlniho ekosystému, a mimo jiné tim implikuji ur-
¢ité preramovani oboru music video studies (7, 8).

Aplikovani konceptu transmediality nad ramec fikénich narativnich svéti (transmedia storytelling)
objasiiuje Jamie Sexton v Gvodni ¢asti sedmé kapitoly (,Ghostly Transmedia: Julian House and Haun-
tological Audio-Vision®), vénované dilu grafického designéra a umélce Juliana House. Autorka cituje
Lisu Perrot, ktera kritizuje prevladajici konzervativni debatu o transmedidlnim vypravéni za to, Ze ta-
kova perspektiva prehlizi experimentalni umélce, ktefi pracuji napti¢ médii, ale pfi tom se nezabyvaji
narativnimi svéty: ,,Zatimco narativni kontinuita zastdvd pro nékteré reziséry dilezitym aspektem
transmédii, narativni diskontinuita, audiovizualni diskontinuita a volna kontinuita pfedstavuji dilezi-
té strategie pro transmedialni umélce s avantgardnimi sklony“ (123). Toto tvrzeni podporuji i Matthew
Freeman a Renira Rampazzo Gambarato, ktefi fikaji, Ze ,,komer¢ni transmedialni vypravéni neni kon-
cem pro transmedialitu jako takovou® (123). Osobné se hlasim k ,,obhajobé*“ transmediality coby ram-
ce pro vyzkum jinych nezli jen narativnich forem audiovize, oviem za podminky, je-li vyuziti transme-
didlniho konceptu ucelné, nikoliv pouze tcelové, nebot ani ten zdanlivé nejrozvolnénéjsi koncept

2) Tomas Jirsa — Mathias Bonde Korsgaard, ,,The Music Video in Transformation: Notes on a Hybrid Audiovisual
Configuration’, Music, Sound, and the Moving Image 13, ¢. 2 (2019), 111-122.
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nemuiZze byt degradovan na pouhou nahrazku praktické metodologické opory a funkéniho teoretické-
ho backgroundu.

Korpus patnacti studii je i pfes jejich rozmanitost, tematickou a oborovou rozkro¢enost soudrznou
kolekci, nikoliv rozttisténym kaleidoskopem. C4ste¢né tomu napomaha stejnomérné ¢lenéni kapitol
do ti oddilti podle zasttesujicich oblasti vyzkumu: Topographies and Interventions (mapovani a zdsa-
hy), Extensions and Intersections (rozifeni a pruseciky), Platforms and Interfaces (platformy a roz-
hrani). Devizou Traveling Music Videos je z mého pohledu otevienost mezioborovym badatelskym in-
dividualitam, kterd nejenze vnasi do celé kolekce pestrost, ale predevsim dokazuje prospé$nost takové
spoluprace, a nadto ptivadi ¢tendfe a ¢tenaiky k formdm a vyznamim, jez bychom si na prvni dojem
s hudebnim videem pravdépodobné nespojili. Jednotlivé kapitoly jsou samostatné funkénimi celky,
nicméné je implicitné poji urcita referen¢ni voditka, pfipadné i explicitni vyroky. V souladu s tim se
bude odvijet i struktura nasledujiciho textu.

Podstatné je, Ze ze vSech zminénych oborovych i teoretickych perspektiv pristupuji Jirsa s Kors-
gaardem, spolu s dal$imi autory a autorkami, k videokliptim jako ke komplexnim a plnohodnotnym
objektiim vyznamové zasazenym nejen uvnitf, ale pravé i vné medidlniho spektra. Podrobuji analyzam
oboustranné interakce mezi kinetickym formatem hudebniho videa a rozvifenou digitalni multime-
dialni siti, pficemz zkoumaji, jak a s jakym cilem se hudebni videa formam ¢i pozadavkam této sité vé-
domé uzpusobuji, nebo naopak jaké promény v jejich strukturach zapfi¢inuji, jaké hranice svym puto-
vanim rozrusuji a jaké medialni ,,konflikty“ tim vyvolavaji.

Ztejmé nejvic aktudlnim prikladem takové remediace formatu hudebniho videa je jeho interakce
se socidlni siti TikTok, ktera se uz etablovala jako jeden z nejdilezitéjsich video-kanal pro prezentaci
a propagaci hudby i samotnych umélcii. Nejen maximalni mozna délka videa, nybrz i jista konzumni
freneti¢nost TikToku, kterd nuti tviirce zaujmout neurony sledujicich béhem pouhych par vtefin, jsou
faktory, které dne$ni praxi tvorby videi ovliviiuji. Kvtli propagaci tudiz umélci, v nejvétsi mife vak na-
hravaci spole¢nosti variuji produkei do kondenzovanéjsich podob snadno stravitelnych pro divaky,
potazmo algoritmy. Fragmentuji tak nejen format hudebniho videa, ale i hudebni produkce. Vznika
tlak na samotné umélce, z néhoz nékteti primo tézi, jini proti témto praktikam rebeluji, ve finale v§ak
i diky takovému vzdoru skrze socialni sité v¢etné TikToku do mainstreamu pronikaji (4).

Na druhou stranu jsou to pravé socialni sité, v ¢ele s TikTokem, které pomdhaji revitalizovat desit-
ky let staré, pozapomenuté songy a vdechnout jim druhy Zivot. Je to tfeba pripad Kate Bush a jeji pis-
ni¢ky z roku 1985 ,,Running Up That Hill, ktera se objevila v roce 2022 ve ¢tvrté fadé serialu Stranger
Things a nasledné se stala virdlni skrze opakované re-postovani utrzku scény na TikToku, posilené za-
komponovanim uryvki pisnicky do nové video-tvorby samotnych uzivateld (5). Z tohoto procesu vy-
plyva dalsi dulezity poznatek, a sice jak hudebni video rekonfiguruje reakce a zapojovani divak, po-
tazmo uzivateld a tviirct takovych videi.

Fenoménu tiktokovych hudebnich videi se v posledni, patnacté kapitole ,, Iraveling Sounds, Embo-
died Responses: Aesthetic Reflections on TikTok® vénuje Berenike Jung. V obecné roviné ji zajimaji
estetické kvality amatérské video-produkce v kombinaci s profesionalnimi zvukovymi nahrdvkami
z tiktokové hudebni knihovny. Pta se, jakou touhu TikTok u uzivateld, respektive amatérskych video-
-tviirct aktivuje, jaké potéSeni vyvolava a prostfednictvim jakych praktik a smysli tak ¢ini (246). Jejim
vychodiskem je pfesun pozornosti od ,,pouhého” zaujatého, upfeného sledovani a vniméni obsahu
k synestezii, tedy ke sdruzovani az fetézeni kvalit a vjemt.. Analyzuje jejich télesné poslouchdni a kine-
tické zapojeni, specificky se zaméfuje na lip-sync, tanec a dal$i nonverbalni reakce, kdyz vyuzivaji po-
tencial aplikace remixovat uz existujici video-material a dopliiovat ho svym vlastnim obsahem (tzv. se-
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$ivani). Poukazuje na nepopiratelny dopad tohoto konzumpéniho chovani na hudebni primysl,
predvidd mozné dopady na samotné skladani hudby a psani textd i na naslednou monetizaci platfor-
my. Text Berenike Jung se v metodologické ¢asti zabyva také ohledavanim vhodnych smérti nejen me-
didlnich studii, jez by byly adekvétni a efektivni pro analyzu kinestetickych tiktokovych hudebnich vi-
dei. Je tak i jednim z ptikladii vy$e popsané metodologické laboratote.

Na formy, jeZ jdou ddl, za nase zazité minéni o podobéach hudebniho videa, ¢i dokonce za obrazov-
ky nasich digitalnich zafizeni, poukazuje napiiklad Caleb Kelly v kapitole ,,Art Music Video and the
Gallery“ Kelly uvadi mimo jiné projekt BEACON (2022) Robina Foxe, ktery synchronizoval vizudlni
rej svételnych paprski projektovanych na oblohu no¢ni krajiny pulznimi lasery, a viditelnych pouhym
okem na obrovské vzdalenosti, s audiem, které je mozné si poslechnout v aplikaci mobilniho telefonu;
aZz propojenim obou slozek dila ziskd pfipadny divak zamysleny, celistvy audiovizualni zazitek. Kelly
sméfuje nas zrak do $irokého plenéru, propojuje ho s intimitou poslechu nasich kapesnich zatizeni
a zkouma tak moznosti audiovizudlni estetiky v masivnim métitku (107). Pouziva termin umélecké
hudebni video (art music video), uvazuje o propojeni s vytvarnym a zvukovym uménim a prostfednic-
tvim analyzy dal$ich projektii zkoumad priiniky hudebniho videa s videoartem. Kellyho kapitola tim za-
stupuje vyznam extension oddilu Extensions and Intersections, jeZ ,,obsahuje soubor teoreticky boha-
tych ptipadovych studii zasazenych do $ir§iho rdmce uméleckych instituci, historickych ramcti
a kulturnich identit* (11).

Vyznam intersection pak zastava piipadova studie ,,Miley Cyrus’s ,Mother’s Daughter* as Intersec-
tional Feminist Activism?“ autorky Hanny-Mari Riihimaéki. Riithimaki si klade otazku, do jaké miry je
skladba, respektive videoklip Mother’s Daughter skute¢né feministickym aktem a hymnou, za kterou
byvé oznacovan. Za tim uéelem konfrontuje samotny videoklip s doprovodnymi vypovédmi jeho ak-
térek na socialnich sitich Miley Cyrus a se zpévacéinou prezentaci a hvézdnym obrazem. Dochazi
k ambivalentnim zavértim, jelikoZ sebeprezentace Cyrus ve videoklipu i vefejném prostoru budi spi§
dojem marketingového vyuziti populdrniho feminismu, a tim intersekcionalni aktivismus naopak po-
nékud zastinuje. V textu tak rovnéZ vnimam inspiraci k zapojeni odvétvi star studies a gender studies
pti interpretaci urcitych sociokulturnich gest umélct a rozkli¢ovani, do jaké miry jsou takové ¢iny za-
myslené skutecné aktivisticky, nebo zda jde o pouhé marketingové zkratky, a jaké vyznamy nebo hod-
noty jim tudiZ miZeme pfiznavat.

Blok Platforms and Interfaces, ktery sdruzuje vyzkumy zaméfujici se na hudebni videa ,napti¢
platformami socidlnich médii, videohrami a site-specific performancemi® (13), zahajuje Mathias Bon-
de Korsgaard s praci ,,Music Videos and Video Games: Radiohead’s Kid A Mnesia Exhibition® O pro-
jektu Kid A Mnesia Exhibition uvazuje jako o hybridnim vystupu, amalgaimu mnoha raznych medial-
nich forem a dokladu expandovani zanru hudebniho videa do svéta videoher, a to jak z estetickych, tak
i propaga¢nich davodu (195). Vysledek pak muze byt pro divika-posluchace imerzivnim, tedy mno-
hem intenzivnéj$im zazitkem, jako je tomu v pripadé propojeni hudebniho videa s virtudlni realitou,
o které pisi Eugy Han a Saul Ivan Quintero v kapitole ,,Enacting Virtual Boundaries: Music Video and
the Changing Technological Landscape®

S imerzivnosti se poji i dal$i dvé kapitoly. Za prvé ,Music Video’s Forays into Online Interactive
Concerts: Fortnite’s Ariana Grande and Travis Scott Events“ Carol Vernallis, rovnéz ze sekce Platforms
and Interfaces. Paradoxné vyzniva, Ze se vénuje putovani formatu hudebniho videa v dobé pandemie
covid-19, tedy v dobé, ktera cestovani viibec nepiala. Pravé to ale pfimélo umélce ve spolupraci s on-
line platformami hledat inovativni zptisoby, jak svoji tvorbu a svij obraz k divakim dostat, jak se
s nimi propojit alespon ve virtudlnim svété. Ariana Grande a Travis Scott pfipravili unikatni virtudlni
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koncertni z4Zitek na online herni platformé Fortnite. Hudebni video v tomto pfipadé mutuje s herni-
mi prvky, vizudlnim uménim i novym uméleckym vyjadfenim. Druhym ptipadem je ,Music Video
Aesthetics in Live Stream Concerts: Aurora’s A Touch of the Divine“ od Anny-Eleny Paakkola ze sekce
Extensions and Intersections, s nimz se Vernallis ve své praci explicitné propojuje. Pdakkold na prikla-
du virtudlniho koncertu norské popové umélkyné Aurory metodologicky provétuje zdanlivé jednodu-
chou otazku rozdilu mezi hudebnim videem a zivou performanci umélce. Podrobuje A Touch of the
Divine mikroanalyze a pta se, do jaké miry miiZeme tento projekt povazovat skute¢né za zivé vystou-
peni a stream, nebo do jaké miry jde spise o extenzi formatu hudebniho videa. Jednim z kritérii je kon-
trast mezi autenticitou a inscenovanosti.

Obé¢ posledné citované studie se potykaji s otazkou autenticity, tolik pfetfasanym az zneuzivanym
pojmem v soucasném digitalné-medidlnim diskurzu. Autenticita vstupuje i do prace Laurel Westrup,
ktera se v kapitole ,,For Real? The Cross-pollination of Music Video and Documentary*, z oddilu To-
pographies and Interventions, zamysli nad misenim a priniky formalnich prvku a konvenci typickych
pro dokumentérni film a videoklip. Soustfedi se pfi tom na dva nastroje typické pro obé audiovizudl-
ni formy, a sice performanci a komentar. Ukazuje, jaké artificidlni tendence prejimaji dokumentarni
filmy (laicky ¢asto mylné vnimané jako veskrze realistické a autentické) z formy hudebniho videa,
a naopak jakymi dokumentdrnimi néstroji posiluji dojem upfimnosti a opravdovosti umélci a tviirci
videoklipt. Takto cilené budovand autenticita ma sviij komeré¢ni pfedpoklad v navazani davéryhod-
néjsiho a intimnéj$tho vztahu s konzumenty obsahu a k utvareni uzsiho kontaktu s fanousky.

Kniha pojima i studie, které se vénuji videokliptim, na jejichz transmedialni putovani nemél jesté
zasadni vliv internet, a uz viibec ne socialni sité. Mohly v$ak zpisobovat medidlni vifeni zcela jiného
charakteru. Kuptikladu v ,Rapping a Scandal: The Political Interventions od Central Europe Music Vi-
deos“ se Tomas Jirsa vraci do stfedni a vychodni Evropy pielomu 20. a 21. stoleti. Rozebira okolnosti
ni¢ce skupiny J.A.R. Bulhdfi. Na nékolika dal$ich ptikladech doklada, Ze videoklipy maji schopnost
migrovat do politické scény a nadto ji i utvaret prosttednictvim riiznorodych afektivnich usporadani.
Ponouka ke sledovani intervence hudebnich videi v §irsich afektivnich a transmedialnich trajektoriich,
nebot to ndm muize pomoci chapat nejen politicky podvratny potencidl jejich audiovizudlni estetiky,
ale také zpuisob, jakym koluji a pretvareji specifickd gesta, situace a skandily (86).

* % %

Navzdory hektickym proménam digitalniho medialniho ekosystému mimo jiné i ve vztahu k formatu
hudebniho videa neztratil kuratorsky vybér studii Traveling Music Videos vydany v roce 2023 na plat-
nosti a aktudlnosti. Naopak ziistava ¢tivym zdrojem inspirace, jak o hudebnich videich uvazovat v $ir-
$ich hlediscich, jak trasovat jejich spanilou jizdu taktka bezhrani¢ni medidlni krajinou a jak je meto-
dologicky uchopovat i chapat. K tomuto zavéru mé privadi jednak oborova a tematicka pestrost, jiz
jsem se snazila priblizit konkrétnim vybérem kapitol, ale predevsim teoretické ambice editorti. Rozsi-
feni pozornosti od videoklipu coby uzaviené entity i smérem ven do krajiny a ke kontextiim, jeZ jej ob-
klopuji, zahrnuji ¢i spoluutvéreji, stavi tato dila z vyzkumného hlediska jesté vyraznéji na roven ostat-
nim medidlnim a uméleckym formém. Skrze to pak coby badatelé vnimdme tento vysoce variabilni,
mutujici a ptizptisobivy format perspektivami, které pomohou zachytit a pfesnéji popsat trendy a fe-
nomény, jez pasivné vstiebava i aktivné realizuje. AvSak s vyhlidkou ptekotného vyvoje a $ifeni kupti-
kladu umélé inteligence stojime s nejvétsi pravdépodobnosti pred dalsi vyzvou (nejen) v produkci hu-
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debnich videi. Dosiroka oteviené a propustné by tedy nemély zustat jen teoreticko-metodologické
ambice, ale v prvni fadé nage badatelské oci a mysl. I proto bude zapotiebi drzet se v ivodu zminéné-
ho apelu Tomase Jirsy a Mathiase Bonde Korsgaarda: setrvat v akci a pohybu.
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