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Chudaci chlapci a ti druzi

Pavel Skopal a kol., Lidé - prdce - animace: Svéty animovaného filmu na Kudlové
(Brno: Host, 2024).

Monografie nazvand Lidé - prdce - animace: Svéty animovaného filmu na Kudlové je vysledkem
dlouholetého projektu, za kterym stoji sedmiclenny autorsky kolektiv v ¢ele s Pavlem Skopalem, ve-
doucim Ustavu filmu a audiovizualni kultury Filozofické fakulty Masarykovy univerzity.” Piehled-
na publikace o historii animované tvorby ve zlinskych ateliérech od konce druhé svétové valky az do
zaniku statniho monopolu v oblasti filmové produkce ¢ita vedle tvodu Sest riizné obsahlych studii,
vétsinou doplnénych bohatou obrazovou ptilohou.

Starsi, vétsinou popularizaéni prace o vyvoji animovaného filmu v ¢eskych zemich se prevazné
soustfedily na viid¢i umélecké osobnosti typu Jitiho Trnky ¢i zlinskych stalic Karla Zemana a Her-
miny Tyrlové.? Autorsky kolektiv se rozhodl téma zpracovat se zaméfenim na pramyslové, institu-
ciondlni a predevsim socidlni déjiny. V jednotlivych studiich zvolil riizné metodologické pristupy
prosopografického zaméreni. Individudlni ptispévky vychazejici z praci Howarda S. Beckera, Pierra
Bourdieua, Briana Jacobsona ¢i Bruna Latoura pak spojuje predevsim diiraz na etnograficky rozmér,
tedy na socidlni vazby filmovych pracovniki a pracovnic a na jejich zdzemi.

Jak napovidd nazev publikace, v centru pozornosti autorského kolektivu jsou lidé pracujici
v kudlovskych ateliérech. Nikoliv coby tviirci a tviirkyné tspé$nych a cenénych audiovizualnich dél,
nybrz coby zaméstnanci a zaméstnankyné pravidelné mezi sebou komunikujici, schazejici se, tvori-
ci profesiondlni, spolecenské i osobni vazby. Samotné filmové produkty disponuji ve vyzkumu pou-
ze omezenou roli — jako komponenty potencidlniho zvy$eni socidlntho kapitélu.

1) Projekt byl podpofen Grantovou agenturou Ceské republiky.

2) Srov. Marie Benesové, Od Spalicku ke Snu noci svatojanské (Praha: Orbis, 1961); Frantisek Tenéik, Hermina
Tyrlovd (Brno: Krajské nakladatelstvi, 1964); Pierre Tillieux, Jiri Trnka (Mons: Ciné Jeunesses, 1964); Marie
Benesové, Hermina Tyrlovd (Praha: Ceskoslovensky filmovy ustav, 1982). Kolektiv, Ji{ Trnka: Maliar, ilust-
rdtor, babkar a basnik filmového pldtna (Bratislava: Slovensky filmovy tstav, 1987); L. H. Augustin, Jifi Trn-
ka (Praha: Academia, 2004); Ludmila Zemanové - Linda Zeman-Spaleny, Karel Zeman a jeho kouzelny svét
(Brno: CPress, 2015); Ondiej Slanina, Ceskd animovand klasika (Praha: Charon media, 2016); Jan Benda,
Tyrlovd, Zeman a ti druzi: Historie zlinského (gottwaldovského) studia animovaného filmu (Praha: Power-
print, 2019).




234 ILUMINACE Ro¢nik 37, 2025, ¢. 3 (136) RECENZE

Dulezitéjsi roli hraje v monografii instituciondlni, industridlni a geografickd historie studii,
v minulosti podrobné popsana v pétidilné publikaci FA Kudlov,” kterou vydalo poradatelstvo zlin-
ského filmového festivalu. I tento rozmér vyvoje zvoleného prostoru je ovSem primarné nahlizen
z etnografického hlediska a vztahovéan k socidlnim sitim v prostoru existujicim.

Nejvétsim kladem sborniku je jeho koherence. Studie se vzajemné doplituji a za vyuziti pribuz-
nych metodologii z riiznych hledisek predstavuji zlinskou vyrobnu animovaného filmu jako kom-
plexni spoledenstvi v proménach ¢asu. Texty spojuje rovnéz ptehlednost, prikladnd prace s archiv-
nimi a periodickymi zdroji i u¢elné zapojeni oralné-historickych materialii zaznamenanych v ramci
vyzkumu. Pispévky se bez vyjimky vyznacuji odbornou erudici i literdrni kvalitou a vétsina z nich
je pojata ¢tenarsky atraktivnim zptsobem.

Prvni studie ,,Systém produkce animovaného filmu v zestdtnéné kinematografii: Pfipad filmo-
vého studia ve Zliné/Gottwaldové®, jejimiz autory jsou Luka$ Skupa a Michal Vecefta, se z celé pub-
likace nejvyraznéji soustredi na institucionalni vyvoj kudlovskych ateliéra. Tento prispévek, nejroz-
sahlejsi z celé publikace, pfiznané slouzi predevsim k uvedeni ¢tenafstva do zkoumaného prostredi
a k poskytnuti pevného podkladu pro nasledujici texty zabyvajici se dil¢imi aspekty tematiky. Popi-
suje vyvoj vnitfni organizace, produk¢ni a dramaturgické praxe i dal$ich prvka fungovéani studii od
roku 1945 az do 90. let, v¢etné jejich periferni (31), le¢ duleZité a zvlasté v obdobi tzv. normalizace
vysoce cenéné role v ramci zestatnéné kinematografie jako celku.

Metodologicky text navazuje na praci Petra Szczepanika Tovdrna Barrandov: Svét filmaiii a po-
litickd moc 1945-1970, z niz prebira koncepci statné-socialistického modu produkce coby specific-
kého organiza¢niho nastaveni ¢eskoslovenské zestatnéné kinematografie, které je povahou odlisné
od fungovéni filmového primyslu v systému trzniho hospodarstvi.? Autofi rozdéluji vyvoj zlinské-
ho (od roku 1949 gottwaldovského) studia v éfe stdtniho monopolu na $est rozdilnych fazi, které
s ¢aste¢nou vyjimkou 70. a 80. let kopiruji vyvoj statni filmové vyroby jako celku, tedy na obdobi
kontinuity struktur a zku$enosti protektoratniho obdobi (1945-1947), centralizaci (1948-1953),
prvni (1954-1960) a druhou fazi decentralizace (1961-1968), opétovnou centralizaci (1969-1976)
a dobu existence samostatného Filmového studia Gottwaldov, v¢etné jeho porevolu¢ni transforma-
ce (1977-1992).

Za vyuziti archivnich fondd, jejichz rozsahlost, jak autofi upozornuji, se v jednotlivych obdo-
bich vyrazné lisi, a vypovédi pamétnikil text rekonstruuje evoluci vnitfnich mechanismi vyrobny
animovaného filmu, potazmo celého zlinského studia. Jako jednu z charakteristik, kterymi se zkou-
many prostor vyznacoval po celych Ctyticet pét let, autoti identifikuji zna¢nou interni stabilitu. Za-
timco v roce 1945 ateliéry opustila kvili $anci na lepsi uplatnéni v Praze velkd ¢dst zaméstnanct
veetné viech tviircti animovaného filmu vyjma Tyrlové a Zemana, po inorovém prevratu ani béhem
distek 50. let se podobné persondlni otfesy jiz neopakovaly. Na rozdil od barrandovskych studii

3) Srov. Marcel Sladkowski a kol., FA Kudlov 1 36-45: Kudlovskd stodola: ZaloZeni a prvni léta filmovych atelié-
rit ve Zliné (Zlin: Filmfest, s.r. 0., 2016); Pavel Taussig a kol., FA Kudlov 2 46-60: Kudlovskd stodola: Filmové
ateliéry ve Zliné v povdlecném obdobi (Zlin: Filmfest, s.r.0., 2017); Marcel Sladkowski a kol., FA Kudlov 3
61-77: Kudlovskd stodola: Filmové ateliéry v Gottwaldové/Zliné Ziji (Zlin: Filmfest, s.r. 0., 2018); Marcel Slad-
kowski a kol., FA Kudlov 4 78-92: Kudlovskd stodola: Filmové ateliéry v Gottwaldové/Zliné se osamostatriuji
(Zlin: Filmfest, s.r. 0., 2019); Marcel Sladkowski a kol., FA Kudlov 5 93-20: Kudlovskd stodola: Zlinské filmo-
vé ateliéry v nové dobé (Zlin: Filmfest, s.r. 0., 2020).

4) Petr Szczepanik, Tovdrna Barrandov: Svét filmarii a politickd moc 1945-1970 (Praha: Nérodni filmovy archiv,
2016), 33-34.
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a dalsich komponent statni kinematografie se potom Gottwaldova vyraznéji nedotkly ani vysledky
nechvalné proslulé banskobystrické konference v roce 1959 ¢i normaliza¢ni provérky.

Po celd desetileti byla gottwaldovska animovana tvorba v praxi rozdélena mezi dvé skupiny ve-
dené Zemanem a Tyrlovou. Studie popisuje pretrvavajici autonomii téchto uskupenti a jejich typické
zpuisoby organizace prace. Obé skupiny se soustfedily primarné na podporu autorské ¢innosti svych
vedoucich, a to az do doby, kdy Tyrlové a Zeman vlastni tvorbu opustili. Kolektiv Tyrlové, soustie-
dici se téméf vyhradné na kratkometrdzni a pozdéji seridlové projekty, zacal brzy poskytovat jisty
prostor také dal$im pracovnikim s reZijnimi ambicemi. Zemanova skupina tuto moznost az do
70. let nabizela jen ve zcela minimalni mife. V dobé, kdy jeji vedouci pracoval na nékterém ze svych
kombinovanych celove¢ernich filma, pak kolektiv jiné prace vidy zcela opoustél (59).

Text rovnéz vénuje pozornost stavu technického vybaveni studii, ktery byl po dlouhd 1éta ne-
vyhovujici. Obdobné limity v oblasti ubytovani zaméstnanectva prispivaly k oslabovani persondlni
zakladny, kdyz se Gottwaldov dlouhodobé potykal s nedostate¢nym zdjmem mladych adepti
a adeptek filmovych profesi o zaméstnani ve studiu. Primérny vék zaméstnanct a zaméstnankyn
v jednotlivych oborech se tak postupné povazlivé zvysoval (91). ReSent se podafilo alespori v ome-
zené mife najit ve spolupraci vyrobny s uméleckymi skolami. Pozoruhodny je zejména poznatek au-
torstva o tom, jak gottwaldovské vedeni pozdéji dokdzalo toto nouzové feSeni pii komunikaci nave-
nek prevratit v pozitivni obraz Kudlova coby instituce, kterd umozriuje debutovat mladym talenttim.

Skupova a Vecefova studie predstavuje kompetentni ukazku praktického vyuziti postuptt nové
filmové historie obohaceného o vklady dalsich metodologii. Siroké ¢asové i tematické rozpéti
v kombinaci s prehledové pojatou strukturou, v niz autoti u jednotlivych fazi vyvoje studia zkouma-
ji jeho vnitini organizaci, vztah k nadfizenym institucim, produkéni a dramaturgickou praxi i ma-
teridlovou a personalni zakladnu, oviem zpiisobuji, Ze jak text postupuje, stavd se nevyhnutelné mo-
noténnim. Tento postieh nicméné nijak nesniZuje relevanci predloZenych informaci ani samotného
textu, jenz je kli¢ovy pro pochopeni nasledujicich, azeji zamétenych studii.

Text Pavla Skopala ,,Formovani pole ¢eského animovaného filmu“ aplikuje na subjekt zlinské/
gottwaldovské animované tvorby teorie francouzského sociologa Pierra Bourdieua. Nahlizi tak na
tuto geograficky a ¢asové vymezenou spolecenskou strukturu jako na ,,pole, tedy ,,strukturovany
prostor pozic, o néz soupeii aktéfi (v naSem piipadé tviirci animovanych filma) vybaveni potiebny-
mi dispozicemi® (119). Mezi tyto dispozice patfi zejména ,,specificky kapital filmatského pole® (pro-
fesni uznani, napiiklad na zahrani¢nich filmovych festivalech) a ,,kapitél socialni, do néhoz pattila
iuznani z ,pole moci‘, tedy ze strany rezimu (domadci statni pocty, naptiklad ¢estné tituly ,,zaslouzi-
1y, respektive ,ndrodni umélec®) (156).

Studie se v prvni ¢asti vénuje rané historii ¢eského animovaného filmu v mezivale¢ném obdobi
a za druhé svétové vilky. S obdivuhodnou peclivosti zkouma zejména pracovni zdzemi zakladatel-
ské generace animované tvorby. K tomuto postupu se Skopal vraci v pozdéjsi podkapitole, kdyz se
u gottwaldovskych pracovnikii zabyva nejen jejich pfedchozimi zaméstnanimi, ale dokonce pracov-
nim a spole¢enskym zatrazenim jejich rodi¢ti (149). Socidlné-historicky obraz zaméstnaneckého ko-
lektivu text dopliuje idaji o jeho politicko-stranickém postaveni v priibéhu ¢asu. S védomim dlou-
hodobé persondlni nouze studia autor popisuje mechanismy obnovy jeho ,tvircich kapacit®
(150-151), tedy zpusoby, jimiz se do né¢j mohli dostat novi lidé. Pozornost vénuje zejména tloze
rtiznych typi zprosttedkovateld, zejména profesnich, ktefi v zahajovani novych kariér na Kudlové
hrali obvykle vétsi roli nez byrokratické mechanismy instituce. Zkoumd interakce mezi gottwaldov-
skymi tvirci a tviirkynémi a politickou moci, pticemz dochdzi k zavéru, Ze nizky vyskyt ptimych re-
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zimnich zasaht nebyl dn ,,ani tak vyraznou autonomii pole, jako spie prubéznou hladkou koordi-
naci z&jmt mocenského a uméleckého pole® (159), kterd byla v kudlovskych studiich ve vsech fazich
Zivota pounorového rezimu pritomnéjsi nez na Barrandové. V této koordinaci sehrdly podstatnou
ulohu také vyrazné osobnosti dlouholetych ¢lent komunistické strany Zemana a Tyrlové.

Na studii zaméfenou zejména na prvni dvé dekady po roce 1945 navazuje Skopaliv text ,,Umé-
lecké svéty a socidlni sité na Kudlové, ktery pracuje s konceptem ,,svéta uméni“ Howarda S. Becke-
ra® a zabyva se mechanismy prace ve studiu zejména v obdobi tzv. normalizace. ,Svét uméni“ v né-
vaznosti na amerického sociologa chépe jako sit koopera¢nich vazeb mezi osobami jakkoli se
podilejicimi na vzniku a $ifeni dila povazovaného jimi samotnymi za uméni. Skopal ze zcela pocho-
pitelnych diivoda Beckerovu metaforickou konstrukei (zahrnujici také osoby spolupracujici na dis-
tribuci dila, stejné jako vSechny jeho konzumenty) zuZuje a vénuje pozornost osobam podilejicim se
na samotné produkci, zejména pak tém spolupracujicim pravidelné (utvarejicim pevné sité). Cely
koncept soucasné presvédcivé prizptsobuje podminkdm statné-socialistického modu produkee.

Po metodologickém tvodu studie pokracuje vykladem v chronologické ose zapocaté predcho-
zim textem. Rozebird prubéh a diisledky politickych ¢istek po roce 1969, stejné jako diivody konti-
nualniho vysadniho postaveni Zemana a Tyrlové. K tloze zminénych umélcti, vysadni z hlediska
politiky i produkéni praxe, jiz pfistupuje z hlediska Beckerova konceptu, takze zkouma jeji misto ve
vyrobnim systému studia. Ten si po celou dobu existence znarodnéné kinematografie zachoval jis-
tou otevrenost. Jeho kontury byly ur¢ovany spise vztahy uvnitt kudlovského ,,svéta“ nez byrokratic-
kymi pravidly.

Oddéleni Zemana a Tyrlové se podle Skopala v mnohém odliSovala od soudobych vyrobnich
skupin. Fungovala na bdzi stilého ansamblu ad hoc doplilovaného externisty, pficemz jeho ¢lenové
a ¢lenky mnohdy stiidavé zastavali rtizné role a partnerské ¢i pribuzenské vztahy mezi nimi nepfed-
stavovaly vyjimku. Dominantni fokus na tvorbu dvou vedoucich osobnosti (pfitomny zvlasté v Ze-
manové skupiné) sice omezoval otevienost systému smérem k experimentu a moznosti uplatnéni
mlads$ich umélcti a umélkyn, nicméné pravé v normaliza¢ni éfe zacal ustupovat. Jednim z davodi
bylo také dlouhodobé zvy3ovani produkce dané poptivkou po animované audiovizi ze strany Ces-
koslovenské televize i zahrani¢nich zadavatelii. Autorovo pfirovnani kolektivii Tyrlové a Zemana
k uméleckym dilndm renesancni Italie oviem piisobi v rdmci argumentu spiSe nadbyte¢né a jeho re-
levanci umensuje mimo jiné existence specifického ramce statniho vlastnictvi a kontroly, pro néjz
v modelu renesan¢ni dilny chybi ekvivalent.

Naopak velmi pozoruhodné je Skopalovo zkoumani vztahtt mezi dvojici vyroben. Ty navzdory
své organiza¢ni propojenosti i geografické blizkosti fungovaly pfisné oddélené, a to jak v personal-
nich otazkach (byt Skopal nachazi také priklady pfechodu z jedné dilny do druhé), tak co se tyce
pracovnich prostor. Ptislusnost k tomu ¢i onomu kolektivu, specifickému tviiréim usporadanim
i pracovni etikou, ziskala podle textu rozmér nalezitosti k socidlni skupiné. Vztah mezi obéma dil-
nami se tak vétsinou nesl v duchu pratelské rivality. Emblematickym vyrazem uvédomélé rozdilnos-
ti mezi nimi byl vyraz ,,chudéci chlapci, kterym pracovni tym vedeny Tyrlovou oznac¢oval Zemano-
vy permanentné vytizené podifizené (178). Prisna oddélenost dvou skupin zacala mizet az ve chvili,
kdy Zeman opustil aktivni tvorbu.

Skopalovy texty, které v rimci monografie tvofi kompaktni celek, umné vyuzivaji dvou svébyt-
nych metodologii a s citem pro detail i pro jeho relevanci priblizuji historii animované tvorby na

5) Srov. Howard S. Becker, Art Worlds: 25th Anniversary Edition (Berkeley: University of California Press, 2008).
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Kudlové coby spolecenstvi, které na jednu stranu rozhodné neexistovalo ve vakuu, nicméné si za vy-
uziti riznych prostfedkil v rtiznych obdobich zachovalo svou autonomii i personalni stabilitu.
Uzname-li, ze mezilidsky faktor urcuje kazdodenni Zivot pracovniho kolektivu a vysledky jeho pra-
ce stejné, ne-li vice nez shora dané organizacni usporadani, pak se nelze vyhnout zavéru, Ze dvojice
studif pfinasi navic klicové poznani o zkoumaném subjektu coby instituci. Etnograficky smér, kte-
rym se Skopal umirnéné, ale sebejisté vydal, ukazuje moznou cestu budouctho mikrohistorického
badani v oblasti instituciondlnich déjin ¢eskoslovenské kinematografie.

Text Terezy Bochinové a Katefiny Sramkové ,,Obytna &tvrt Kolonka a michani obytnych a pra-
covnich prostorti“ vychdzi z teorie aktérii-siti francouzského sociologa Bruna Latoura® a prace Raye
Oldenburga o urbanistickém vyvoji komunit.” Zabyvd se zptisoby vyuZivani prostor nalezejicich ke
kudlovskym ateliérim. V navaznosti na Oldenburga studie rozliuje tfi tlohy, které prostor mtize
plnit: ,,prvni misto“ (domov), ,druhé misto® (pracovisté) a ,tfeti misto“ (prostor pro socializaci)
(211-212). Ve vyzkumu vychdzi zejména z rozhovort s pamétniky, tedy byvalymi uZivateli zkouma-
nych mist, a z urbanistickych plant uchovanych v archivech.

Od Latoura text prejimd koncept rovnocennosti ,,lidskych® a ,,nelidskych® ,,aktéra“ (naptiklad
prasklé Zarovky, kterd zpiisobila pozér studii 9. Ginora 1944, viz 213) coby nestalych, flexibilnich
a dynamickych bodt jimi tvofené sité. To v praxi mimo jiné znamend, ze autorky neberou v potaz
otazku motivace téchto aktéri a zajimd je pouze jejich ,ptusobeni, tedy nasledky jejich jednéni.
Gottwaldovskou vyrobni skupinu détského hraného filmu pak, rovnéz v ndvaznosti na Latoura, za-
viraji do pomyslné ¢erné skrinky, tedy ji z vyzkumu vynechavaji.

Jak autorky hned v tvodu konstatuji, ,tfetich mist, tedy prostort pro spolecensky kontakt, byl
v kudlovském aredlu a blizkém okoli dlouhodobé nedostatek. Text se proto soustiedi zejména na
prolinani funkei jednotlivych mist, a to mimo jiné v rozsdhlé pripadové studii o vile, jiz si v aredlu
nechal postavit skladatel filmové hudby Zdenék Liska a kterd byla pozdéji pretvofena na ateliér ¢is-
lo 2. Autorky identifikuji geografickou blizkost mist vSech tff typ a jejich multifunk¢nost jako spe-
cificky rys sité aktérii gottwaldovské filmové vyroby. Vazby mezi aktéry zminéné sité byly flexibilni
a neomezovala je pfislusnost k danému oddéleni ¢i profesi. Rozsah propojenosti jejich soukromého
a pracovniho Zivota je zfejmy.

Text rovnéz vénuje pozornost opomijené otdzce situace Zenskych filmarek (244). Blizce rekon-
struuje nejriznéj$i druhy interakci uvnitt zaméstnaneckého kolektivu studia, véetné spole¢ného
traveni volného ¢asu za vyuziti k tomuto ucelu upravenych pracovnich prostor. Latourova metodo-
logie, nékdy kritizovand jako reduktivni ve vztahu ke zkoumanym lidskym aktértim,” v tomto pfi-
padé umoznuje studii drzet se pfesné vymezeného zaméfeni. Pravé to ji navzdory své zdanlivé tz-
kosti dovadi k poznatkéim nejen o urbanistickém vyvoji studif a obytnych prostor na Kudlové, ale
cizné vystihnout kazdodenni Zivot ve zlinskych ateliérech.

Studie Veroniky Podlipné a Katefiny Kunkelové ,Vecerni¢ek pro Bratislavu: Vliv zakazkové

tvorby na animovanou produkci gottwaldovského studia“ se oproti pfedchdzejicim textéim vice bli-

6) Srov. Bruno Latour, Reassembling the Social: An Introduction to Actor-Network-Theory (Oxford: Oxford Uni-
versity Press, 2005).

7) Srov. Ray Oldenburg, The Great Good Place: Cafes, Coffee Shops, Bookstores, Bars, Hair Salons, and Other
Hangouts at the Heart of a Community (Cambridge: Da Capo Press, 1999).

8) Srov. David Bloor, ,, Anti-Latour, Studies in History and Philosophy of Science 30, ¢. 1 (1999), 81-112.
Graham Harman, Prince of Networks: Bruno Latour and Metaphysics (Melbourne: re.press — Graham Har-
man, 2009); Graham Harman, Bruno Latour: Reassembling the Political (London: Pluto Press, 2014).
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zi konven¢néj$im prispévkim z kategorie nové filmové historie. Jak napovidd jeho nazev, text se
soustiedi na spolupraci kudlovské vyroby animovanych filmi s bratislavskym studiem Ceskosloven-
ské televize od konce 60. let. Kooperaci na vyrobé animovanych pohadek pro potrad Vecernicek sle-
duje z hlediska dramaturgie, vyroby, instituciondlnich vztaht i rozvijeni kontakti na persondlni
urovni.

Studie identifikuje divody vzdjemné vyhodnosti spoluprace. Zatimco pro Gottwaldov predsta-
vovala vyroba vecernic¢ktl vyznamnou zakazku a nezanedbatelny zdroj financi, bratislavské studio
pro kooperaci motivovala nejen vira ve kvalitu dodanych audiovizualnich dél, ale také snaha umoz-
nit svym vlastnim pracovnikim vyskoleni v oboru animace, coz mélo slovenské televizi do budouc-
na dovolit zahdjit vlastni vyrobu vecernich poradu pro déti. Spolupraci svéd¢ila také relativni geo-
grafickd blizkost Gottwaldova a slovenského hlavniho mésta. Nutnost pravidelného prejizdéni
tviirct a tvarkyn, respektive televiznich dramaturgt a schvalovateltt mezi obéma lokalitami presto
predstavovala problém, ktery se za celou dobu trvani kooperace nepodarilo uspokojivé vytesit. Na-
opak jazykové rozdily dané situaci, kdy ¢esti tviirci vyrabéji dila ve slovensting, nepredstavovaly az
na jednu citovanou anekdotickou prithodu (307) vaznéjsi potiz.

Text popisuje roli, kterou v celém procesu hraly stdze stavajicich ¢i pozdéjsich pracovniki brati-
slavské televize v gottwaldovskych studiich. Neopomiji ani tlohu préatelskych ¢i rodinnych vztahi.
Vénuje se rovnéz evoluci samotného konceptu veéerni¢ku a jeho slovenské specifické verze. Nema-
ly prostor vyhrazuje vyvoji politickych a dramaturgickych pozadavkt na tento typ poradu a otdz-
kam finan¢niho ohodnoceni. Velkou véhu pfi tom dévé rozsahle citovanym dobovym smérnicim
a platovym vyméram.

Studie dochazi k zavéru, Ze oproti piivodnim planiim stale se rozifujici vyroba vecernickd pro
bratislavskou televizi ovliviiovala nejen Zivot gottwaldovskych zaméstnanctl, ale také samotnou po-
dobu tamni audiovizudlni tvorby. K &asto opakované vytce,” ze vecernickové ,,nadvyroba“ vedla ke
kvalitativnimu tpadku gottwaldovské vyroby, dodava, Ze pro kudlovské zaméstnanectvo predstavo-
vala spoluprace s Bratislavou moznost lepsiho finan¢niho ohodnoceni a novych pracovnich moz-
nosti (315). Neopomiji ani vliv, ktery popisovana kooperace méla na rozvoj slovenské tvorby animo-
vanych filmi. Hlavni pfinos textu tak lze vidét nejen v preciznim historiografickém zpracovani
zvoleného tématu, ale rovnéZz v tom, Ze rozpoznavé dulezitost onoho tématu a identifikuje jeho pre-
sah mimo uzky kontext produk¢nich a dramaturgickych otazek.

Monografii uzavird medialné-analyticka studie Terezy Bochinové ,,Pan Prokouk a standardni fi-
gurka agitace®. Text sleduje vyvoj zminéné postavicky vytvorené Karlem Zemanem a vystupujici
v jim zahdjené sérii kratkych agita¢nich snimkil. Zejména pak vénuje pozornost medidlni reflexi fi-
gurky pana Prokouka a zpiisobu, jakym se tento stal maskotem nejen svého tvirce, ale do jisté miry
takeé Ceské animace jako celku. Charakter a funkci zkoumané postavicky Bochinova zkouma ve vzta-
hu ke konceptu tzv. standardni figurky, tedy ¢astého nastroje sériové reklamy, s nimz méla ¢eskoslo-
venskad verejnost zkusenost jiz z mezivale¢ného obdobi a ktery po roce 1945 zazil rozmach v global-
nim métitku (322-327).

Text se zabyvd rovnéz samotnym rozvojem ¢eskoslovenské produkce ,,agitek®, které autorka de-
finuje jako formu socidlni reklamy specifickou pro povale¢nou a pounorovou spole¢nost, a vyuzitim
animace v tomto subZanru. Pana Prokouka déava studie také do kontextu povéle¢ného budovatelské-
ho optimismu, jehoZ je Zemantiv vytvor jak produktem, tak nositelem. Sleduje jeho etablovani coby

9) Jan Pos, Vytvarnici animovaného filmu (Praha: Odeon, 1990), 42.
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oblibené figurky, ktera funguje ,,jako symbol svédomi ¢eskoslovenského divaka“ (344). Nejprve od-
razi lidské ,,nesvary*, postupné se pretvari v pozitivni vzor ,,uvédomélého“ ob¢ana (331-332), aby se
nakonec po nékolikaleté pauze a odchodu Zemana z rezijniho kesla stal symbolem domaciho i me-
zindrodniho dspéchu ¢eskoslovenské animace a maskotem Filmového festivalu pracujicich, festiva-
lu Brnénska Sestnctka ¢i Filmotéky Ceskoslovenského filmového tstavu (353-357). V rdmci analy-
zy medidlni reflexe Bochinovd moudfe neopomiji ani Prokouktv vyskyt mimo audiovizualni dila
(351-352).

Popularita pana Prokouka, ktery, jak text ukazuje, byl jiz v soudobé publicistice vniman jako od-
kapitalu, kterym se v §ir$i roviné zabyvaji zejména texty Pavla Skopala. Zavére¢ny prispévek, v ram-
ci publikace nejkonkrétnéji zaméfeny, tak slouzi jako svého druhu ptipadova studie vyvoje postave-
ni gottwaldovskych animadtorti a animatorek a skvéle doplnuje predchazejici texty.

Zejména pribuznost povét§inou prosopografickych metodologii zvolenych v jednotlivych pti-
spévcich zarucuje koherenci monografie, kterou sice (také vzhledem k relativné nizkému poctu stu-
dif) nelze oznacit za definitivni historiograficky pohled na vyvoj kudlovskych ateliérii mezi lety 1945
az 1991, ze vsech dosud vydanych publikaci se v§ak k tomuto titulu rozhodné blizi nejvice. Kom-
plexni piinos préce autorského kolektivu spociva zejména v zapojeni etnografického hlediska, a to
v mife na prostiedi ¢eskojazy¢né filmové vyroby dosud neaplikované. Monografie tak muze slouzit
nejen jako mnohovrstevnaty informaéni zdroj o svém subjektu, ale také jako vzor kompetentniho
a konstruktivniho vyuziti uvedeného hlediska pti zkoumani historického, geograficky a profesné
vymezeného kolektivu.
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